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Sanat ve Estetik Dergisi (International Journal of Art and Aesthetics), uluslararas: hakemli bir dergi
olup yilda iki say1 yayimlanmaktadir. Gerektiginde 6zel veya ek sayilar da ¢ikarilabilir. Dergi,
sanatin tiim disiplinleri ile sosyal bilimlerin sanat ve estetik alanlaryla iligkili disiplinlerarasi
calismalara yonelik 6zgiin akademik yazilar1 yayimlamayi1 amaglamaktadir. Bu baglamda
dergide ozgtin bilimsel makaleler, ceviriler, ceviri-yazilar, roportajlar, kitap-makale-
sempozyum-panel ve Dbilimsel etkinlik tamitim yazilar1 ile nekroloji metinleri
yayimlanmaktadir. Ayrica, sunuldugu yer, toplant1 ve tarih bilgileri belirtilmek ve baska bir
yerde yayimlanmamis olmak kosuluyla sempozyum bildirileri de yayimlanabilir. Bu tiir
yaymlardan dogabilecek her tiirlti sorumluluk yazara aittir. Dergiye yayimlanmak tizere
gonderilen yazilarin basim ve yaymn haklari, yazinin yayimmlanmasi ile birlikte dergiye
devredilmis sayilir. S6z konusu yazilar, dergi yonetiminden izin alinmaksizin bagka bir yaymn
organinda yayimlanamaz, ¢ogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi, yayimlanan igerikleri cesitli mecralarda paylasma
hakkma sahiptir. Dergiye gonderilen yazilardan kaynaklanabilecek her tiirlii yasal, hukuki,
ekonomik ve etik sorumluluk, yazinin yayimlanmis olsa dahi tamamen yazara aittir; dergi bu
konularda herhangi bir yiikiimliiliik kabul etmez. Derginin yayn dili Tiirkce ve Ingilizce’dir.
Bununla birlikte, diger dillerde gonderilen yazilar da hakem degerlendirmesine tabi tutulur
ve hakemler tarafindan yayimlanmasmin uygun gorildigii durumlarda dergide
yayimlanabilir.
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EDITOR YAZISI

Sanatin tarihsel stireg icerisinde stirekli dontisen yapisi, teorik ve pratik alanda ¢ok katmanl
bir yapinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamistir. Bu durum, bir¢ok disiplinin kapsamini ve
estetik anlayisini yeniden sekillendirirken, sanatin anlamlandirilma bicimlerine de yeni
boyutlar kazandirmistir. Bu nedenle giiniimiizde sanat, salt estetik bir deneyim sunan bir alan
olmaktan ote, elestirel diistinceyi besleyen ve disiplinleraras: etkilesimlere zemin hazirlayan
dinamik bir yapiya sahiptir. Bu baglamda, sanatin degisen evreni, sanatgilarin {iretim
stireclerini ve izleyicilerin eserlerle kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamaya devam etmektedir.
Bu durum, akademik calismalarin disiplinleraras: bir karakter kazanmasmna katki saglarken,
ayni olgunun farkli kuramsal, kiiltiirel ve metodolojik yaklasimlar cercevesinde ele alinmasina
da olanak tammustir. Ozellikle sanat ve estetik alaninda, cogul okuma bigimlerinin 6n plana
¢itkmasi, arastirmacilarin eserleri farkli baglamlar icerisinde degerlendirmelerine ve yeni

yorum alanlar1 gelistirmelerine imkan saglamaktir.

Tum bu stiireglerin beraberinde getirdigi degisim ve yenilikler, teori ve pratik diizlemde farkh
alanlardan arastirmacilarin bir araya gelmesine ve disiplinlerarasi, eklektik tiretimlerin
artmasina zemin hazirlmistir. Bu etkilesim, bilgi tiretiminin smirlarini genisletirken yeni bakis
acilar1 ve arastirma yontemlerinin gelismesine de katkida bulunmustur. Bu kapsamda, Haziran
2026 saymizda yayimlanmak tizere kabul edilen 17 farkli calisma, s6z konusu yaklasimin
somut yansimalarini ortaya koymakta; sanat alanindaki giincel tartismalara farkli kuramsal
ve metodolojik perspektiflerden katki sunmaktadir.

Yeni sayimizin bilim, sanat ve estetik alanlarinda galismalarini stirdiiren arastirmacilara katki
sunmasini diliyor; Bu saymmizin viicut bulmasma katki sunan degerli yazarlarimiza, titiz
degerlendirmeleriyle siirece destek veren hakemlerimize ve editor kurulu tyelerimize
tesekkuirlerimizi sunuyoruz.

Dr. Nazan OSKAY
Editor
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12.-15. YUZYILLARDA ANADOLU’DA MINARELERDE GORULEN BIiR
SUSLEME TEKNIGI: SIRLI TUGLA

Aysen CAM"; Serap SAVAS ISIKHAN™

Sorumlu yazar camaysen10@gamil.com

Ozet

12.-15. ytizyillar arasinda Anadolu, Selcuklu, Beylikler ve erken Osmanli donemlerinin
mimari birikimini aymi cografyada bulusturan zengin bir kiiltiirel ortam sunmustur. Bu
donemlerde mimarinin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri, kent siluetlerini belirgin bicimde
etkileyen minareler ve bu minarelerde uygulanan cesitli stisleme teknikleridir. Tugla
mimarisinin gelismesiyle birlikte ortaya c¢ikan sirli tugla stislemesi, Anadolu’da 6zellikle
Selcuklu etkisinin yogun hissedildigi merkezlerde yayginlasmais, estetik oldugu kadar teknik
bir iscilik de gerektiren onemli bir dekoratif yontem haline gelmistir. Bu calismayla Anadolu
Selcuklular1 doneminden Beylikler donemine kadar gecen stirede sirli tugla stisleme
tekniginin cesitlendigi formalist bir yontem kullanilarak kaydedilmis ve 12.-15. ytizyillarda
Anadolu’da minarelerde kullanilan bu teknigin kokeni, uygulama yontemleri, bolgesel
ornekleri ve mimari anlamdaki islevi ele almarak, bu 6zgiin dekorasyon tarzinin Anadolu
mimarisindeki yeri belirlenmeye ¢alisilmistir. Yapilarin giincel fotograflar: ¢ekilerek, zaman
icerisinde gecirmis olduklar1 degisimler tespit edilmistir. Ayrica calismada, Anadolu Selcuklu
donemine ait minarelerde yaygin kullanilan sirli tugla diizenlemelerinin “procreate
programi1” tizerinden ¢izimleri yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Minare, Sirh Tugla, Anadolu Selguklu Minareleri, Seramik, Cini.

* Dr. Ogr. Uyesi, Stileyman Demirel Universite, Giizel Sanatlar Fakiilte, Seramik ve Cam Béliim,
ORCID:0000-0003-3830-3253, camaysen10@gamil.com
* Dr. Ogr. Uyesi, Dokuz Eyliil Universite, Giizel Sanatlar Fakiilte, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bslimii,
ORCID: 0000-0001-9224-5256, serap.isikhan@deu.edu.tr
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12.-15. YUZYILLARDA ANADOLU’DA MINARELERDE GORULEN BiR SUSLEME
TEKNIGI: SIRLI TUGLA

A GLAZED BRiCK DECORATION TECHNIQUE OBSERVED ON MINARETS
IN ANATOLIA BETWEEN THE 12TH AND 15TH CENTURIES

Abstract

Between the 12th and 15th centuries, Anatolia brought together the architectural traditions of
the Seljuk, Beylik, and early Ottoman periods within a shared geographical setting, thereby
offering a rich and multilayered cultural environment. One of the most striking architectural
elements of this period was the minaret, which prominently shaped the urban skyline, along
with the various decorative techniques applied to its surfaces. With the development of brick
architecture, glazed brick ornamentation emerged as a technique that became widespread
particularly in regions where Seljuk influence was strong. This method, which required both
aesthetic sensibility and technical craftsmanship, evolved into a significant decorative
practice. This study documents the diversification of glazed brick ornamentation from the
Anatolian Seljuk period to the era of the Beyliks and seeks to identify the place of this
technique in Anatolian architecture by examining its origins, methods of application, regional
examples, and architectural functions as observed on minarets between the 12th and 15th
centuries. Contemporary photographs of the structures were taken to determine the
alterations they have undergone over time. In addition, common glazed brick patterns found
on minarets from the Anatolian Seljuk period were redrawn using the Procreate program as
part of the documentation process.

Keywords: Minaret, Glazed Brick, Anatolian Seljuk Minarets, Ceramics, Tile.

Giris

Tuglanin tarihsel kullanimina iliskin ilk 6rnekler, cografi kosullarin zorunlu
kildigy pratik ihtiyaclara dayanarak ortaya cikmistir. Zamanla bu islevsel malzeme,
estetik amaclarla da tercih edilmeye baslanmis ve sivasiz tuglalarin farkh
diizenlemelerle yerlestirilmesi sonucu, duvar ytizeylerinde cesitli dekoratif etkiler
elde edilmistir. Yakin Dogu nun temel yap1 malzemelerinden biri olarak kabul edilen
tuglanin bu bolgedeki gelisimi hakkinda cesitli goriis ayriliklar: olsa da genellikle
Horasan ve Tirkistan bolgelerinde gelistirildigi diistintilmektedir. Anadolu’da
tuglanin kullanimi ise 12. ytizyilin ikinci yarisinda, ozellikle Selcuklularin
Anadolu'ya gelmesi ve imar faaliyetlerine baslamasiyla yayginlasmistir. Bu dénem,
ayni zamanda Anadolu’da gesitli cami yapilarinin insa edilmeye baslandig bir stirece
denk gelmektedir.

Anadolu'da insa edilen erken donem camilerin cogunda minare bulunmazken,
1166 tarihli Harput Ulu Cami, 1205-1206 yillarina tarihlenen Kayseri Ulu Cami ve 12.
ytizyila tarihlenen Konya Hoca Hasan Mescidi gibi yapilarin tugladan insa edilen
minareleri, minarenin Anadolu’ya Selcuklular ile birlikte geldigini gostermektedir
(Kuban, 2009, s. 82). 12. yizyilin ortalarindan itibaren Anadolu'nun gesitli
bolgelerinde farkli cami ve minare tiirleri insa edilmistir. Bu gesitliligin artmasinda

2
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



12.-15. YUZYILLARDA ANADOLU’DA MINARELERDE GORULEN BiR SUSLEME
TEKNIGI: SIRLI TUGLA

Buytik Selguklu, Gazneli, Karahanl gibi Tiirk Devletlerinin gesitli formlarda minare
yapilar1 insa etmesinin ve kiilttirel birikiminin etkisi bulunmaktadir. Karahanllar,
Gazneli ve Biiyiik Selcuklular dénemine ait tugla ile yapilmis farkli minareler
yapilarina Kalan Minaresi, Sultan Mesud III. Minaresi, Damgan Cami Minaresi 6rnek
olarak verilebilir. Giiniimiizde kullandigimiz minare yapisi bu devletlerin minare
orneklerin bir sentezi olarak son seklini almistir (Kilicoglu, 2025, s. 41).

Anadolu’da mevcut olan siyasi cesitlilik ve tilkenin igindeki karmasik durum,
bu yapilarin mimari cesitliligini etkileyen baslica faktorler arasinda yer almistir
(Kuban, 2009, s. 275). Selguklu doénemi minarelerinin genel tasarimi, camiden
bagimsiz olarak diistintilmiis, ancak yapinin biittinleyici bir unsuru olarak sonradan
eklenmis bir nitelik sergilemektedir. Glineydogu Anadolu bolgesindeki minareler,
Irak ve Suriye minare gelenegi ile benzerlik gosterirken, Anadolu genelinde Iran
etkisinin daha baskin oldugu gozlemlenmektedir (Kuban, 2009, s. 277).

Yazida belgeleme yontemi kullanilarak, gerek mimarlik tarihi ¢alismalarina gerekse
koruma-restorasyon uygulamalarina, teknigin dogru aktarilmasi, tanimlanmasi ve
orneklerinin gelecek kusaklara aktarilmasi hedeflenmistir. Calismanin sirlar1 ise 12.
yiuzyildan 15.ytizy1l ilk yarisina kadar Anadolu Selguklular1 ve Beylikler donemi
yapilarinda, 6zellikle minarelerde goriilen sirli tugla teknigi ile belirlenmistir. S6z
konusu ytizyillarda sirh tuglanin yap: ve stisleme unsuru olarak kullanimi segilen
bazi yapilar 6zelinde incelenmistir. Sirli tugla teknigi hem teknolojik hem de sanatsal
ozellikleri bakimindan Anadolu’da sivil ve dini mimari olmak tizere gesitli yapilarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle minareleri kusatan sirli tugla uygulamasi desen ve
kompozisyonlariyla oldukga dikkat cekicidir. Bu sebeple ¢alisma uygulamac: bakis
acistyla degerlendirilip sunulmustur.

Gorsel 1. Aksaray Ulu Cami, minare kaidesi diiz Gorsel 2. Kirsehir Cacabey Medresesi, minare
orgii. detay1.

Sirl1 Tugla Teknigi

Mimari yapilarin temel yap: malzemelerinden biri olan tugla, farkli bolgelerde
cesitli amaglar igin farkli uygulama yontemleriyle kullanilmistir. Tugla yapiminda
kullanilan hammaddeler, tiretim teknikleri ve tuglanin yapi malzemesi olarak
kullanimi, bolgesel ve donemsel farkliliklar gostermektedir. Bu nedenle, tuglanin
yapl malzemesi olarak kullanimina iliskin calismalarda, malzemenin fiziksel ve
mekanik ozelliklerinin yani sira, tarihsel ve kiiltiirel durumlar1 da incelenmektedir.
Tarihsel arastirmalar ve arkeolojik kazilar, tuglanin tiretim ve kullanim yontemlerine
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dair onemli bilgilere yer vermektedir. Bu calismalarin bir¢ogu, tuglanin yap:
malzemesi olarak segilmesinde daha ¢ok bolgenin cografi ve iklim kosullarinin etkili
oldugunu gostermektedir (Kuban, 2002, s. 180).

Tarihi stireg icerisinde Anadolu’da insanlarin 6nce kerpi¢ kullandiklar1 daha
sonra bu malzemenin pisirilmesiyle, tugla elde ettikleri bilinmektedir. Kerpig
kullanim1 sadece yapisal olarak tercih edilirken tugla hem yapisal hem de stisleme
amactyla kullanilmistir. Ayrica iklim kosullarma karsi yapilarin dayanikliligimi
arttirma istegi de tugla kullaniminda etkili olmustur.

Genel olarak yapilan arastirmalara bakildiginda tuglalarin, nehir yataklarinda
tasinip biriken, bol kumlu bir toprak tiirtinden elde edildigi anlasiimaktadir. Tugla
yapiminda kullanilan bu topraklarin demir oksit oranmi ¢ok yiiksek, firin derecesi
dustiktiir ve literatiirde ikincil toprak olarak adlandirilir. Topragin igerisindeki demir
oksit oranina bagli olarak gri veya sar1 renginden kirmiziya giden bir renk cesitliligine
sahiptir (Bakirer, 1981, s. 3).

Tugla tiretiminde gerceklesen ilk gelisme, firmlamanm kolaylastiriimas:
amactyla tugla boyutlarmin kiictiltilmesi olmustur. Tugla kullaniminda gerceklesen
ikinci onemli gelisme ise, tuglalarin kullanilacaklar1 boliimlere 6zgii bir sekilde
bicimlendirilmesi olmustur. Tugla orgiilerde, birim tuglalar kullanilir ve bicimleri
sabittir, orgili stire¢ igerisinde asamali olarak sekillenir. Tuglalar, tam, yarim ve
minare tuglalar1 olarak gruplandirilir. Tam tuglalar, sabit olarak kare seklindedir.
Yarim tuglalar, her zaman dikdortgen seklinde olurken minare tuglalar: ise, disa
bakan ytizeyleri dis biikey olacak sekilde ve arkaya dogru pahli olarak tiretilir.
Boyutlar1 ise yapilacak orgii tiirline gore degismekte ve ayni minareden birden farkh
boyutta minare tuglas: kullanilabilmektedir (Bakirer, 1981, s. 43). Tugla kaplamada
ise, geometrik diizenleme ve orgiintin niteligine bagh olarak tuglalar kesilir. Bu
nedenle tuglanin bicimi her diizenlemede degiskenlik gosterir (Bakirer, 1981, s. 203).

Sirli tugla ve sirsiz tuglay: birbirinden ayiran en biiytik 6zellik sirli tuglalarin
disa bakan 6n ytizlerinin seffaf ya da opak bir sir ile renkli ya da renksiz olarak
sirlanmasidir. Boyut olarak iki tugla tiirtintin de boyutlar1 aynidir. Genel olarak ¢ini
ve sirh tuglalar da birbirine karistirilmaktadir. Buradaki en biiytik fark ¢inilerin
tuglalara oranla daha ince olmalaridir. Bu nedenle diisey derz aralarina ytizeysel
stisleme elemani olarak yerlestirilirler. Orgiilerdeki kot farklari ise cinilerin arkasina
takoz adi verilen kiigiik tuglalar yerlestirilerek ya da geri cekilmis birim tuglalar
eklenerek diizenlenir. Bu takozlar sayesinde 6rgiilerin ¢inilerden olusan kisimlarmin
zay1f kalmasinin 6niine gecilir (Bakirer, 1981, s. 48). Geometrik diizenlemeler ve tugla
orgtilerde kullanilan ciniler incelenirken ¢ini birimler ve ince ¢ini seritler olarak
tanimlanmaktadir. Cini birimler daha c¢ok kareye yakin dikdortgen ve uzun
dikdortgenler seklinde tarif edilirken ince ¢ini seritler ise genellikle 20-25 cm. bulan
tugla birimlerden daha goctik olarak yerlestirilen sirli ytizeylerdir (Cizim 1).
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Cizim 1. Sivas Cifte Medrese, minare kaide kesiti ve yatay istif 6rnegi.

Sirsiz tugla ile yapr insa etme gelenegi Selcuklularla Anadolu’ya tasinmadan
once Orta Iran’da Gazne ve Horasan; Tiirkistan’da Gazneliler, Karahanlilar; Biiytik
Selcuklular doneminde ise Kuzey Irak’ta Zengiler doneminde gelisim gostermistir.
Bu bolgelerdeki mimari uygulamalar, tugla tekniklerinin zenginlesmesinde ve
kullanim alaninin yayginlasmasinda etkili olmustur. Anadolu'da yer alan Selcuklu
yapilary, Orta Iran, Horasan, Tiirkistan ve Gazne'deki mimari birikimin devami
niteliginde olmasma ragmen tugla, fran bolgesindeki gibi yapilarda baslica insa
malzemesi olarak kullanilmamustir. Tugla, eski gelenegin zayif bir yansimasi olarak
daha ¢ok minarelerde kullanilmistir (Bakirer, 1981, s. 9). Cini ve tas bezemeye oranla
tugla ikinci sirada tercih edilmistir (Bakirer, 1981, s. 220). Anadolu’da gtintimiize
kadar gelen yapilara bakildiginda sirl1 ve sirsiz tuglanin kullanildig yapilar Konya
ve Aksehir cevresinde yogunlasmaktadir.

Stisleme elemani olarak tuglanin kullanildig: cok farkli diizenlemeler vardir. Bu
diizenlemeler, tugla kaplamalar ve tugla orgiiler olmak tizere iki grupta incelenebilir.

A) Sirhi Tugla ile Yapilan Orgii Tiirleri

Tugla orgtiler, yapilarin ve minarelerin ana duvarlarmimn ontine gelen ve
birimlerin tekrarlanmasina dayanan bir yaraticilik gerektiren kaplamalardir. Istif
tiirtine gore malzemenin farklilastirilmasi, yatay ve diisey derz araliklari, kaydirma
diizenleri gibi uygulamalar 6rgii tiirtinti gesitlenmesini saglamaktadir. Sirh tugla ve
cinilerle yapilan orgii ttirleri; diiz orgiiler (yatay istif), baliksirt1 6rgiiler (yatay/dusey
istif) ve basak orgtiler (egik istif) olarak {i¢ grupta incelenebilir.

A1) Sirl1 Tugla ile Yapilan Diiz Orgiiler (Yatay Istif):

[stif agisindan yatay dogrultuda yerlestirilen tuglalarm, iist tiste konulmalar ile
orgtiler olusur. Bu 6rgu tiirtintin her tugla sirasinin arasinda ve yan yana siralanan
her iki tugla arasinda derz bosluklari yer alir. Yatay istifli diiz 6rgii yonteminde bigim
ve boyut farkliliklari, farkli malzemelerin kullanimi, malzemelerin cesitli sekillerde
kaydirilmas: ve farkli derz araliklar1 olusturulmasiyla cesitli drgiiler olusturulur. Bu
orgu turtinde yarim, tam ve minare tuglalarinin {ictine de uygulanabilir. Bu tig¢ tugla
tirtintin  kullanim1 genel gortiniimde bir farklilik yaratmazken kaplamanin
kalinliginda ya da minarelerin kavsi ile uyumunu etkilemektedir.
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Bu yontemin temel malzemesini sirsiz tuglalar olusturmaktadir. Fakat sirli
tuglalar ve c¢iniler kullanilarak bu yontem zenginlestirilmistir. Genellikle sirli
tuglalarin kalinliklar1 sirsiz tugla kalinliklarryla ayni olmasmna ragmen cinilerin
kalinliklar1 tuglalara gore daha incedir. Bu nedenle ¢iniler ya harg igine gomiiliir ya
da ginilerin konulacag1 yere takoz denilen tuglalar yerlestirilir ve 6nlerine giniler harg
yardimiyla monte edilir. Bu teknikte ¢iniler genellikle ya ytizeyden 1-1,5 cm. goctiktiir
ya da tuglalarla ayn1 ytizeydedir ancak derz aralarina gore ¢ikintilidir (Bakirer, 1981,
s. 86). Bu yontemde, c¢inilerin yapisal bir etkisi yoktur, sirsiz tuglanin yalinligina
hareket katmak amaciyla, dekorasyona eklenmektedir. Fakat cinilerin ince ve
dayaniksiz olmalar1 bu 6rgii tiirtintin olumsuz yoniini olusturmaktadar.

Diiz gorgii tiirtiniin sirs1z tugla ve ¢ini ile minarelerde gortilmeye basladig ilk
ornekler 1230 tarihli Alanya Aksebe Sultan ve Konya Hatuniye Mescid’dir (Bakirer,
1981, s. 88). Sirsiz tugla ve cinilerle yapilan diiz 6rgiti (yatay istif), bu iki yapmin
minareleri disinda Antalya Yivli Minare, Sivas Gok Medrese, Sivas Cifte Minareli
Medrese, Aksehir Tas Medrese, Kirsehir Cacabey Medresesi ve Erzurum Cifte
Minareli Medrese minarelerinde de kullanilmistir. Bu 6rgii tiirtintin 13. ytizyilda, sirli
tugla ile minarelerde yapildig1 ornekler ise Siirt Ulu Cami, Konya Ince Minareli
Medrese ve Tokat Garipler Cami minareleridir. 14. ytizyilda sirli tugla ile dekorlanan
minarelere 5rnek vermek gerekir ise Izmir Selcuk Isa Bey Cami ve Odemis Birgi Cami,
Manisa Ulu Cami, Afyon Kuyulu Mescid ve Ulu Cami minareleri yazilabilir. Omiir
Bakirer, sirll ve sirsiz tuglanin birlikte kullanilarak olusturdugu bu orgii tiirtine
Anadolu disinda rastlanamamis olmasindan dolayr bu dekorlama geleneginin
Anadolu’ya 6zgti olabilecegini diistinmektedir (Bakirer, 1981, s. 97).

Bu boliimde, Selcuklu ve Beylikler donemi boyunca Anadolu’da sirh tugla ile
yapilan diiz 6rgiiniin yatay yonde diizenlenmesi, kaydirilmasi ve derz araliklarinin
farklilastirilmas: gibi uygulamalarin sonucu olusan 6rgii tiirtinin saptanabilen
orneklerinden bahsedilmistir (Bkz: Gorsel 8b, 9b, 10b, 11b, 12b, 13b).

A2) Sirl1 Tugla ile Yapilan Baliksirt1 Orgiiler (Yatay/Diisey Istif):

Baliksirt1 6rgiilerin en yalin hali, tuglalarin bir yatay bir dikey yerlestirilmesiyle
olusur. Tuglalarin kaydirilmas: ve yon degistirmesiyle farkli orgiiler meydana
getirilir. Ne zaman ve nerede gelistigi tam olarak bilinmeyen bu 6rgii ¢esidinin,
onuncu yiizyilda bagladig1 tahmin edilmektedir. Kuzey Irak, Orta Iran, Horasan ve
Turkistan bolgelerinde ‘Hazarbaf” olarak tanmimlanan bu ¢rgii ¢esidinin dokuma
sanatindan esinlenilerek gelistigi diistintilmektedir (Bakirer, 1981, s. 118).
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Cizim 2. Yatay/diisey istif ¢izim 6rnegi.
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Anadolu’da Selguklulardan 6nce baslayan Baliksirt1 6rgii tiirtinti (yatay/ diisey
istif), diiz orgtiden ayiran temel fark malzemedir. Sadece sirsiz tuglalardan ya da
sirsiz tuglalarin sirli tugla ve cinilerle birlikle diizenlenmesinden meydana gelen iki
cesidi mevcuttur; Derz aralarinin bu 6rgii ttirtinde bir etkisi yoktur. Bu istif tiirtinde
yatay ve dikey istifte kullanilan birimlerin tamami ayni1 yapisal nitelikte olup burada
kullanilan ¢ini birimler, sadece kullanildiklar1 tugla sirasinda ya da en fazla alt ve tist
derz aralar1 kadar genislemek yerine bu 6rgi tiiriine 6zgii olarak bazen iki- ti¢ yatay
sira boyunca ytikselebilirler. Bu durum diisey derz aralarim1 ve kayma diizeninde
degisiklige neden olur. Ayrica bu 6rgii tiirtintin ayirici bir diger ozelligi de yatay ve
diisey birimler ayni ytizeydedir yalnizca derz aralarinda bir goctikliik bulunmaktadir
(Bakarer, 1981, s. 119).

Sirl ve sirsiz tuglalardan olusan baliksirt: 6rgii (yatay/ diisey istif) tiirtiniin Anadolu
minarelerindeki ilk 6rnegi Aksehir Giidiik Minarenin pabug¢ boltimiinde bulunur.
Erzurum Cifte Minareli Medresenin minaresinde ise baliksirti orgtintin ¢ini ile
yapilmus giizel bir 6rnegi yer almaktadir. Genellikle diiz 6rgtintin yer aldig1 yapilarda
bu orgii cesidi de siklikla kullanilmistir (Bakirer, 1981, s. 158).

A3) Sirl1 Tugla ile Yapilan Basak Orgiiler (Egik Istif):

Basak orgii tiirii, diiz ve baliksirt1 6rii tiirlerine kiyasla istif yonti ve derz aralari
bakimindan oldukca farklidir. Tuglalarin 45°lik agilar ile yerlestirildigi bu orgii
turtinde birimler ilk sirada yerlestirildikleri aginin tam tersi yontinde, ikinci sirada
yerlestirilir. Boylece alanin biitiintinde basak 6rgii sekli olusur. Birinci ve ikinci sirada
yer alan tuglalar birbirlerine 90°lik ac1 olusturur. Bu birimlerin arasinda yer alan derz
bosluklar ise ‘verev bitiski’ olarak adlandirilan esit genislikte ve boyuttadir. Bu
durum birimlerin kaydirilarak yerlestirilmesine miisaade etmediginden dolayi, bu
orgu ttirtinde cesitlilik yoktur (Bakirer, 1981, s. 159). Yalnizca sirli tugla ve sirsiz
tuglalarin renk farkhiliklarindan yararlanilarak malzemeden kaynaklanan bir
cesitlilik yaratilmistir. Bu orgu turtinde, tuglalarin yerlestirilme seklinden dolay1
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kaydirma yapilamaz. Orgiide yer alan birimlerin arasindaki iliski érgiiniin seklini
vurgularken birim- derz arasindaki iliski 6nemsenmez. Orgii tiirtiniin sinirli olmasi
nedeniyle yaygin olarak kullanilmadig: distintilmektedir (Bakirer, 1981, s. 207).

Bu diizenleme cesitliliginin minarelerde karsilasilan tek 6rnegi ise 1271 tarihli
Sivas Cifte Minareli Medrese'nin kaide kisminin arka ytiiztinde yer alir. Kiifi yazi ile
“ALLAH” kelimesi yazilmis olan bu bolgenin sirli ytizleri gtintimiizde dokulmiistiir
(Bakarer, 1981, s. 162).

3- Panonun giiniimiizdeki durumu (Foto. S. Gok) 4- Panodaki yazilarin orijinale uygun, yeniden
diizenlenmesi (Cizim S. Gok)

Gorsel 3. Sivas Cifte Minareli Medrese, minare gévdesi.

B)Sirl1 Tugla ile Yapilan Kesme Tugla Kaplama

Tas1yic1 bir duvar yiizeyine uygulanan tugla kaplamalar, uygulama yontemi
olarak tugla orgiilerden tamamen farklidir. Tugla orgiiler yapim sirasinda kaydirma
ve istif farklar1 yaratilarak diizenlemeler olusturulurken, kesme tugla kaplamalarda,
onceden hazirlanan kaliplarmn yap1 ve minare yiizeylerinin kaplanmasi soz
konusudur. Burada kullanilan tugla birimlerin boyutlari ve bigimleri uygulanacaklar1
geometrik diizenlemelere gore kesilir. Bu nedenle kesme tuglalarin, uygulanacagi
diizenlemelere gore dnceden belirlenir ve diizenlemeye uygun olarak kesilen tuglalar
her 6rgtide degisen iligkilerle bir araya getirilir. Bu uygulamada ara malzeme olarak
kullanulan har¢ ise, yalmzca orgiiler arasi dayanak amacl kullanilmaktadir ve
kaplamalarda cokgen arasindaki bosluklari dolduracak sekilde bigimler alir
(Bakarer,1981, s. 54).

Yontem olarak kesme tugla kaplamalar da tugla orgtiler gibi yap1 duvarlarinin
yilizeyini kaplar. Fakat kesme tugla kapmalarda duvar tamamen bittikten sonra
hazirlanan kaliplar ytizeye monte edilirken tugla ¢rgiiler zeminden baslayarak, teker
teker sira halinde ytikselir. Kesme tugla kaplamalar kaliplar halinde olmasi nedeniyle
duvarla tam bir organik bag icinde degildir. 1ki uygulamaya saglamlik agcist
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bakildiginda kesme tugla kaplamalar daha hizli ve biiyiik boyutlu olarak
dokiilmektedir (Bakirer,1981, s. 173).

Kesme tugla kaplama yonteminin iki asamada gerceklestigi diistintilmektedir.
[k olarak orgtiniin uygulanacag alan belirlenerek, alana uygun bir tasarim
gerceklesir. Bu tasarimin alanda kag defa tekrarlanacag: ve kesme tuglalarin hangi
formlarindan, kag tane gerekli oldugu belirlenerek, tasarima uygun bigimde tuglalar
kesilir. Ikinci asama ise tasarimin uygulanma agamasini olusturur.

Bu yontemde ilk olarak bicimlendirilecek olan kaplamanin boyutuna gore bir
kasa hazirlanir. Kaplamada uygulanacak olan geometrik desenin arasindaki
bosluklara harcin olusturacagi geometrik bicimlere uygun ince tahtalar kesilip
yerlestirilir ve sabitlemek igin ¢ivilerle tutturulur. Bu parcalarin arasindaki bosluklara
tuglalar yerlestirilir. Tuglalarin arasina icinde doviilmiis tugla tozu bulun bir harg
dokulur. Kalip ters cevrilerek on yiiztinde bulunan ince tahtalar alinir. Bu tarz
kaplamalardaki derz goctigiintin, bu durumdan kaynaklandig: diistintilmektedir.
Daha sonra hazirlanan geometrik diizenlemeler uygulanacaklar: alana yerlestirilir
(Bakirer, 1981, s. 55).

Gorsel 4. Konya Sahip Ata Cami tag kap: girisi ve minaresi.

Sirli Tugla Teknigiyle Dekorlu Minareler

Anadolu’da insa edilen minareler iki farkli kaynaktan beslenmektedir. Bu
kaynaklar1 birbirinden aywran en biiytik etken yapr malzemesidir. Yapi
malzemelerine ve etkilendikleri kaynaklara gore birinci minare tiirli tamamiyla
kesme tas malzemeden, kare kaide {izerine, dikdortgen prizma govdeli olarak insa
edilenler. Bu tiir minareler genellikle Artuklularin hakim oldugu Giiney Dogu
Anadolu bolgesinde siklikla kullanilmistir. ikinci minare tiirii ise, dilimli veya
silindirik govdeli tugla minarelerdir. Calismanin temel konusunu olusturan sirh
tuglalarin icerisinde yer aldig1 tugla minarelerin koklerini Orta Asya, Ttirkmenistan
ve [ran gelenekleri olusturmaktadir (Bakirer, 2006, s. 337). Malzeme olarak tugla ve
sirlt tuglanin kullamildigt minareler daha ¢ok Anadolu'nun dogu ve orta
boliimlerinde goriilmektedir (Bakirer, 2006, s. 337). Bu minareler silindir gévdeli bir
yapiya sahip olduklarindan dolay: sirli ve sirsiz tuglalarin govdeyle uyumunu
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saglamak amaciyla tuglalarin 6n ytzleri disa dogru dis biikey seklinde ve yan
kenarlar1 pahli olarak diizenlenmistir. Minarelerde uygulanacak 6rgii tiirtine gore
minare tuglalarinin boyutlar: 6rgiiniin tiirtine ve ihtiyacina gore degisebilmektedir.

13. ylizyll boyunca genel olarak minarelere uygulanan tugla orgt ttirleri
incelendiginde ytizyillinin ilk ceyreginde diiz orgiilerin yogunlukta oldugu, bu
donemden sonra da farkli 6rgu ttirlerinin yayginlastig1 gortilmektedir (Bakirer, 2006,
s. 35). 14. ytizyila gelindiginde ise minarelerde tugla kullanim1 daha da yogunlasmus
ve Orgii malzemesi olarak, ciniler, derzler, sirli ve sirsiz tuglalar 6rgiintin desenine
gore birlikte ya da ayr1 olarak kullanilmistir. Bu malzemelerin olusturdugu farkl
diizenlemeler cesitli orgiiler meydana getirmistir. Bazen sirh tuglalarin arasinda
birakilan derz bosluklars, giniler ile doldurarak ya da olduklar: gibi birakilarak, bazen
de tuglalarin arasina yerlestirilen sirli tuglalar ile 6rgtiler olusturulmustur.

Anadolu’da sirli tugla tekniginin uygulandigi bazi minare ¢rnekleri sunlardar:
1. Aksaray Yikik (Kesik) Minare

Aksaray Yikik Minare birgok farkli isimle kaynaklarda yer almaktadir. Omiir
Bakirer'in “Selguklu Oncesi ve Selcuklu Dénemi Anadolu Mimarisinde Tugla
Kullanim1” kitabinda hatali olarak Alanya yikik minare olarak verilen yapi, Goniil
Oney’in “Tiirk Cini Sanati” kitabinda Aksaray-Kiiciik Bolcek Camii minaresi olarak
gecmektedir. Halk arasinda ise kesik (sircali) minare olarak taninmaktadir (Polat,
2011, s. 33). Yakin zamanda vakiflar bolge miidiirliigii tarafinda restore edilmistir
(Sahip Ata Miizesi, t.y.).

Goniil Oney’in “Tiirk Cini Sanat1” kitabina gore: 13.ytizy1l yapist olan minare,
yeniden yapilmis olan caminin bati duvarmna bitisiktir. Minarenin kaidesi tas
malzeme kullanilarak kiip seklinde insa edilmistir. Silindir seklindeki minare govdesi
ise sirli tugla ve tugla malzemenin zikzaklar olusturacak sekilde yerlestirilmesiyle
olusturulmustur. Serefenin alt kisminda turkuaz sirli baginiler yer almaktadir (Oney,
1976, s. 19).

Gorsel 5a. Aksaray Yikik (Kesik) minare. Gorsel 5b. Aksaray Yikik (Kesik) minare detay1.
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Yapilan incelemelerde serefenin alt kisminda bulunan cinilerde kayip ve
kirilmalarin oldugu,sirlarinda catlamalrin yer aldigr goriilmektedir. Minarenn
silindirik govdesinde yer alan ¢inilerde ise ciddi oranda sirli ytizeylerin dokiildugu
ve bozuldugu dikkati cekmektedir.

2. Aksaray Kizil (Egri) Minare

13. ytizyilin ortalarinda yapildig: distintilen kizil minare gtntimiizde egik
minare olarak da adlandirilmaktadir. Anadolu Selguklular1 klasik minare
orneklerinde oldugu gibi kizil minare de tas kiip kaide tizerine tugla ve sirli tugla
malzeme kullanarak silindir seklinde insa edilmistir. Minarenin govdesini ortasindan
ikiye ayran firuze renkli ¢ini bordiir yer alir. Alt kissimda yer alan tuglalar zikzak
seklinde siralanirken st kisimdaki tuglalar diiz orgti olarak yerlestirilmistir.
Serefenin alt kisminda iki sira halinde firuze renkli ¢inilerle stislii mukarnaslar yer
alir.

Gorsel 6a.Ai<saa Kizil (Eg minare Gorsel 6¢. Aksaray Kizil (Egri) minare detay1
Aksaray Kizil (Egri) Minare mukarnaslarinda yer alan cinilerde bozulmalar ve
dokiilmelerin oldugu gozlenmistir. Minarenin kaide kisminda yer alan tuglalarda
ise nem ve rutubete bagli erozyonun oldugu gortlmiistiir.

3. Aksehir Ulu Cami

Minare caminin 6n cephenin dogu tarafinda yer almaktadir. Minarenin kaide
kismi tas malzemeden yapilmus kiip sekildedir. Bu bolumiin tizerinde sekizgen planl
2.43 m. yiiksekligindeki tugla malzeme kullanilarak minarenin pabug¢ bolimi
yapimis (Kutlu, 2019, s. 369) ve bu kisim yildiz formunda firuze renkli ¢inilerin
arasinda kobalt renkli yarim haglar yer alir (Oney, 1976, s. 17). Silindirik govde ile
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minare tamamlanmistir. Minare kitabesine gore Aksehir Ulu Cami minaresi 1213
(610) yilinda yapilmistir (Aslanapa, 1991, s. 53).

Kitabeye gore: “Muharreminde dinin kutbu Islam’mn giinesi Ebu Said Ibrahim b. el
Hac Necmiiddin Necib b. Ebi’l Muammer bu minarenin yapin emir buyurdu” yazdig:
bilinmektedir( Kutlu, 2019, s. 369).

Gorsel 7a. Aksehir Ulu Cami inrei. Gorsel 7b. Aksehir Ulu Cami kaide detay1.

Aksehir wulu cami minaresinin ¢inileri incelendigin ytizeylerinde sir
catlaklarinin oldugu goriilmektedir. Minarenin sirsiz tuglalarinda ise zamana ve
iklim kosullarina bagl olarak yiizey asinmalar1 oldugu tespit edilmistir.

4. Aksehir Giidiik Minare Mescidi

Aksehir Guidiik Minare Mescidi {izerinde yer alan kitabeye gore yapinin 1226
tarihinde insa edildigi dustintilmektedir. Kare kaideli tizerine yerlestirilmis sildir
govdeli ve tek serefeli minarenin pabug¢ bolumii sekizgen seklindedir. Sekizgen
sekildeki pabucun her yiizti dikdortgen cerceve icine alinarak sivri kemerli
stislemelerle dekorlanmistir. Oney’den edinilen bilgilere gore, Mescidin giiney
dogusunda kalan minarenin pabug¢ ve govde kisminda sirh tugla kullanildigr ve
minarenin pabug kisminda yer alan nis boltimiinde siralt1 teknigi ile su kusu ve kartal
resmedildigi bilinmektedir (Oney, 1976, s. 17). Sahip Ata Miizesi (bkz: Gorsel 8b) ve
Aksehir Belediyesinin arsivlerinden (bkz: Gorsel 8a) alinan resimlerde de Oney’in
bahsettigi ciniler bozuk da olsa goriilmektedir.
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F 3

Gorsel 8b. Aksehir Gﬁdl’i minare mescidi Gorsel 8a. Aksehir Giidiik minare detay1.

Guintimtizde Giidiik minarenin pabug boltiimiinde ¢iniler bulunmamaktadir. Aksehir
Gudiik Minarenin pabug kismi diizensiz almasik duvar teknigi ile insa edilmistir.
Minarenin pabug kisminda yer alan tuglalarin nemden etkilendigi goriilmektedir.

5. Aksehir Tas Medrese

Sahip ata tarafindan 1250 (648) yilinda yaptirilan Tas Medresenin giris kapisi
mermerden, son cemaat yeri tugladan ve tiirbesinin eyvan bolimi iki renkli tastan
insa edilmistir. Farkli yap1 malzemelerin birlikte kullanilmasi bakimindan gtizel bir
ornek tegkil etmektedir. Girisin sol tarafinda tugla ve sirli tuglanmn birlikte
kullanildig: iki serefeli silindirik minaresi bulunmaktadir (Aslanapa, 1991, s. 89). Sirlt
tuglalarin baklavalar olusturdugu minare gévdesi ilk serefeye kadar ytikselmektedir.
flk serefeden sonra ikinci serefeye kadar zikzaklarn arasi sirli tuglalar ile
doldurulmustur.

A

Gorsel 9a. Aksehir Tas edrese minaresi. Gorsel 9b. Aksehir Tas Medrese minare detay1.

Aksehir Tas Medrese minaresi ciddi bir onarim gecirmistir. Minarenin ilk
serefesine kadar olan zikzakli boltimdeki ciniler incelendiginde orijinal sirl ¢inilerin
ylizeylerindeki sir kopmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Sirli ¢inilerdeki bu dokiilmeler
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minarenin kaide ile zikzakli bolimii arasinda kalan geometrik desenlerde ve
geometrik boliim ile kaide arasinda yer alan sirli tuglalarda da sir catlaklar1 ve
dokiilmeler belirgin bir sekilde goriilmektedir.

6. Alanya Aksebe Sultan Mescidi

1230 yilinda yapildigr bilinen mescidin minaresi, Anadolu Selguklularinin
klasik minare yapisindadir. Tas malzeme ile yapilmus, 2,65*2,68 m. boyutlarinda kiip
seklindeki kaide tizerine tugla malzeme kullanarak 2,65 m. boyutlarinda silindirik
minare govdesi yerlestirilmistir(Sahin, 2012, s. 39) Bu silindirik tugla govdenin
arasinda firuze sirli tuglalar yerlestirilerek yapiya gorsel estetik katilmustir.
Glintimtiize ulasan minarenin uzunlugu 10,5 metre olup serefe ve kiilah boltimleri
yikildig1 i¢in bu bolumlerin 6zelligi hakkindan herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
Konum olarak minare, mescidin kuzeybatisina ve yapidan 2,5 m. uzaklikta yer alir.
Minarenin girisi temelden 1 m. ytiksektedir (Sahin, 2010, s. 38).

- — b

Gorsel 10b. Aksebe Sultan Mescidi minare
detay1.

Minarenin kaide kisminda bozuk bir sekilde almasik duvar yapis: dikkat ¢cekmektedir.
Minarenin kaide kismindan sonra gelen silindir kismina dikkatli bir sekilde bakildiginda uzun
dikdortgenler seklinde uzanan sirsiz tuglalar arasinda neredeyse tamami dokiilmiis, belli
belirsiz bir sekilde kare sirli tuglalar yer almaktadir. Sirli tuglalarin oksitlendigi ve minarenin
duvarlarina zarar veren yosunlagsmalarmn oldugu goriilmektedir.

7. Antalya Yivli Minare

Yivli minarenin yapim yili hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. En yaygin
gortis olarak I. Alaeddin Keykubad tarafindan ya da onun doneminde yapildig:
distintilmektedir. Vakiflar Genel Midurliig tarafindan 1953-1973 ve 1994 yillarinda
cesitli onarimlar gormustiir (Yerli, 2011, s. 58).

Tas malzeme ile yapilmus kiip seklindeki kaide {izerine sekizgen planlh gegis
boliimii ile daraltilarak dilimli tugla ve firtize-kobalt renkli sirh tuglali govdeye gegis
saglanmistir. Cinilerin hamur yapis: ince gozenekli ve krem renklidir (Yilmaz vd.
2018, s.54). Minarenin pamug bolimiinde yer alan sagir nis igerisinde yer alan
cinilerde her gecen giin dokiilmelerin daha da arttigi yillar igerisindeki farkl
fotograflarin incelenmesiyle rahathikla goriilebilmektedir.
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Tek serefeli bir yapiya sahip olan yivli minarenin kaidesi 5,37%5,28 metre
boyutlarinda bir alan1 kaplamaktadir. Kaidenin tas malzeme ile yapilan kismi 3,80
metredir. Kaidenin tugladan yapilan sekizgen bolumii ise 2,60 metredir. Minarenin
toplam uzunlugu 38 metredir ve bunun 6,42 metresini kaide bolimi
olusturmaktadir. Minarenin giris kapis1 kaidenin kuzey duvarinda yer alir (Yerli,
2011, s. 58).

SRS

N =
LN R

]~

Gorsel 11a.Antalya Yivli minare. Géorsel 11b. Antalya Yivli minare sirh tugla
detay.

Antalya Yivli Minarenin ¢inilerinde bozulmalar goriilmektedir. Bu bozulmalarin iklim
kosullarma bagl olarak olustugu dustintilmektedir. Minarenin sirsiz tuglalarinda ve harg
kisimlarinda nem kaynakli ufalanma ve dokiilmeler dikkat cekmektedir. Ayrica, minarenin
yivli boliimiine gegmeden hemen &ncesinde yer alan silindir kissmda da oksitlenmeler ve

yosunlagmalarin oldugu goriilmektedir.
8. Kayseri Ulu Cami

Kayseri Ulu Cami’'nin 6n duvarin yer alan kitabesinden, caminin 1205 yilinda
yapildig1 dustintilse de 12. ytizyilda Yagibasan tarafindan yaptirildig: bu kitabenin
de tamir kitabesi oldugu diistintilmektedir (Aslanapa, 1991, s. 16). 12.ytizy1l Selquklu
minarelerinde siklikla karsilasildig1 gibi minare sekizgen kaide {izerine silindirik
govde olarak yerlestirilmistir. Minare govdesinde genis kufi yazi yer almaktadir. Bu
yazi firuze renkli sirli tugla ile renklendirilmistir. Yapi restorasyon gecirmistir.
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Gorsel 12b. Kayseri Ulu Cami minaresi sirlt
tugla stisleme detay1.

Gorsel 12a. ayseri Ulu Cami minaresi.

9. Kirsehir Cacabey Medresesi

Nureddin Cacabey tarafindan imar ettirilen yapinin, mihrab1 ve sirli tugla
orgtileri bulunan bir minaresi olmasina ragmen, kitabesinde medrese olarak yapildig:
yazmaktadir. Ayrica minarenin medreseyle yapisal bir baglantistnin olmamasi
nedeniyle sonradan yapildig1r diistintilmektedir. Minarenin boyunun 21 metre,
kaidenin ise 3.22 metre yiiksekliginde oldugu bilinmektedir (Kuban, 2002, s. 173).
Minare, govde ortasmna kadar diiz tugla orgii arasina sirli tugla pargalar:
yerlestirilerek stislenmistir. Govdenin tist kismui ise tugla ve firuze renkli sirli tuglalar
kullanilarak zikzaklar olusturacak sekilde dekorlanmistir (Oney, 1976, s. 20).

L™

Gorsel 13a. Kirsehir Gorsel 13b. Kirsehir Cacabey Gorsel 13c. Kirsehir Cacabey
Cacabey Medrese Medrese minaresi detay. Medrese minaresi detay1.
minaresi.

Kirsehir Cacabey Medresesi'nin 2023 yilinda restorasyonu tamamlanmustir.
Sirli tuglalarma eklemeler yapildig ve bosluklarin tamamlandig gortilmustir.
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10. Konya Sahip Ata Cami

Konya sahip Ata Cami’nin mimari kitabesine gore “Keluk bin Abdullah”dir ve 1258
yilinda yapilmistir. Ayni tarihte yapildig: diisiiniilen minarenin kaidesini, caminin ta¢ kapisi
olusturmaktadir. Minarenin gévde kismi tugla malzeme kullanilarak olusturulan 16 yivden
meydana gelmektedir (Oney, 1976, s. 19). Yivler iicgenler ve yarim daire kullanilarak
diizenlenmis ve seritler arasina mavi ve siyah renkli ¢iniler yerlestirilmistir. Cesitli donemlerde
tamir goérmiis olan yapmin petek kismi tugladan yapilmis ve 3,70 metre yiiksekligindedir
(Basar, 1997, s. 166).

F

Gorsel 14. Konya Sahip Ata Cami ta¢ kap: girisi ve minaresi.

11. Konya ince Minare Medresesi

1264 yilinda yaptirildig1 dustintilen medresenin minaresi tas kiip kaidelidir ve
tizerinde firuze sirh tugladan baklavalar bulunur. Minarenin gévdesi bir yuvarlak bir
sivri ortintti seklinde sekiz dilimle kaplanmustir. Yuvarlak yivlerin aralarinda yer alan
boltimlerde patlican moru ve mavi renkli sirli ¢iniler ile baklava desenleri ve zikzaklar
dolagir. Kendine 6zgii bir yapisi olan Konya ince Minareli Medrese'nin sirli tugla
bezemeli minaresi de kendisi kadar, yap1 ve tasarim bakimindan 6zeldir. Medresenin
kendisine ait kiigtik bir mescidi bulunmaktadir. Ozgiin yapisiyla dikkat ceken bu
minarenin medreseye mi yok mescide mi ait oldugu konusunda tartismalar
bulunmaktadir. Sirli tugla ve mozaiklerle kapli olan minare, iki serefeli olarak insa
edilmistir.1901 yilinda yildirirm carpmasi sonucu serefelerden biri yikilmistir
(Aslanapa, 1991, s. 75). Eski fotolardan yikilan boluimlerinde giintimiize ulasan
boliimler gibi dekorlandig1 bilinmektedir (Oney,1976, s. 19). Kule seklindeki bu
yapilar o donem icin, bir gesit zafer anit1 gibi algilanmasi nedeniyle her tiir yapida yer
alabiliyordu (Kuban, 2002, s. 170).
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Gorsel 15. Konya Ince minare medresesi.

12. Konya Hatuniye Mescidi Minaresi

Konya sems mahallesinde bulunan yapinin asli iki serefeli olarak yapilmustir.
Mescidin kuzeyinde yer alan minare, Hact Mahmutzade Bedreddin Biremuni tarafindan
1230 yilinda yapidan ayri olarak insa ettirilmistir. Tas malzemeden yapilan kiip kaide
tizerine tugla kullanilarak sekizgen govde yerlestirilmistir. Ilk serefenin alt kisminda
tek sira halinde sagir Bursa kemeri bulunmaktadir. Sagir bursa kemerin hemen
altinda kitigtik sagir kemerler ve ardisik dizilmis i¢ biikey kavisli parcalar yer alir.
Uglincii sira ise, {iglii diizenlemeden meydana gelen i¢ biikey kapali parcalarin
olusturdugu mukarnas yapistyla tamamlanir. Bu yapr ¢ sira tugla diizenleme ile
sonlanir. Burada yer alan mukarnaslarin, i¢ kisimlari mozaik ¢iniler olusturdugu
cesitli geometrik diizenlemeler ile stislenmistir. Minare ilk serefeden sonra silindirik
olarak devam etmektedir. Ikinci serefeden sonra govdenin yiizeyi yatay istifli
tuglalarin arasina mavi renkli ve kare seklindeki sirli tuglalarla renklendirilmistir
(Basar, 2005, s. 132).

Gorsel 16a. Konya Hatuniye Mescidi Gorsel 16b. Konya Hatuniye Mescidi minare detay1.
minaresi.
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13. Malatya Hotiim Dede Minaresi

Eski Malatya sehir surlar1 igerisinde yer alan minare kaynaklarda “Halfetih
minaresi” olarak da gecmektedir. Malatya Ulu Camii ve Sahabiyye-i Kiibra
Medresesi’'nin gitineyinde yer almaktadir. 13. ytizyilin ilk yarisinda yapildig:
dustintilen minarenin yapim yili hakkinda bir kesinlik yoktur (Anadolu Selguklu
Mimarisi Arastirma Merkezi, ty.). Minarenin kiip kaidesi tas malzemeden
yapilmigtir. Minarenin pabug bsliimii sekizgendir. Oney, silindirik gévdesi tugla ile
orulu olan minarenin tepesinde bordiir seklinde turkuaz renkli ¢iniler yer aldigini ve
ayni uygulamanin pabug iistiinde de tekrarlandigini belirtmistir (Oney, 1976, s. 18).
Minare incelendiginde Oney’in ¢inili olarak bahsettigi boliimlerde, giiniimiizde harg
kalintilar1 ve yildiz seklinde oyuklar goriilmekte fakat ¢iniler bulunmamaktadir (Bkz:
Gorsel 17a).

0

Gorsel 17a. Mala’:ys; Hotiim Dede minaresi. Gorsel 17b. Malatya Hotiim Dede Minare govde
detay1

Kahramanmaras merkezli 6 Subat 2023 tarihinde meydana gelen depremde
Hotim Dede minaresi de zarar gormiis ve sakuliinden kaymustir. Govdesinde derin
catlaklar oldugu fark edilmektedir. Bu nedenle Vakiflar Genel Muidiirliigii tarafindan
korumaya almmustir.

14. Siirt Ulu Cami Minaresi

Icerisinde yer aldig1 yapt toplulugu arasinda ozelligini biyiik olgtide
koruyabilmis olan Siirt Ulu Cami minaresine, 1957-1980 yillar1 arasinda Vakiflar
Genel Mudurlugi tarafindan bakim ve onarim c¢alismalari yapilmistir. Yakin
zamanda esasli bir onarim geciren yapinun, 1974-1975te minaresinin sokiiliip
yeniden insa edildigi bilinmektedir (Kopriilti vd. 1983, s. 19-20). Bu restorasyon
sirasinda minarenin i¢ boltimiinde yer alan duvarlar, temel, merdiven ve ¢ekirdegi
beton olarak yapilmis ve sirh tugladan yapilan stislemelerindeki eksik yerler tugla
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yardimiyla tamamlanip boyanarak yeniden monte edilmistir (Kopriili vd. 1983, s.
21).

Yukariya dogru incelen silindirik bir govde yapisma sahip olan Siirt Ulu Cami
Minaresi, kare bir kaide tizerine yerlestirilmistir. Bu yontiyle Musul Ulu Cami
minaresine benzetilmekte olan (Kuban, 2002, s. 106) minarenin ytizeyinde, cas olarak
bilinen alg1 tasindan kalip stislemeler ve sirli tugla ile yapilmis cesitli geometrik
gecmeleri, orgii ve yildiz motifler bulunmaktadir www siirt.gov.tr/ulu-camii
[Erisim: 29.07.2024]. Yap1 olarak minare, glinimiize kadar ulasabilmis olmasina
ragmen siislemelerinde ciddi hasarlar bulunmaktadir. Ozellikle cevresel nedenler ile
¢ini ve tugla kaplamalarda dokiilmeler ve bozulmalar meydana gelmistir. Bu
bozulmalarin oldugu bolgelere yapilan miidahaleler desenlerin goriinttisiine zarar
vermistir. Minarenin kiilah ve petek kismi tamamen yeniden yapilmistir (Kopriili
vd. 1983, s. 22).

Tiirkistan ve Iran’da ilk 6rneklerine siklikla karsilasilan ¢ini kaplama teknigi ile
yapilmis olan minarenin kare seklindeki kaidesinde yer alan stislemeler {i¢ farkl
boliime ayrilmistir (Koprili vd. 1983, s. 19). Birinci kusak bolgesinde, turkuaz renkli
sirli tuglalardan zikzak motifleri ve eskenar dortgenler yer alirken ikinci kusakta,
turkuaz renkli ¢ini mozaik dekor dikkat cekmektedir. Kap1 kemeri hizasinda yer alan
bu boliimdeki mozaik ¢ini stislemeler, madalyon seklindeki yildizlar ve kollarindan
olusmaktadir. Ugiincii ve en iist boliimde ise, sirh tugla ile geometrik diizenlemeler
olusturulmustur.

Gorsel 18a. Siirt Ulu Cami minare kaidesi. Gorsel 18b. Siirt Ulu Cami
minaresi

15. Sivas Ulu Cami

Danismentli donemi yap1 6zelligi gosteren caminin, minare kisminin 13. ytizyilin
ilk yarisinda yapildig1 kabul edilmektedir (Sivas Cumhuriyet Universitesi, t.y.). 114
basamakla serefesine ulasilan minarenin (Basar, 2006, s. 429), insa edildigi donemde
Anadolu’da yapilan en biiytik minare oldugu dustintilmektedir (Kuban, 2002, s. 110).
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Caminin kible duvarmin dogu tarafina bitisik olarak insa edilen minare, serefeye
dogru incelen silindirik bir gévdeye sahiptir. Minare, tugla orgtilerle sepet drgiisii
seklinde bezenmis ve her bir ytizeyi 1,66*2,30 m. boyutlarinda sekizgen kaide tizerine
yerlestirilmistir (Basar, 2006, s. 428). Minarenin govdesinde biri serefenin alt kisminda
digeri govdenin ortasinda olmak tizere firuze renkli sirli tugla ile yapilmus iki kufi
yazi kusag1 bulunmaktadir. Ayrica minarenin ¢ini ve ¢ini mozaik stislemeleri de
bulunmaktadir. Minare, stisleme ve yapr tslubu bakimmndan 13. ytizyila
dayandirilmaktadir (Aslanapa, 1991, s. 19).

Gorsel 19. Sivas Ulu Cami minaresi.

Sivas Ulu Cami minaresinin serefe altinda ve govdesinde yer alan diigtim motifli
yazi firizlerinde yer alan sirli ve sirsiz tuglalarda ciddi dokiilmeler bulunmaktadir.
Minarenin kaide kisminin nem aldig1 sirsiz tuglalardan goriilebilmektedir. Yine bu
bolimde yer alan sirli tuglalarin biiytik bir boliimiintin tahrip oldugu dikkati
cekmektedir.

16. Sivas Cifte Minare Medresesi

Sivas Cifte Minare Medresenin, gliniimiize yalnizca dogu cephesindeki giris
bolumii ve bu bolimiin tstlinde, onikigen kaide tizerinde yiikselen minareler
ulasabilmistir. Ayakta kalan bu kismina arkadan destek verilerek yikilmasmin 6ntine
gecilmistir. Minarelere giris kapisinin arkasinda yer alan 21 basamakli bir merdiven
sayesinde ulasilmaktadir (Basar, 2006, s. 430). Silindirik bir yapiya sahip olan
minarelerin tizeri sirh tugla, ¢ini mozaik ve madalyonlar ile bezelidir (Kuban, 2002, s.
193). Bu stisleme sekliyle kilim desenini andiran govde de serefenin hemen alt
kisminda tas bilezik bulunmaktadir. Bu bileziklere ek olarak girisin solunda kalan
minarede, tamiratlar sirasinda yerlestirildigi dustiniilen iki adet metal bilezik daha
bulunmaktadir (Basar, 2006: 430). Vakiflar Genel Miiduirltigii tarafindan 1972 yilinda
yildirim diismesi nedeniyle govdesi catlayan giineydeki minareye onarim ¢alismasi
yapilmistir ( Gok, 2019, s. 210).
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Sivas Cifte Minare Medresenin minare merdivenlerinin ilk yedi basamag; tas
malzeme ile yapilmis kalan basamaklarinda tugla tercih edilmistir. Merdivenlerin
genisligi 0,70 metre ile baslay1p 0,58 metreye kadar daralmakta ve merdivenler saat
yontiniin tersine dogru donmektedir (Basar, 2006, s. 431).

. T Q N ¢ / =
Gorsel 20a. Sivas Cifte Minareli Medrese'nin Gorsel 20b. Sivas Cifte Minareli Medrese,

minare kaideleri. minare gévdesi.

SONUC

12.-15. yiizyillar arasinda Anadolu’da minareler, yalnizca cami mimarisinin
islevsel bir bileseni degil, ayn1 zamanda donemin estetik ve teknik birikimini gortintir
kilan anitsal yapilar olarak 6ne c¢ikmustir. Bu siirecte kullanilan sirli tugla stisleme
teknigi, Selcuklu mimarligiyla ©zdeslesen renkli, parlak ve ritmik ylizey
diizenlemeleri sayesinde minarelerin hem mimari kimligini hem de sehrin siluetine
katt1g1 gorsel degeri onemli olgiide artirmistir. Genel olarak, Anadolu Selguklu sirli
tugla tekniginin kullanildig1 minarelerde, Avrupa’da Tiirk rengi olarak da bilinen
turkuaz renk yogun olarak kullanilmistir; bu renge yardimci olarak da kobalt renk ve
sirsiz tuglalarin kirmizi tonu tercih edilmistir. Bu renkler sayesinde cesitli tugla
orgtileri ve duizenlemeleri (zikzaklar, hat yazilar1 vb.) gelistirilmistir. Tuglalardaki,
gerek renkler, gerek diizenlemelerden kaynaklanan 1sik oyunlar1 mimari yapida
etkilesim yaratmis ve geometrik-kompozisyonel cesitliligin Anadolu’daki Islam
mimarisinin 6zgiin bir karakter kazanmasina katki saglamistir.

Teknigin uygulanmasi, belirli merkezlerde ustalik geleneginin varligina isaret
ederken, dénemin kiiltiirel ve teknolojik bilgi birikimini de yansitmaktadir. Beylikler
ve erken Osmanli donemlerinde daha simirli bicimde devam eden sirli tugla
kullanim, Selguklu sonras1 mimari egilimlerdeki malzeme ve tislup degisimini de
ortaya koymaktadir. Buna ragmen, Anadolu’daki bircok minarede giintimtize ulasan
ornekler, bu teknigin hem estetik hem de tarihsel acidan tasidigr degeri
korumaktadir.

Sonug olarak, sirli tugla stisleme teknigi, Anadolu'nun Orta Cag mimarisinde
yalnizca bir bezeme yontemi degil; renk, 1s1k, malzeme ve form gibi plastik degerlerin
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tek bir biinyede birlestigi o©zglin bir sanat anlayisinin temsilcisi olarak
degerlendirilmelidir. Calismada, kokli bir gecmise sahip ve cesitli cografyalarin
icinden stiziiliip gelen kiiltiirel birikimin sembolii olan sanat anlayismin dini
mimariye bir yansimasi olarak sirli tugla ile yapilmis minarelerin énemi daha da
vurgulanmistir. Ayrica, bu yazida belgeleme yontemi kullanilarak, gerek mimarlik
tarihi calismalarma gerekse koruma-restorasyon uygulamalarina, teknigin dogru
aktarilmasi, tanimlanmasi ve Orneklerinin gelecek kusaklara aktarilmasi
hedeflenmistir.
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Ozet

Bu calisma, Thomas Mathiesen’in sinoptikon kuramu cercevesinde ve Byung-Chul Han'in
Foucault'nun panoptikon ve iktidar analizlerinden ilham alan yaklasimindan yararlanarak,
gelisen teknolojilerin toplumlar1 gozetim sistemine nasil entegre ettigini ve bunun sonucunda
yeni 6zne tiplerinin nasil ortaya ¢iktigini analiz etmeyi amacglamaktadir. Foucault'nun modern
iktidarin 6zneyi deneyim {izerinden insa ettigine dair goriisii temel alarak, postmodern
toplumlarda gozetimin baskic1 disiplin modelinden performans odakli bir yapiya evrildigi
savunulmaktadir. Bu dontistimde iktidar, yalnizca bedenleri degil zihinleri de yonlendiren bir
strateji benimseyerek bireyleri stirekli tiretkenlik, gortintirlik ve uyum haline tesvik
etmektedir. Bu baglamda Peter Weir'in The Truman Show (1998) adl filmi, bireyin farkinda
olmadan dahil oldugu yapay bir gerceklik iginde gozetim, performans ve denetim iliskilerini
nasil deneyimledigini gosteren 6rnek bir anlati olarak ele alinmaktadir. Filmde sunulan
medya evreni ayni zamanda gozetim, eglence kiiltiirii ve kiiltiir endiistrisi iliskilerinin bireyin
gerceklik algis1 tizerindeki etkilerini de gortintir kilmaktadir. Filmin sunumundaki ironi ve
bilimkurgu unsurlari, giniimiiz toplumlarinda 6zgiinliigin nasil asindigini, bireylerin
konforlu gozetim diizenine nasil entegre edildigini ve boylelikle kiilttir-iktidar iliskilerinin ne
yonde dontismekte oldugunu ortaya koymaktadir. Calisma nitel arastirma yontemine
dayanmaktadir. Veriler literatiir taramasi teknigiyle toplanmus ve elde edilen veriler nitel
icerik analizi yontemi kullanilarak degerlendirilmistir. Bu kapsamda The Truman Show filmi,
olusturulan kavramsal cerceve dogrultusunda gozetim toplumuna odaklanan bir perspektifle
analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sinoptikon, panoptikon, gézetim, sosyal medya, Truman Show.
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THE TRUMAN SHOW IN THE CONTEXT OF THE SYNOPTICON CONCEPT
Abstract

This study aims to examine how emerging technologies integrate societies into surveillance
systems and how new subjectivities emerge as a result, within the framework of Thomas
Mathiesen’s concept of the synopticon and by drawing on Byung-Chul Han’s approach
inspired by Michel Foucault’s analyses of the panopticon and power. Building on Foucault’s
argument that modern power constructs the subject through experience, the study argues that
surveillance in postmodern societies has evolved from a repressive disciplinary model into a
performance-oriented structure. In this transformation, power adopts a strategy that directs
not only bodies but also minds, encouraging individuals to remain constantly productive,
visible, and compliant. In this context, Peter Weir’s film The Truman Show (1998) is examined
as a representative narrative that illustrates how an individual experiences relationships of
surveillance, performance, and control within an artificial reality of which he is unaware. The
media universe depicted in the film also reveals the ways in which the relationships between
surveillance, entertainment culture, and the culture industry shape individuals’ perceptions
of reality. The irony and science fiction elements embedded in the film’s narrative demonstrate
how authenticity is gradually eroded in contemporary societies, how individuals become
integrated into a comfortable surveillance order, and how the relationship between culture
and power is being transformed. This study adopts a qualitative research approach. Data were
collected through a literature review and analyzed using qualitative content analysis. Within
this framework, The Truman Show is analyzed from a perspective that focuses on the dynamics
of the surveillance society in accordance with the conceptual framework established in the
study.

Keywords: synopticon, panopticon, surveillance, social media, The Truman Show.

Giris

Gozetim olgusu Sanayi Devrimi'nden gtiniimiize kadar siiregelen modern
toplumlarin disipline edilmesinde basat bir rol tistlenmistir. Bu yonetim bi¢iminin
temelinde, Jeremy Bentham’in 18. ytizyilin sonunda gelistirdigi panoptikon adli
hapishane modeli yer alir. Panoptikon kurami merkezinde bir gézlem kulesi bulunan
dairesel bir hapishane mimarisiyle, bireyin stirekli izlenme olasiligina kars: kendi
davranislarini denetlemesini hedefler. Bu yapi, yalnizca fiziksel bir mekan olmanin
otesinde, Foucault'nun ifadesiyle (2005, s. 41), bireyde iktidarin icsellestirilmesini
saglayan bir denetim mekanizmasi olarak modern gozetim toplumunun temellerini
atmustir. Panoptikon’un etkisi, giintimiiz dijital gozetim uygulamalariyla yeniden
sekillenmis, bireyin mahrem alani biiyiik oranda kamuya acik hale getirilmistir
(Foucault, 1977, s. 25; Demir, 2017, s. 60).

Panoptik kavrayis altinda degerlendirilen ve Thomas Mathiesen tarafindan
gelistirilen sinoptikon kavrami ise giinimiiz toplumuna daha uygun bir kavrayis
sunar. Bu sistemde, panoptikon’un yani azmlik tarafindan cogunlugun izlenmesinin
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yerine, cogunlugun azinlig1 gozetledigi bir diizen hakimdir (Vurgun, 2020, s. 1137).
Sinoptikon, medya ve sosyal aglar aracilifiyla goriiniirlitk kazanan bireylerin, genis
kitlelerce izlenmesine olanak tanir. Bu gozetim bicimi, zorlayici bir iktidar
mekanizmasi olmaksizin, bireylerin goniillti katilimiyla isler hale gelir (Cakir, 2014,
s. 396-397). Sinoptikonun isleyisi, bireylerin kendilerini sergilemeyi bir tiir sosyal
sermaye olarak gormeleriyle daha da gticlenmektedir. Genis kitleler tarafindan
izlenme arzusu, bireyleri stirekli igerik tiretmeye ve boylece gozetim dongtisitinii canli
tutmaya yonlendirir. Ayrica sinoptikon, {inlii figtirler ile siradan bireyler arasindaki
gortntirliik farkini azaltarak gozetimin demokratiklesmis bir formunu ortaya ¢ikarir
(Al, 2022). Instagram, YouTube, TikTok gibi sosyal medya platformlar: tizerinden
siradan bireylerin bile tinlt figiirler gibi izlenmesi, sinoptikonun giintimiizde nasil
isledigine dair somut 6rnekler sunar (Oztiirk, 2013, s. 149; Guiven, 2013, s. 58).

Bu yeni gozetim iligkileri, Byung-Chul Hanm Foucaultnun iktidar
distincesiyle  benzerlik gosteren gozetim  yaklasimi cercevesinde
degerlendirildiginde, iktidarin artik yalmizca bireyin bedenini degil, zihinsel
kapasitesini de kontrol altina aldig1 gortilmektedir. Post-modern toplumda iktidar,
performans tizerinden sekillenen bir gozetim stratejisi gelistirmistir. Bu strateji,
bireyin stirekli tiretkenlik halinde kalmasini tesvik ederken, onun sistem igindeki
yerini sorgulamadan kabul etmesine neden olmaktadir (Han, akt. Durmusahmet,
2022). Bu noktada birey, dissal baskilar yerine kendi kendisini denetleyen bir 6zneye
dontismekte, boylece iktidarin yonetim teknikleri icsellestirilmis bir hal almaktadir
(Han, 2019). Byung-Chul Han'in, Goffman’mn Giindelik Hayatta Benligin Sunumu adh
eserindeki performatif benlik anlayisindan esinlenerek gelistirdigi “performans
Oznesi” kavramu, bireyin 6zgtirliigii bir zorunluluk olarak deneyimledigi ve kendisini
asir1 verimlilik arayisi icinde tiikettigi bir 6zne tipine isaret eder. (Han, 2017). Bu
baglamda bireyin 6zgiin varolusu, Heidegger’in “otantiklik” kavramsallastirmasiyla
iliskilendirilebilecek bicimde, giderek sistem icinde eriyerek konformist bir yasantiya
dontismektedir (Heidegger, 1927/2018).

Bu baglamda, Peter Weir'in 1998 yapimi The Truman Show filmi, sinoptikon
kurammin gtincel yansimalarini gozlemlemek adma onemli bir ornek tegkil
etmektedir. Film, Truman isimli bagkarakterin, kendisinden habersiz bir sekilde tiim
yasaminin bir televizyon programina doniistiiriilmesini ve bu yapay sistemden
kurtulma cabasimi konu edinmektedir. Gozetimin birey ve toplum {izerindeki
etkilerinin dramatik ve hicivsel bicimde islendigi filmde, bireyin hem izleyen hem de
izlenen konumda bulunmasi, giiniimiiz gozetim toplumuyla giiclii bir paralellik
tasimaktadir (Sucu, 2020, s. 4-5; Namaz, 2021, s. 3). Truman karakteri, farkindalig1
gelistikce sistemin disina ¢tkma arzusu tasiyan bir 6zneye dontismekte, bu yoniiyle
film, performans toplumunun elestirisini de icermektedir.

Bu calisma, teknolojik gelismelerin gozetim sistemine entegrasyonu sonucunda
ortaya ¢ikan yeni insan tipolojilerini ve bu dontisimin kultiir-iktidar iliskisine
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etkisini sinoptikon kavrami cercevesinde incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle The
Truman Show filmi tizerinden yapilan ¢oziimleme, modern bireyin 6zgiinliik,
gortintirliik ve iktidar arasinda kurdugu iliskiyi yeniden diisinmeye imkan
sunmaktadir. Filmde kurulan yapay diinyanin izleyiciyle kurdugu etkilesim,
yalnizca Truman’in degil, izleyicinin de gozetim mekanizmasimnin bir parcasi héline
geldigini gostermektedir. Bu noktada, calismanin amaci, medya ve gozetim
teknolojilerinin toplum {izerinde olusturdugu etkileri tartismak; bireyin performans
zorunlulugunun ve goriintrliitk arzusunun nasil igsellestirildigini ortaya koymaktir.

1. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

Modern toplumlarda gozetim olgusunun anlasilmasinda en 6nemli kavramsal
cercevelerden biri Jeremy Bentham’imn ortaya koydugu panoptikon modelidir. Michel
Foucault, Bentham'in panoptikon tasarimini yalnizca mimari bir yap1 olarak degil,
modern iktidarin isleyis mantigini agiklayan bir metafor olarak degerlendirmistir.
Foucault'ya gore panoptikon, bireylerin stirekli izlenebilecekleri diistincesiyle kendi
davranislarini denetlemelerine yol acan bir disiplin mekanizmasidir (Foucault, 2003).
Bu baglamda gozetim, bireylerin dissal bir baski olmaksizin davranislarini
igsellestirilmis bir kontrol aracilifiyla diizenledigi bir iktidar teknigine
doniismektedir.

Gozetim tartismalar1 daha sonra Thomas Mathiesen tarafindan gelistirilen
sinoptikon kavramiyla yeni bir boyut kazanmistir. Mathiesen’e gore modern
toplumlarda gozetim vyalnizca azmhgin cogunlugu izlemesi seklinde
gerceklesmemekte; ayni zamanda ¢ogunlugun azmnlig: izledigi bir yapr da ortaya
cikmaktadir. Ozellikle kitle iletisim araglarinin yaygmlasmasiyla birlikte genis kitleler
belirli kisi, olay veya medya iceriklerini stirekli olarak izleyebilmekte ve bu durum
gozetimin yeni bir bicimini olusturmaktadir (Mathiesen, 1997).

Cagdas toplumlarda gozetim iligkilerinin  dontistimiinii  aciklayan
dtstintirlerden biri de Byung-Chul Han’dir. Han, Foucault'nun disiplin toplumu
analizinden hareketle gtintimiiz toplumunu “performans toplumu” olarak
tanimlamaktadir. Ona gore modern toplumdaki disiplinci iktidar bicimleri yerini
giderek bireylerin goniillii katiimina dayanan performans odakl: bir iktidar bicimine
birakmaktadir (Han, 2017). Bu yaklasim bireylerin yalmizca digsal denetim
mekanizmalariyla degil, ayn1 zamanda kendi performanslari tizerinden isleyen daha
goriinmez bir kontrol sistemi igerisinde konumlandiklarini gostermektedir.

1.1. Panoptikon: Bentham ve Foucault’da Gozetim Anlayis:

Gozetim olgusunun modern toplumlarda nasil isledigini anlamak icin en sik
basvurulan kavramlardan biri panoptikon modelidir. Panoptikon ilk olarak 18.
yiizyllin sonlarinda ingiliz diisiintir Jeremy Bentham tarafindan tasarlanan bir
hapishane modeli olarak ortaya konmustur. Bentham’in tasarladigi bu mimari yapi,
merkezde yer alan bir gozetleme kulesi ve etrafinda konumlandirilmis hiicrelerden
olusmaktadir. Bu diizenekte gozetleyen kisi tiim mahktmlar1 gorebilme imkanma
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sahipken, mahktmlar gozetleyenin kendilerini izleyip izlemedigini bilememektedir.
Boylece bireyler stirekli izlenme ihtimali nedeniyle davranislarmi denetlemek
zorunda kalmaktadir (Bentham, 1995).

Panoptikon kavrami daha sonra Michel Foucault tarafindan modern
toplumlarda iktidarin isleyis bicimini aciklamak amaciyla yeniden yorumlanmaistir.
Foucault'ya gore panoptikon yalnizca bir hapishane modeli degil, ayn1 zamanda
modern disiplin toplumunun temel isleyis mantigmi agiklayan bir metafordur.
Foucault, modern iktidarin bireyleri dogrudan bask:i yoluyla degil, gozetim ve
disiplin mekanizmalar1 araciligtyla kontrol ettigini ileri stirmektedir. Bu baglamda
gozetim, bireylerin stirekli izlenebilecekleri diistincesini igsellestirmelerine ve
boylece kendi davranislarini denetlemelerine yol agmaktadir (Foucault, 2003).

Foucault'ya gore panoptikon modeli yalnizca hapishanelerle smirli degildir;
okullar, hastaneler, fabrikalar ve diger toplumsal kurumlar da benzer gozetim
mekanizmalar1 araciligiyla bireyleri disipline eden yapilar héaline gelmistir. Bu durum
modern toplumda gozetimin yalnizca fiziksel bir denetim bigimi olmaktan ¢ikarak
toplumsal diizenin stirekliligini saglayan bir iktidar teknigine dontismesine neden
olmustur. Dolayisiyla panoptikon, bireylerin siirekli gozlenebilecekleri diistincesiyle
kendi davranislarini diizenledikleri ve iktidarin gortinmez bir bicimde isledigi bir
gozetim sistemini ifade etmektedir.

1.2. Sinoptikon: Thomas Mathiesen’in Gozetim Modeli

Gozetim tartismalar1 Michel Foucault' nun panoptikon modeli tizerinden uzun
stre disiplin toplumunun isleyis mantigini agiklamak icin kullanilmistir. Ancak
modern toplumlarda iletisim teknolojilerinin gelismesiyle birlikte gézetim bicimleri
de farkli bir boyut kazanmistir. Bu dontisimii agiklamak amaciyla Thomas
Mathiesen, panoptikon kavramini tamamlayan yeni bir kavramsallastirma olarak
sinoptikon modelini ortaya koymustur.

Mathiesen’e gore panoptikon modelinde az sayida gozetleyenin ¢ok sayida
bireyi izlemesi sz konusuyken, sinoptikon modelinde bu durum tersine donmekte
ve ¢ok sayida birey az sayida kisiyi izlemektedir. Ozellikle kitle iletisim araglarmin
yayginlasmasiyla birlikte televizyon, medya ve dijital platformlar araciligiyla genis
kitleler belirli kisi, olay veya programlari siirekli olarak izleyebilmektedir. Bu durum
gozetimin yalnizca yukaridan asagiya isleyen bir denetim mekanizmasi olmaktan
cikarak, gortintirlik ve izleme pratikleri {izerinden yeniden sekillendigini
gostermektedir (Mathiesen, 1997).

Sinoptikon modelinde bireyler yalnizca gozetlenen konumunda degildir; ayni
zamanda medya araciligiyla baskalarinin yasamlarii izleyen aktif bir izleyici
konumuna da yerlesmektedir. Boylece gozetim, toplumsal yasamimn gtindelik
pratikleri igerisinde yeniden {iretilen bir siire¢ haline gelmektedir. Ozellikle
televizyon programlari, reality showlar ve dijital medya igerikleri, bireylerin
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baskalarinin hayatlarin izledigi ve bu izleme pratiginin normallestirildigi bir medya
kilturt yaratmaktadir.

Bu baglamda sinoptikon kavrami, modern goézetim bicimlerinin medya ve
goruntrlik tizerinden nasil yeniden {iretildigini anlamak agisindan ¢nemli bir
kuramsal gerceve sunmaktadir. Ozellikle bireylerin yasamlariin siirekli izlenebilir
héle geldigi medya igerikleri, gozetimin yalmizca kontrol mekanizmas: degil ayni
zamanda bir gortintirlik ve izleme kiltiirti olarak da isledigini ortaya koymaktadir.
Bu durum, gozetim olgusunun medya araciligiyla nasil yeniden tiretildigini gosteren
onemli 6rneklerden biri olan The Truman Show filmi tizerinden daha acik bicimde
analiz edilebilmektedir.

1.3. Byung-Chul Han’da Performans Oznesi ve Gozetim Toplumu

Guintimtiz toplumlarinda gozetim ve iktidar iliskilerinin dontisimiinii anlamak
acisindan Byung-Chul Han'in ortaya koydugu analizler 6nemli bir kuramsal cerceve
sunmaktadir. Han, Michel Foucault'nun modern toplumlarda iktidarin disiplin ve
gozetim mekanizmalar1 araciligiyla isledigini ortaya koyan yaklasimindan hareketle,
cagdas toplumda iktidarin yeni bir bicim kazandiginu ileri stirmektedir. Foucault nun
tanimladig: disiplin toplumunda bireyler daha ¢ok dissal kontrol mekanizmalar1 ve
kurumsal yapilar araciligiyla denetlenirken, Han’a gore giiniimiiz toplumunda bu
yap1 yerini giderek performans toplumuna birakmaktadir (Han, 2017).

Han'in performans toplumu olarak adlandirdig1 bu yeni toplumsal diizende
bireyler, dissal baskilardan ziyade igsellestirilmis bir basar1 ve tiretkenlik baskis1
altinda hareket etmektedir. Bu baglamda birey, stirekli kendini gelistirmesi, daha
verimli olmasi ve performansini artirmasi beklenen bir 6zneye dontismektedir. Han,
bu yeni insan tipini “performans 6znesi” olarak tanimlamaktadir. Performans 6znesi,
disiplin toplumundaki gibi dogrudan baski altinda bulunan bir bireyden ziyade,
kendi potansiyelini gerceklestirme sdylemi tizerinden stirekli iretken olmaya
yonlendirilen bir 6zne tipini ifade etmektedir.

Han'in performans 6znesi kavramsallastirmasi, Erving Goffman’in giindelik
yasamda bireyin kendisini baskalarina belirli roller araciligiyla sundugunu ileri stiren
dramaturjik yaklasimiyla da iliskilendirilebilir. Goffman’a gore bireyler toplumsal
yasamda bir sahnede rol oynayan aktorler gibi davranmakta ve kendilerini
baskalariin beklentilerine uygun bicimde sunmaktadir (Goffman, 2009). Han ise bu
performatif yapinin giiniimiiz toplumunda tiretkenlik, basar1 ve goruintirliik baskisi
ile daha yogun bir bicimde igsellestirildigini vurgulamaktadir.

Bu baglamda bireyin 6zgiin varolusu meselesi Martin Heidegger’in otantiklik
(Eigentlichkeit) kavramiyla birlikte degerlendirilebilir. Heidegger'e gore otantik
varolus, bireyin siradanlasmis toplumsal kaliplarin disina ¢ikarak kendi varolusunu
bilingli bir bicimde ustlenmesi anlamina gelmektedir (Heidegger, 2018). Ancak
performans ve gorundrliik iliskilerinin yogunlastig1 cagdas toplumda bireyin bu
ozgun varolus imkan1 giderek zayiflamakta, birey sistemin beklentileri
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dogrultusunda hareket eden bir performans 6znesine dontismektedir. Bu durum,
modern gozetim toplumunda bireyin yalnizca dissal bir denetim altinda degil, aym
zamanda kendi performansi {izerinden isleyen daha gortinmez bir kontrol
mekanizmasi i¢cinde konumlandigini gostermektedir.

Panoptikon, sinoptikon ve performans toplumu yaklasimlar1 birlikte
degerlendirildiginde, modern toplumlarda gozetimin yalnizca fiziksel denetim
mekanizmalariyla smirli kalmadig;, medya, gortiniirlik ve performans kultiirt
aracihigiyla yeniden iiretildigi goriilmektedir. Ozellikle kitle iletisim araglarmm
yayginlasmasiyla birlikte bireylerin yasamlarmin stirekli izlenebilir hale gelmesi,
gozetim olgusunun giindelik yasamin ayrilmaz bir parcasi héline geldigini
gostermektedir. Bu baglamda medya igerikleri, gozetim pratiklerinin nasil isledigini
ve toplumsal diizeyde nasil normallestirildigini ortaya koyan onemli ornekler
sunmaktadir. Gozetim, goriintirlik ve medya iliskisini ¢arpict bir bicimde ele alan
yapimlardan biri de The Truman Show filmidir. Film, bireyin yasaminin stirekli
izlenebilir hale geldigi bir diinyayr konu edinerek panoptikon ve sinoptikon
kavramlariin medya baglamindaki yansimalarini analiz etmek agisindan énemli bir
ornek olusturmaktadir.

Bu baglamda medya icerikleri yalnizca bireylerin yasamlarmi goriintir kilmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda genis izleyici kitlelerinin dikkatini belirli kisi ve olaylar
tizerinde yogunlastirarak toplumsal giindemin olusumunda da etkili olmaktadur.
Kitle iletisim araclarmin hangi konularm 6ne c¢ikacagini ve kamuoyunun dikkatinin
hangi iceriklere yoneltilecegini belirleme giicti, iletisim calismalarinda gtindem
belirleme kurami cercevesinde ele alinmaktadir. Medya araciligiyla olusturulan bu
gorunurlik iliskisi, izleyicilerin gtindelik ilgi ve tartisma alanlarin sekillendirmekte
ve belirli iceriklerin kamusal gtindemin merkezine yerlesmesine yol agmaktadir.

1.4. Giindem Belirleme Kurami

Kitle iletisim araglarinin toplum tizerindeki etkisini aciklayan yaklasimlardan
biri giindem belirleme kuramidir. McCombs ve Shaw tarafindan gelistirilen bu
kurama gore medya, bireylerin ne diistinecegini dogrudan belirlemese de hangi
konular tizerinde diistinmeleri gerektigini belirleme konusunda ¢nemli bir etkiye
sahiptir. Medyanin 6ne ¢ikardigi konular kamuoyunun giindemini sekillendirmekte
ve bireylerin dikkatini belirli olay ve olgular {izerinde yogunlastirmaktadir
(McCombs ve Shaw, 1972). Bu baglamda medya icerikleri yalmizca bilgi aktaran
araglar degil, ayn1 zamanda toplumsal giindemi olusturan ve yonlendiren énemli
iletisim mekanizmalar1 olarak degerlendirilmektedir. The Truman Show filminde
Truman'in yasaminin kesintisiz bigimde yayimnlanmas: ve genis izleyici kitleleri
tarafindan takip edilmesi, medya igeriklerinin toplumsal giindemi nasil
sekillendirebildigini gosteren carpici bir 6rnek sunmaktadir. Boylece Truman’in
giindelik yasam1 yalnizca bireysel bir deneyim olmaktan c¢ikmakta, medya
araciligryla izleyicilerin gtindelik ilgisini ve dikkatini yonlendiren bir kamusal
glindem unsuruna dontismektedir.
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Bu kuramsal cerceveden hareketle calismanin amaci, gelisen iletisim
teknolojileriyle birlikte dontisen gozetim pratiklerini Thomas Mathiesen’in
sinoptikon kurami ¢ercevesinde incelemek ve bu gozetim yapisinin birey ve toplum
tizerindeki etkilerini The Truman Show filmi tizerinden analiz etmektir. Calismada
ayrica Byung-Chul Han'in Foucault'nun iktidar ve gozetim anlayisindan hareketle
gelistirdigi performans toplumu yaklasimindan yararlanilarak cagdas toplumda
ortaya cikan yeni Ozne tipleri tartisimaktadir. Bunun yani sira kitle iletisim
araclarmin toplumsal giindemin olusumundaki roliinii agiklayan giindem belirleme
kuramu dikkate alinarak, medyanin bireylerin dikkatini belirli icerikler etrafinda nasil
yogunlastirdig1 ve bu siirecte gozetim iliskilerinin nasil gortintir hale geldigi
degerlendirilmektedir. Arastirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis olup film,
gozetim olgusu baglaminda betimsel analiz yontemi kullanilarak incelenmistir. Bu
kapsamda filmde yer alan sahneler ve anlati yapist panoptikon, sinoptikon,
performans toplumu ve giindem belirleme yaklasimlar1 c¢ercevesinde ele
alinmaktadir.

2. The Truman Show: Kiinye

) kiebdat e C A BR SR E B

AR RRR RS

e

TS

Gorsel 1. The Truman Show film afisi.

Yonetmen Peter Weir

Senarist Andrew Niccol

Oyuncular Jim Carrey, Laura Linney, Noah Emmerich, Ed Harris,
Natascha,McElhone
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Sablon 1. Truman Show Filmi Kiinyesi (Karaduman, 2022, s. 97)

2.1. The Truman Show: Film Konusu

The Truman Show, dogal ve yapayliktan uzak bir kisilik olarak tanitilan Truman
Burbank’in, farkinda olmadan tim hayatin1 dev bir televizyon programinin
merkezinde gecirdigi yapay diinyay: konu alir. Truman, dogdugu andan itibaren
yapim sirketi tarafindan evlat edinilmis ve tiim diinyanin izledigi “ Truman Show” adli
programin bas karakteri yapilmistir. Onun igin 6zel olarak insa edilen devasa sttidyo,
biiyukliigtuiyle uzaydan bile goriilebilecek olcektedir. Gokytizii, hava olaylari, aile
bireyleri ve tiim gevresi yapaydir; bu diinyanin icindeki tek gercek kisi Truman’dur.
Isi, evi ve sevdigi esi oldugunu zanneden Truman'm gercek diinyasi, tam otuz yildir
24 saat boyunca reklamsiz bir sekilde televizyonda yayinlanan bir realite sovunun
parcasidir. Truman, kendisi disinda herkesin bu oyunun farkinda oldugunu bilmez.
Cocuklugundan itibaren ada disinda bir diinyanin olmadigina inandirilmistir.

Truman ¢ocuklugundan beri dis diinyay1 merak eden, biiyiiytince kasif olmak
isteyen bir cocuktur. Ancak yapimcilar, Truman’in yasadig1 Seahaven kasabasin1 terk
etmemesi i¢in her tiirlti maniptilasyonu kullanir. Gazetelerde, okulda ve guinlik
yasamin cesitli alanlarinda dis diinyanin tehlikeli, bilinmez ve merak edilmeye
degmez oldugu mesajt siirekli olarak islenir. Ustelik babasiyla ¢iktig1 bir deniz gezisi
sirasinda yapay bir firtina {retilmis ve babasmnin “bogularak kaybolmas1”
saglanmistir. Boylece Truman’mn denize kars: giiglii bir korku gelistirmesi planlanmus,
dis diinyaya duydugu merak bastirilmaya calisilmistir. Buna ragmen Truman,
diinyanin bir ucundaki Fiji Adalari'na gitme hayalini stird{irtir.

Truman’in hayat1 6ylesine kontrol altindadir ki, evlenecegi kisiyi bile kendisi
secemez. Lise yillarinda Lauren adindaki bir kizdan hoslanmasina ragmen, bu iliski
senaryoya uygun olmadig1 icin engellenir ve Truman'm daha sonra esi olacak Meryl
ile yakinlasmasi yapimcilarin istegi dogrultusunda yonlendirilir. Fakat Truman,
Meryl'i yalmizca bir arkadas olarak goriir ve Lauren’e olan ilgisini stirdiiremeye
calisir. Truman ve Lauren gizlice goriistiiklerinde Lauren, gercek adinin Sylvia
oldugunu aciklayarak yasadiklari diinyanin sahte oldugunu, Truman’in bir sette
yasadigin1 ve herkes tarafindan izlendigini soyler. Ardindan “baba” roltindeki
oyuncu ortaya ¢ikip Sylvia'nin akil saghigimin yerinde olmadigini iddia eder ve onu
Truman’dan uzaklastirarak Fiji'ye tasindiklarmi soyleyip setten ¢ikarir. Bu olaydan
sonra Truman’in annesinin “hastalanmasi” ve Truman'in Meryl ile evlenmesi,
programin senaryosu geregidir. Ancak Truman, Sylvia'y1 asla unutamaz; gizlice
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gazete ve dergilerden kestigi ytiz parcalarmi bir araya getirerek onun ytiziinu
yeniden olusturur.

Bir giin Truman, kayboldugu sdylenen babasini sehirde goriir. Babasi hizla
setten uzaklastirilir ve bu durum Truman’in hayatinda ciddi bir tuhaflik oldugu
stiphesini gticlendirir. Ardindan ise giderken arabasmin radyosu bozulur ve
prodiiksiyon ekibinin kendi hareketlerini anlik olarak takip ettigini gosteren
konusmalar1 duyar. Ayrica yasadig her giiniin ayni sekilde tekrarlandigini fark eder.
Diistincelerini yakin gevresiyle paylastiginda ise esi, arkadas1 ve annesi tarafindan
desteklenmek yerine oyalanir ve stipheleri bastirilmaya calisilir.

Truman stiphelerini derinlestirdikten sonra bir giin fotograf albumiine
bakarken esi Meryl'in dugiin fotografinda parmaklarmi bilingli olarak capraz
tuttugunu fark eder ve ona olan giivenini tamamen kaybeder. Bu olayin ardindan
Truman, disariya her sey normalmis gibi davranir fakat gizlice bir kacis plani hazirlar.
Bodrum katinda uyuyormus izlenimi vererek evden kagar. Yapim ekibi Truman’in
kayboldugunu fark edince tiim kasaba seferber olur ancak Truman bulunamaz.
Sonunda denize agildigini anlayan yapim ekibi, onu durdurmak icin yapay bir firtina
yaratir. Teknesi alabora olsa da Truman pes etmez ve yoluna devam eder.
Nihayetinde gokytiziintin boyali bir duvar oldugunu fark eder ve duvarin
kenarindaki merdivenle ¢ikis kapisina ulasir.

Bu noktada programin yaraticis1 Christof, Truman ile konusarak dis diinyanin
tehlikeli ve bilinmezliklerle dolu oldugunu, Truman’'im asil ait oldugu yerin bu yapay
diinya oldugunu iddia eder. Ancak Truman, kendisine dayatilan bu sahte yasamu
kabul etmez ve su sozlerle veda eder: “Olur da sizi goremezsem: lyi giinler, iyi
aksamlar ve iyi geceler.” Bu sozlerin ardindan Truman Show’un yillar stiren yayini
sona erer ve Truman 6zgiirltige dogru adim atar.

3. The Truman Show Filminde Gozetleme Eyleminin (Sinoptikon Cerc¢evesinde)
Incelenmesi

Gozetim kavrami, temelde gormeye dayali bir eylemi cagristirmasina ragmen,
ayn1 zamanda kontrol icerigine de sahip bir kavramdir. Gozetim, tarih boyunca
devletlerin toplumsal denetimi saglayan bir arac1 olarak var olmustur ve bu anlamda
iki farkli agidan ele alinabilir. Birinci anlamiyla gozetim, bireylerin davramslar
hakkinda toplanan sifrelenmis bilgi birikimini ifade eder ve bu bilgi, toplum icindeki
bireylerin davraniglarin1 yonetmek amaciyla kullanilabilir. Diger yandan ikinci
anlamiyla gozetim, belirli bir otoriteye sahip olan bireylerin, diger bireylerin
davranislarini dogrudan izleme siirecini icerir. Bu baglamda, gozetim kavrami hem
bilgi toplama ve yonetme hem de izleme ve denetleme boyutlariyla ele alinabilir ve
toplumsal iligkilerde cgesitli etkilesimleri i¢cinde barindirir (Giddens, 2008, s. 24;
Karakehya, 2009, s.325).
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Kayda dayanan gozetim, bilgilerin depolanmasi, saklanmasi ve tekrar
islenmesini iceren bir depolama islemine dayanir. Bu tiir gozetim, toplum igindeki
bireylerin davramislari hakkinda sifrelenmis bilgilerin bir araya getirilmesini ve
yonetilmesini amaclar. Diger yandan izleme temelli gozetim, gormeye ve gozleme
islemine dayanir. Belirli bir otoritenin veya gozlemcinin, bireylerin davranislarmi
dogrudan izleme siirecini icerir. Bu baglamda, "gormeye dayal1 bu tisttinliik gercegi,
kesinligi, tasarimlamayi, diistinmeyi, yorulmayi, bilgiyi, egemenligi, giicti ve iktidar:
icerir” (Dolgun, 2008, s. 30). Bu unsurlar, izleme temelli gozetimin toplumsal
iliskilerde etkili bir sekilde nasil rol oynadigini vurgular, her iki gozetim ttirtiniin de
gliniimiiz toplumlarinda esit derecede 6nemli oldugunu ortaya koyar.

Gozetim kavrami, ayni zamanda giindem olusturma siirecinin onemli bir
boyutunu olusturur. Giindem olusturma, bireylerin hangi olay, konu veya olgularin
onemli oldugu konusunda farkindalik kazanmasmi saglayan bir medya
yonlendirmesidir. Baska bir deyisle medya, bireylerin dikkatini hangi gercekliklere
odaklamalar1 gerektigini belirleyerek onlarin bilissel diinyasini sekillendirir. Bu
calismada ele alinan Truman Show filminde de baskarakter Truman’in haberi olmadan
bir televizyon programinda siirekli gozetlenmesi, hem goriinmez bir otoritenin
kurdugu gtindemi sorgulamadan benimsemesine hem de ona sunulan yapay
gerceklige inanmasma yol agmaktadir. Bu durum, gozetim ile giindem olusturma
stireclerinin bireyin diinyay1 algilama bi¢imini nasil yonlendirebilecegine dair carpici
bir 6rnek sunmaktadir. Bu baglamda medya iceriklerinin yalmzca bilgi aktaran
araclar olmadigl, ayni zamanda eglence kiiltirti araciligiyla toplumsal algiy1
sekillendiren bir yap1 olusturdugu da soylenebilir. Adorno’ya gore kiilttir endiistrisi,
kitle iletisim araclar1 araciligiyla tretilen eglence icerikleri tizerinden bireyleri
yonlendiren ve kiiltiirel tiretimi standartlastiran bir sistem ortaya koymaktadir
(Adorno, 2007). Benzer sekilde Unsal Oskay da modern toplumlarda kitle iletisim
araglarmin eglence kiiltiirti araciligiyla bireylerin diistinme ve davranis bigimlerini
etkileyen 6nemli bir kiiltiirel yap1 olusturdugunu vurgulamaktadir (Oskay, 2000).

Truman Show, yonetmenin ve ana gozetmenin belirgin bir, stirekli izleyen, Big
Brother figtiri olarak ortaya ciktig1 bir diinyay: izleyicilere sunar. Yonetmen,
Truman'm her adimini kameralarla izleyerek ve gerektiginde miidahale ederek,
izleyicilere yonetmenin tasarladig1 kusursuz diinyay: aktarir. Truman, kontrol disi
davrandiginda, adadaki diger karakterler, gercek hayattaymis gibi davranarak
yonetmenin senaryosuna sadik kalmak icin Truman't manipiile ederler. Bu kontrol
sadece yonetmenin arzularmi degil, ayn1 zamanda izleyicilerin beklentilerini
karsilamak amaciyla da gerceklestirilir. Truman'in yasamui bir film seridi gibi
senaryolastirildigindan, olaylarmn dogal bir akismni saglamak adma kontrol
kacginilmaz bir hal alir. Bu durum, modern medya kiiltirtinde bireysel yasamin bir
eglence nesnesine doniistiirtilmesini de gostermektedir. Adorno’ya gore kiiltiir
endustrisi, kitle iletisim araglar1 araciligiyla tiretilen eglence igerikleri tizerinden
bireyleri pasif tiiketicilere dontistiiren bir yap1 ortaya koymaktadir (Adorno, 2007).
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Bu baglamda izleyicilerin Truman’in yasamina baglanmasi ve onun
deneyimlerine duygusal olarak dahil olmasi, medya iceriklerinin izleyici tizerinde
kurdugu etkili yonlendirme mekanizmalarindan biri olarak degerlendirilebilir.
Truman Show, gerceklik ile kurmaca arasindaki ince cizgiyi sorgularken, kontrol
mekanizmalarinin izleyici baglaminda nasil isledigini derinlemesine kesfeder.

Truman'in kendisine kurulan yapay diinyada farkinda olmadan gozetlenmesi,
glinimiiz toplumunda da gozetlenen kesimin gozetleyen konumuna gectigi bir
temsili anlam tasir. Film, tim diizenin arkasindaki yonetmen, calisanlar ve
izleyicilerin Truman" yakindan takip etmelerini vurgular. Yapay bir evrenin icinde
yasanmasina ragmen, film izleyiciye gercekmis gibi bir izlenim sunar.

Film, tiim anlatisin1 Truman’in deneyimleri etrafinda sekillendirerek izleyiciyi
onun yapay bir gerceklige hapsolmus diinyasma konumlandirir. Seaheaven
kasabasinda siradan bir yasam stirdtigtinti diistinen Truman, ¢evresindeki insanlarin,
karisinin, ailesinin ve en yakin arkadasmin aslinda bir televizyon programinin
oyunculart oldugunun farkinda degildir. Bu nedenle Truman, bu biitintiyle
kurgulanmis evrende tek “gercek” kisi konumundadir. Baskarakterin adinin Truman
olarak secilmesi ise anlatinin merkezindeki gercek-kurgu catismasimin bilingli bir
yansmmasidir. Adinin “True Man” (gercek adam) ifadesine gonderme yapmasi, onun
sahte diinyada var olan tek hakiki 6zne olduguna isaret eder. Truman’in filmsel
yolculugu da tam olarak bu sahte yasamdan siyrilma ve 6zgtin bir gerceklige ulasma
arzusuna odaklanir. Dolayisiyla karaktere verilen isim, onun gercek bir diinyaya
kavusma arzusunu ve 6zgiirliige yonelik i¢sel miicadelesini simgesel olarak yansitir
(Yigit, 2009, s. 264).

Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte giintimiizdeki gozetim, giinliik yasamimiza
daha ince ve cogu zaman goriinmez bi¢imlerde sizmaktadir. Kiiresel 6lgekte toplanan
verilerle olusturulan biyiik arsivler, bireylerin kendi rizalariyla bu sisteme
katilmalarina olanak tanimaktadir (Sucu, 2020, s. 23). Benzer sekilde Byung-Chul
Han, Michel Foucault'un perspektifinden yola ¢ikarak iktidarin 6znenin deneyimleri
tizerinden nasil sekillendigini ortaya koyar. Han'a gore post-modern toplumda
iktidar, gozetim mekanizmasin baskici bir disiplin anlayisindan performans odakl
bir yapiya donustiirmiistiir. Boylece bireyler yalnizca fiziksel olarak degil, ayni
zamanda zihinsel olarak da denetim altinda tutulmakta ve stirekli tiretken olmaya
tesvik edilmektedir. Bu stratejiyle iktidar, toplumun nasil gelisecegini ve bireylerin
hangi rolleri {istlenecegini belirleyerek yasanacak hikayelerin yontinti dolayl
bicimde kontrol edebilmektedir. Ancak bu stireg, bireysel 6zgiinliigiin giderek
asinmasina ve toplumun sistemin sundugu konfor alani iginde homojenlesmesine yol
acmaktadir (Han, 2017). Byung-Chul Han’in, Erving Goffman’mn performatif benlik
anlayisindan hareketle kavramsallastirdigr “performans 6znesi”, ozgurlugi bir
zorunluluk olarak deneyimleyen ve stirekli kendini asma baskis altinda yasayan bir
Ozne tipini ifade etmektedir. Bu 6zne, giderek artan verimlilik ve performans

38
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



SINOPTIKON KAVRAMI BAGLAMINDA THE TRUMAN SHOW

beklentileri iginde kendi sinirlarmni tiiketirken, bireysel 6zgtinliik de sistemin talepleri
dogrultusunda asinmaktadir. Bu baglamda Han'in performans toplumu elestirisi,
Heidegger'in “otantiklik” kavramsallastirmasiyla birlikte distintildtigiinde daha
derin bir anlam kazanmaktadir. Zira Heidegger'e gore otantik kendilik, bireyin
siradanlasmis ve konformist toplumsal kaliplarin dismma ¢ikabilmesinin temel
imkanin1 ifade eder. Ancak performans toplumunda bu 6zgiin varolus imkamn
giderek zayiflamakta ve birey, sistemin sundugu konfor alani icinde homojenlesen
bir toplumsal yapimin parcas1 haline gelmektedir (Han, 2017; Heidegger, 1927 /2018).
Byung-Chul Han, Foucault'un modern iktidar ve gozetim tizerine gelistirdigi tezleri
post-modern toplum baglaminda degerlendirirken, bu diizenin ortaya g¢ikardig:
insan tipinin kendisine verilen gorevi gonullii bir bicimde yerine getiren bir
performans 6znesi oldugunu vurgular (Han, 2017; 2019). Bu insan tipi, Truman Show
filminde Truman’in diinyasinda “goruniirlik ugruna secilmis” ve yonetmenin
cizdigi kurgusal yasamu stirdiiren karakterlerle ortiismektedir (Durmusahmet, 2022).
Bu baglamda Truman Show, teknolojinin gelisimiyle birlikte gozetim kavraminin nasil
evrildigini ve yeni bicimler aldigini gostererek giintimiiz gozetim anlayisina onemli
bir 151k tutmaktadar.

Filmin basinda yonetmenin su sozleri bize gozetleme olgusunu isaret eder:

..Artik aktorleri ve bize hissettirdikleri o sahte duygulari izlemekten biktik. Thtisamli
gosterilerden ve 6zel efektlerden yorulduk. Iginde bulundugu diinya bazi acilardan
sahte de olsa, Truman'in kendisinde yapay olan hicbir sey yok! Senaryo yok! Replik
yok! Her zaman Shakespeare oldugu soylenemez. O bir hayat...

Bu alintidan da anlasilacagl {izere yaratmis oldugu gozetim olgusu ile
gercekligi, farklilig1 ve 6zgtinltigli yakalayacagini diistinen yonetmen hem yapay bir
hayat hem de yapay bir halkin kaderini elinde tuttugu ve izleyici toplumun normalini
de bu prensibe gore yonlendirdigi bir hayat kurgular. Boylece bizler de izleyiciler
olarak bu filmde ana karakteri stirekli gozetim altinda tutan bir toplulugun da
mahremiyetinin ihlal edildigi kurgusal bir senaryo ile karsilasiriz. Yénetmen, filmin
basinda kullanilan yakin ¢ekim teknigi ile gorsel ve sozlii bir acilisla tsttinlik
saglamay1 amaclar (Karaduman, 2022). Ayrica, kameralarin sosyal yasam icindeki
konumu ve kullanim ustiinltigti gibi énemli temalar filmde vurgulanmaktadir.
Truman'in stirekli neseli ve giiltimseyen tavirlari, bu sahte hayat ve gozetim diizenine
bir tepki olarak yorumlanabilir. Filmdeki miikemmel ve neseli yasam ifadesi, gozetim
altindaki standart yapiy1 sorgulatir, seyirciye toplumun kontrol altindaki
dinamiklerini diistindiirtir (Mutlu, 2019, s. 57).

Truman Show filmi, gtinliik hayatimizi carpici bir sekilde yansitarak stirekli
gozetim altinda oldugumuz gercegini vurgular. Evde, is yerinde, sokakta, hatta
yalniz oldugumuzda dahi bir gézetim mekanizmasi mevcuttur.

Truman'in yasadigt gibi bu gozetimden kagmaya cabalasak bile, izleyenler pesimizi
birakmaz. Bu durumda, istenmeden de olsa bir razi olma ve boyun egme egilimi ortaya

39
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



SINOPTIKON KAVRAMI BAGLAMINDA THE TRUMAN SHOW

cikar ciinkii bu gozetimden kagmak neredeyse imkansiz hale gelir. Modern teknolojinin
etkisiyle, bu gozetim telefonlardan, MOBESE kameralarindan ve hatta kredi kart:
cipleri yoluyla bile gerceklestirilebilir hale gelmistir (Karaduman, 2022, s. 101).

Truman'in yasadig1 yapay diinya, giintimtizdeki dijital gozetim ve izleme
sistemlerine dair derin bir anlam tasiyarak izleyiciyi diistindiirmeye sevk eder.

Filmin iginde, televizyon bagimlis1 olan izleyicilerin de gosterildigi bir
perspektif bulunmaktadir. izleyiciler, Truman'in yasamina evde, iste, disarida ve
hatta banyoda bile kesintisiz bir sekilde sahit olmaktadir. Gozetleme kulesindeki
yonetmen, Truman'in 6zel hayatini tamamen isgal eder ve sahte ailesi araciligiyla
onun davranislarmi sekillendirir. Bu maniptilasyonlar, sadece yonetmenin istekleri
degil, ayn1 zamanda izleyicilerin beklentileri dogrultusunda da gerceklesmektedir.
Truman'm hayatinin, bir TV sovu formatinda distopik bir diizen icinde nasil
sekillendirildigi filmde etkileyici bir sekilde tasvir edilir (Sucu, 2020, s. 4-5). Truman,
icinde bulundugu kurmaca diinyanin ve onu yoneten Buiyiik Birader'in hakimiyeti
altinda, bu diinyayr sorgulama firsat1 bulamaz. Gozetim altindaki bu diinyada
herhangi bir sorun aninda ¢dztiliir; bu, yaratilan diinyada her seyin Biiytik Birader'in
kontroliinde oldugunu gosterir. Tipki 1984 romanindaki gibi, Truman Show filmi ve
1984 romani, herkesin adeta Panoptikon mahktimu oldugu bir atmosferi isler. Dis
diinya ile baglant: kurmalarina izin verilmez.

Truman'in kendi yaratilan diinyasindan kagma istegi, izleyicilerin uykusundan
uyandirilmasina benzetilebilir. Ancak medya araglari, bu riiyanin bozulmasma izin
vermez. Truman'mm cevresindekiler gibi, giintimiiz insanlar1 da medya araglar:
tarafindan ne izleyeceklerini, nasil yasayacaklarini belirlenmis bir sekilde kabul
etmektedirler. izleyiciler, Truman'la 6zdesleserek onun yasantisim1 diislerler ¢tinkii
Truman'n hayatmi kendilerinin yasamay1 hayal ederler. Truman Show, tiketim
odakl1 bir gozetimle birlikte hayatin bir gosteriye dontismesini gosterirken, “yasam
bir oyuna dontismektedir”. Film, medyanin insanlar1 seyirlik bir topluma
dontistuirme ve gergeklik algisim1 elestirel bir dille dontstiirme giicint nasil
sergiledigini gostermektedir (Karaduman, 2022, s. 101). Bu baglamda Truman Show
yalnizca gozetim toplumunu degil, ayn1 zamanda kiiltiir endiistrisinin bireysel
yasami eglence ve tiiketim nesnesine doniistiiren yapisini da goriiniir kilmaktadir.
Truman'in hapishanedeki esaretine ilk karsi ¢ikan ve onu gercek diinyaya
yonlendiren tek kisi, sevgilisi Sylvia olmustur. Sylvia'nin cesur cikisiyla ifade ettigi
“O bir oyuncu degil, o bir mahkam!” sozleri, Truman'mn yénetmen ve izleyicilerin
kuklas1 olmasma kars1 yapilmis giiclii bir itirazdir. Truman, televizyonun kontrol
ettigi bu yapay diinyada gergekligi reddederek 30 yi1l boyunca mutlu bir yanilsama
icinde yasamustir. Ancak, Sylvia'ya duydugu ask, onun igsel bir rahatsizlik
yasamasina ve bu diinyanin onu tatmin etmemesine neden olur. Bu sevgi sayesinde
Truman, Platon'un magara alegorisindeki gibi zincirlerinden kurtulmus, gercek
diinyay1 gormeye ve kendi 6zgtirliigtinti aramaya karar vermistir (Kugtikalkan, 2010,
s. 87).
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Truman Show, sinemada TV estetigini benimseyerek, yapay bir hapishane
ortaminda sabit kameralar kullanarak Truman Burbank’in yasamini stirekli gozetim
altina almaya odaklanan bir film olarak 6ne ¢ikar. Truman'm yasadigr kurmaca
hapishane, bilgisayarlar tarafindan kontrol edilen bir distopyay1 andirmaktadir. Isim
seciminden kaynakli olarak hem bir TV sovu hem de bir distopya unsuru icermesi
dikkat cekicidir. Film, Panoptikon mimarisine benzer sekilde, Truman'in yasamini
stirekli gozetleyen bir yonetmeni icermektedir. Truman’in dogumundan itibaren 24
saat boyunca gozlemlendigi yapay bir diinyada yasamasi, modern gozetim
anlayisinin hem panoptik (Foucault, 2005) hem de sinoptik (Mathiesen, 1997)
bicimlerini yansitmaktadir. Bu anlamda filmde sadece Panoptikon degil, aym
zamanda sinoptikonun da varligina isaret edilmektedir. 5000 kameranin bulunmasi
ve bu kameralarin diinya genelindeki izleyicilere goriinttileri ileten bir sistem oldugu
belirtilerek, izleyicilerin de gozetim altinda oldugu vurgulanmaktadir.

Truman Show filminde kullanilan panoptik sistem Truman’in yonetmeni
tarafindan yapay ay icerisinden kurdugu yapay diinyanin icerisine yerlestirmis
kameralar ve insanlar sayesinde Truman’in hayatin1 her alanda izliyor ve denetliyor
olmasidir. Gercek bir hayati seyirciye sunmaya calisan yapimci, her ne kadar
Truman’in haberi olmasa da kaderi yapimci belirlemekte ve 6zgtinliik ad1 altinda
cekilen film, 6zgunlugi ta ki Truman sistemi kavrayip terk etmeye calisana kadar
yitirmektedir. Panoptik gozetim hayatimizin her alaninda bizi Truman'in
gozetlendigi kadar gozetlemektedir. Gelisen dijitallesme ile kullanim1 yayginlasan
sosyal medya platformlari bu duruma 6rnek gosterilebilir. Instagram, Twitter, Tik
Tok, Facebook, WhatsApp gibi uygulamalar1 kullanma ugruna tim gizliligimizden
feragat etmemizle goriintii ve sese kadar tiim 6zelimiz iktidar ya da kiilttir endiistrisi
tarafindan gozetlenebilir hale gelmistir. Bu bakimdan giiniimiiz gozetleme sistemi ile
Truman’in diinyasindaki sistemin bu sekilde benzerlik gostermektedir.

Truman'm yasamina duyulan izleyici bagimmliligt ve onlarin tesvikleri,
Panoptikon ve Sinoptikon kavramlarinin etkilerini gostermektedir. Truman'mn 30 y1l
boyunca haberi olmadan gozetlenmesi, ©6zel hayatinin mahremiyetinin ihlal
edildigini gosterir. izleyicilerin, Truman'in hapishane diinyasma kendilerini
hapsedilmis gibi hissetmeleri, filmdeki elestiriye gti¢ katar. Ayna metaforu, igerideki
televizyon bagimlilariyla disaridaki izleyicileri birbirine baglar. Truman Show,
modern medyanin ve toplumun gozetim ve gergeklikle iliskisini sorgulayarak
izleyicilere diistinduirticti bir deneyim sunar.

3.1. Televizyon Dizisi Truman Show'un Giindem Belirleyici Rolii

Kitle iletisim araglarmin genel hedeflerinden biri, kamuoyunda giindem
olusturmaktir. Glintin 6nemli ve kapsamli haberlerini insanlara ulastirarak ortak bir
fikir olusturmayr amaclarlar. Giindem, one ¢ikan ve toplumun dikkatini ¢eken
mesajlar1 igerir. Demokratik toplumlarda, medya bireyler, kamuoyu ve toplum
arasinda onemli bir etkilesim saglar. Ancak antidemokratik yapilar, bu etkilesimi
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smirlayarak katilimi kisitlar. Medyanin iletisim araglari farkli olsa da temel hedefleri
benzerdir; giindem belirleme konusunda basin, halkin distince seklini dogrudan
etkileyemeyebilir, ancak ne hakkinda diistinmeleri gerektigini belirleme konusunda
etkili olabilir. Kitle iletisim araglari, 6ne gikardiklar: haberlerle toplumun diistince
yapisinu etkiler ve zaman zaman yapay giindemler olusturarak yonlendirir. Sonug
olarak, medya cesitli ttirlerde ekonomik ¢ikarlarmi korur ve yaylar1 araciligryla
kamuyu etkilerler (Aziz, 1980, s. 49).

filmmodu

Gorsel 2. Truman Show filminde Truman’in yapay diinyay: terk edisini izleyen halk sahnesi.

Gorsel 3. Truman Show filminde Truman’in yapay diinyay1 terk edisini izleyen teyzeler sahnesi.

Truman Show, televizyonun elestirildigi ve negatif yonlerinin sergilendigi bir
icerigi rahatca sunmaktadir. Bu film ayn1 zamanda bir ayna islevi gormekte ve o ayna
birkag yonlii ve biiytitec 6zellikleri tasimaktadir. Truman'in hayati her an kameralarla
izlenmekte ve adadaki diger insanlar da diinya ¢apindaki bu sovun birer oyuncusu
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olarak yer almaktadir. Truman'in cevresindeki insanlar, esi, arkadaslar1 ve sokaktaki
insanlar, her sey, sahte bir reality sovunun parcasidir. Bu yasananlar, izleyenler icin
ayn1 zamanda bir giindem olusturma niteligi tasimaktadir. Televizyon, giindem
olusturmada 6nemli bir rol oynar ¢iinkii televizyon haberlerini takip eden izleyiciler,
sunulan olaylar karsisinda tepkilerini giindemle birlikte yansitirlar. Truman Show,
izleyicilerin gtindemine cesitli olaylarla yerlesir; 6rnegin, Truman'mn anne karninda
izlenmesi, babasina kavusmasi, esinden baska birine ilgi duymas: gibi olaylar
izleyicilerin dikkatini ceker ve bu olaylar hizla genis bir izleyici kitlesi tarafindan
tartisithir. Bu durum, Truman'in hayatmin sadece bir televizyon sovu olmanin
otesinde, izleyiciler arasinda genis bir yanki uyandirmasina neden olmaktadur.

Gorsel 4. Truman Show filminde Truman’in yapay diinyay1 terk edisini izleyen kiivette adam sahnesi.

Truman Show'un yapimcilari, izleyicilerin etkilenebilecekleri konular:
diistinerek 6zenle senaryolar hazirlarlar ve bu senaryolar1 Truman Show oyuncularina
yasatirlar. Bu yontemle olusturulan giindemler, adeta yasamin en énemli olaylar gibi
algilanmaya baslar. Bu durum, diinya genelinde yasanan diger haberlerin ve aslinda
gercek giindemi olusturabilecek olaylarin geri planda kalmasima neden olur. Truman
Show gibi sahte giindem olaylari, izleyiciler tarafindan ©nemsenmeye devam
edildikce, gercek hayattaki onemli olaylar, savas, terdr, cocuk kagirma, cinayet,
yangin, insan haklarmin ihlali vb. olaylar siradan olaylar olarak algilanmaya devam
eder. Bu durum, duyarsizlasan bir toplumun giderek show programlarma bagimli
hale gelmesine neden olur; gozleri baglanmis, kulaklar1 tikanmis, duyarsiz bir
mekanik robota dontismelerine yol agar. Reality programlar1 karsisinda izleyicilerin
iceriklere sorgusuzca katlanmalar1 ve elestiri yapmamalari, bu tiir programlarin
gozetim toplumuna gecisin kabullenilmesine zemin hazirlar.

43
Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



SINOPTIKON KAVRAMI BAGLAMINDA THE TRUMAN SHOW

4. Tiiketim Cercevesinde Tek Tiplesen Toplum Baglaminda Truman Show

Tuketim c¢agmda toplum, kendi varligma tiiketim tizerinden anlam katar.
Tiiketim, artik sadece ihtiyaclar1 karsilamaktan ote, sosyal statii ve prestiji belirleyen
bir gorev istlenir. Sahip olunan nesneler, sadece kullanim degil, aym1 zamanda
sembolik anlam tasir ve siirekli yer degistirebilecek esneklikte bir deger kazanir. Bu
baglamda, nesnelerin gosterge degeri, kullanim degerinden daha 6nemli hale gelmis
durumdadir (Baudrillard, 2004: 89). Ttiketim, artik sadece ihtiyaglar1 karsilamaktan
cok, sembolik anlam ve toplumsal deger tizerinden sekillenir.

Reklamlar, modern yasamin ayrilmaz bir parcas1 haline gelmis ve giderek daha
baskin bir yapiya sahip olmustur. Bu reklamlar, giinlitk hayatta siradan olan
nesneleri neredeyse kutsal birer obje haline getirirken, reklamcilar da bu gtictin
farkindadir (Marcuse, 1997: 84). Reklam dilinin ayinsel bir dil olarak soyutlanma,
gelisme ve dilbilimsel bicimleri azaltarak imgeleri kullanma egilimi, gtinliik yasamda
sabit olan nesnelerin medya araciligiyla yeni anlamlar kazanmasini saglamaktadir
(Yengin, 1996:7). Medya, izleyicilerin alg1 stireclerine bir katkidir ve sembolik
mesajlar, toplumdaki kodlardan tiiretilerek anlam tiretimini tetikler. Reklam ve
medya, ideolojiyi yayma ve hedef kitlelerini etkileme amaciyla giiclii araglar olarak
one cikar. Gostergebilimsel yaklasim, reklam metinlerindeki anlam ve ideoloji
unsurlarmi ¢éztimlemek acisindan 6nem tasir. Bu imajlar, modern toplumlarda
kiiltiirel pratiklerin birlestirici bir rol oynamakta ve kapitalist dinamiklerde belirleyici
bir konumda bulunmaktadir (Harvey, 1999:320). Reklamcilik, artik sadece bilgi
verme amacini asarak, imajlar aracilifiyla arzulari ve zevkleri manipiile etmeye
yonelik bir strateji izler. Reklamlarin etkisi, sdylenenlerin gercekliginden ziyade,
yarattig1 diislerin izleyicinin kendi diisleriyle ortiismesinden kaynaklanir (Berger,
1995).

Gorsel 5. Truman’in arkadasinin bira reklami yaptig: sahne.
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Truman Show filmi, icerisinde barindirdig1 reklamlarla izleyicilere benzersiz bir
diinya sunar. Truman'in yasadig1 devasa market benzetmesi, her seyin satisa
sunuldugu bir atmosferi yansitir ve televizyon gelirlerinin btiyiik bir kismim
reklamlardan elde etmeye calisan bir sistemle orttistir. Truman, siradan bir aninda
bile irtin yerlestirmesiyle etkilesime gecilen reklamlara maruz kalir. Esi tarafindan
yapilan basit bir kakao reklami veya mutfak aleti tanitimi, izleyicileri etkileyerek
sovun popiler kiltiirtinti benimsemelerine neden olur. Bu reklamlar, sadece
tirtinlerin degil, ayn1 zamanda tasidiklar1 imajin ve hikdyenin 6nemli oldugunu
vurgular. Truman'mm diinyasinda reklamlar, izleyicilerin gercek ditinyadan
soyutlanmasina ve programin popiler kiiltiirtiyle biitiinlesmelerine yol acar.
Truman’i izleyen toplumda Truman'in yasadig1 devasa market benzetmesi, her seyin
bir pazarlama stratejisi icinde oldugu, bireyin tercihlerinin belirlendigi bir ortami
simgeler. Televizyon gelirlerinin biiytik bir kismi reklamlardan elde ediliyorsa,
Truman da kendi hayatinin bir reklam malzemesine dontismiis demektir. Her
aninda, trtin yerlestirmeleri ve esinin basit bir tartisma sirasinda yaptig: reklamlar
aracilifryla, izleyicilerle etkilesime gecilen bir reklam atmosferi icindedir. Bu
reklamlar, izleyicilerin algilarini yonlendirerek, sadece tirtinlerin degil, ayn1 zamanda
bu {driinlerin tasidig: tek tip yasam tarzinin da cazibesini vurgular. Truman'in
diinyasinda reklamlar, izleyicilerin gercek diinyadan uzaklasmasmna ve tek tip bir
toplumun normlarma biitiinlesmesine katkida bulunarak, ttiketim kiilturtinti bir
biittin olarak kabul etmelerine neden olur.

Gorsel 6. Truman’in esinin kakao reklami yaptig1 sahne.

Iktidar, toplumu gozetlerken gelisen teknoloji ve yeniliklerle birlikte gozetimi
yasam standartlarna fark ettirmeden sizdirilip kabullendirilir ve toplum tipki
Truman Show’da oldugu gibi bireyi izlemeye baslar. Fakat izlenilen bireyler iktidar
tarafindan secilmis olan bireylerdir. Reklam ve gosterisle sunulan bu yasam tarzlari,
izleyicilere bir cesit 6zenme hissi uyandirir, sonucunda ise toplum homojenlesir.
[zleyiciler, ayn1 mutluluga ulasma umuduyla bu segilmis bireyleri taklit ederler, bu
da toplumu tek tiplestiren bir etki yaratir. Bu durum, iktidarin denetim agisindan
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avantajli bir konuma gelmesine ve toplumu daha etkili bir sekilde yonetmesine
olanak tanir.

Sonug¢

Gozetim giiniimiizde modernite ve dncesinde oldugu gibi tek bir merkezi giig
tarafindan gerceklestirilmez. Artik toplum, gozetlenen konumdan gozetleyen
konumuna gecis yapmustir hatta ayn1 anda hem gozleyen hem de gozlenen haline
gelmistir.

Bu calismada ele alinan Truman Show filmi izleyicileri de ekran basinda hem
gozetleyen hem de gozetlenen konumundadir. Film, Truman'in sahte yasamini komedi
unsurlar1 iginde aktarmaktadir. Bu sahte evren, sanki gercekmis gibi sunularak
insanlarin gercek diinyaya olan ilgisini azaltmaktadir. Yapay gerceklik, insanlarin
tilketim aligkanliklarini etkileyerek, ekran karsisindaki izleyiciye sunulan tirtinlerin
adeta zorunlu olarak tiiketmeleri gerektigini dustindiirtir. Truman Show filmi,
izleyicilere farkinda olmadan nasil yonlendirildiklerini gostererek, artik bizim de

bilincli bir sekilde izlenen konumunda oldugumuzun altin1 ¢izmektedir (Karaduman,
2022, s. 102).

21. ytizyilda, Truman gibi, bizler de bir sekilde izlenen konumunda
oldugumuzun bilincindeyiz. Panoptikon modelinde gozetim pratigi, mahkéimlarin
hangi anda izlendiklerini fark etmedigi ve bu durumun disipline edici oldugu bir
yaklasimi temsil etmekteydi. Ancak giintimiizde bireyler, izlendiklerinin farkinda
olarak eylemde bulunma ve bu eylemleri sergileme egilimindedirler. Ustelik insanlar,
sadece gozetlendikleri anlar1 bilmekle kalmazlar, aym zamanda baskalarim da
gozetleme egilimindedirler. 21. Yiizyilda bu cift yonlii gozetim olgusu, teknolojinin
hizli  gelisimiyle onemli olgiide desteklenmektedir. Insanlar, teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte, kendi 6zel yasamlarini sosyal medya hesaplar1 araciligiyla
ozgir iradeleriyle paylasarak, bagkalarmin onlar1 gozlemleme olanagi
saglamaktadirlar. Bu sosyal medya gonderileri, genellikle begeni alma, goriiniirliik
kazanma ve olumlu yorumlar gorme istegi arzusuyla gerceklestirilir. Iktidar
tarafindan olusturulan bu medyada begenilme ugruna herkes normale, modaya
uyum saglar ve toplum tek tiplesir, 6zgtinliik korelir.

Gozetim, yalnizca merkezi bir otoritenin bireyler tizerindeki kontroliiyle sinirh
kalmamakta; ayn1 zamanda bireylerin birbirini gozlemledigi, goniillii ve karsilikli bir
izleme iliskisine dontismektedir. The Truman Show filmi, bu dontisimiun etkileyici bir
temsilini sunarak, bireyin hem gozetlenen hem de gozetleyen konumda yer aldig:
medya destekli bir sistemi gozler oniine sermektedir. Filmde kullanilan binlerce
kamera, yalnizca fiziksel gozetimi degil, Truman’in zihinsel ve duygusal varligini da
denetim altina alacak bicimde yapilandirilmistir. Truman'in yasami, yalnizca bir
televizyon sovu degil, izleyicilerin bag kurdugu, duygusal yatirim yaptigi ve
glindelik hayatlarim etkileyen bir medya tiriintine déniismiistiir. Izleyiciler, onun
se¢imlerini ve ozgtirlik arayisim1 kendi yasamlariyla 6zdeslestirerek sinoptik
gozetimin pargcast héline gelir. Bu baglamda, film izleyicinin medya ttiketimi yoluyla
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nasil farkinda olmadan gozetim sistemini besledigini elestirel bir dille ortaya
koymaktadir.

Filmde Truman'in, yapay sistemin disina ¢ikma cabasi; bireyin 6zgtinliik,
gerceklik ve ozgitirlilk arayisina dair simgesel bir anlati sunmaktadir. Truman'in
firiméaya ragmen deniz yoluyla kacisi, performans toplumunun dayattig1
goruntrlige ve kontrolli yasam formlarmma karsi bir baskaldiridir (Han, akt.
Durmusahmet, 2022). Bu stireg, yalnizca bireyin fiziksel kagist degil; ayn1 zamanda
zihinsel ve ideolojik olarak da sistemin disma ¢ikma iradesidir.

Glintimtizde insanlar yalnizca izlenen degil, ayn1 zamanda baskalarmi da
izleyen, icerik paylasarak goriiniirliik kazanmaya calisan aktorlerdir. Bu cift yonli
gozetim bicimi, begenilme ve onay alma arzusuyla i¢sellestirilmekte; boylece iktidar
baskiya gerek duymadan bireyin davranislarini sekillendirmektedir (Bauman, 2006).
Filmde Truman'in cevresindeki karakterler, gortiniirliik kazanmak ve sistemin
strdurtlebilirligine katki sunmak amaciyla “goniilli figiiranlar” haline gelmistir. Bu
durum, toplumun 6zgiinlugiinti kaybederek tek tiplesmesine neden olmaktadir.

Sonug olarak The Truman Show, birey-medya-iktidar iliskisini elestirel bir
bakisla ¢oziimlemekte; gozetim toplumunun giintimiizde nasil igsellestirildigini
gliclt metaforlarla gostermektedir. Film, gerceklik algisinin medya tarafindan nasil
yonlendirildigini ve bireyin, farkinda olmadan bu sistemin bir parcas: haline
getirildigini carpici bigimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda calisma, gozetimin
artik yalnizca yukaridan uygulanan bir kontrol mekanizmas1 olmadiginy; bireylerin
gortintirlitk, onay ve katilim pratikleri araciligiyla goniillti bicimde dahil olduklar:
kiiltiirel bir stire¢ haline geldigini gostermektedir.

Bu calisma ayrica, gozetim olgusunun yalnizca merkezi iktidar
mekanizmalariyla agiklanamayacagin;;, medya ve dijital teknolojiler araciligiyla
bireylerin hem gozetlenen hem de gozetleyen konumda yer aldig1 sinoptik bir yapiya
dontistiigtinti ortaya koymaktadir. The Truman Show filmi tizerinden yapilan analiz,
cagdas toplumda bireylerin medya igerikleri araciligiyla hem izleme hem de izlenme
pratiklerine katilarak gozetim sisteminin yeniden tretimine katki sagladiklarmi
gostermektedir.

Bu baglamda gozetim toplumunun anlasilabilmesi icin medya iceriklerinin
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirilmesi ve bireylerin dijital ortamlarda
paylastiklar1 igeriklerin gozetim mekanizmalariyla nasil iligskilendigine dair
farkindaliklarmin artirlmast 6nem tagimaktadir. Ozellikle medya okuryazarliginin
gelistirilmesi, bireylerin dijital platformlarda karsilastiklar: icerikleri sorgulama ve
gozetim iliskilerini fark etme agisindan onemli bir ara¢ olarak degerlendirilebilir.
Ayrica gozetim olgusunun farkli medya icerikleri ve dijital platformlar {izerinden
incelenmesi, gelecekte yapilacak calismalar acisindan onemli bir arastirma alam
olusturmaktadir.
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dogrultusunda yiritiilmis; sanatcilarin eserleri konu, kavram, malzeme kullanimi ve
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Sonug olarak Harrius ve Mclaughlin'in bireysel sanat gortisleri kapsaminda bir degerlendirme
yapmak gerekirse, her iki sanat¢inin da gelenekler ve kiiltiirel kimligin gelecek nesillere 6zgtin
bir anlatim1 paydasinda seramik sanatinda yenilikci bir yaklasim sergilediklerinden soz
edebilmek mumkiindiir. Bu durum iki sanatc1 6zelinde seramik malzeme ve ip ile olusturulan
yaratic1 stire¢ baglaminda disiplinleraras: etkilesimleri ve deneyselligi de i¢inde barindirarak
gelecekte bu konuda calisacak olan farkli sanatcilara da 6rnek olabileceklerdir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENEYSEL YAKLASIMLAR BAGLAMINDA
CAROLINE HARRIUS VE NICOLE MCLAUGHLIN OKUMALARI

READINGS OF CAROLINE HARRIUS AND NICOLE MCLAUGHLIN IN THE
CONTEXT OF EXPERIMENTAL APPROACHES IN CONTEMPORARY
CERAMIC ART

Abstract

Ceramics and rope, which have been among the basic uses of humans for thousands of years,
are also widely used by contemporary artists today. The merging or transformation of these
two materials into a language of expression embodies the concept of interdisciplinarity within
the context of contemporary art. The aim of this study is to examine how ceramics and rope
are transformed into an interdisciplinary language of expression in the context of
contemporary ceramic art, through the works of Caroline Harrius and Nicole McLaughlin.
The research was conducted using a qualitative research method; the artists' works were
evaluated through descriptive and comparative analysis in terms of subject matter, concept,
material use, and exhibition practices. In conclusion, if we were to make an evaluation within
the scope of Harrius and McLaughlin's individual artistic views, it is possible to say that both
artists exhibit an innovative approach in ceramic art on the common ground of a unique
expression of traditions and cultural identity for future generations. This situation, in the
context of the creative process created with ceramic materials and rope, includes
interdisciplinary interactions and experimentation, and can serve as an example for other
artists who will work in this field in the future.

Keywords: Ceramics, Textile, Rope, Caroline Harrius, Nicole Mclaughlin.

Giris

Sanatsal {iretim stireci, her sanatci icin kendine 6zgii ve ¢ok katmanli bir yap1
sergileyebilmektedir. Bu stireg, 6znel deneyimleri ve ozgiin yaklasimlari da
biinyesinde barindirmaktadir. 1960’11 yillardan itibaren sanatgilarin tiretim pratikleri,
algisal smirlar1 dontismiis; sanatin nesne odakli bir anlayistan uzaklasarak giderek
daha fazla eylem ve siire¢ merkezli bir yaklasima yonelmesine zemin hazirlamistir
(C)zcan Ozden, 2025, s. 256). Sanatgilarin bu stirecte kendilerini ifade edebilmelerini
hem diistinsel hem de tiretimsel anlamda yorumlamak miimkiindiir. Geleneksel
kaliplarin, tiretim ve dustinsel anlamda degismesi sonucu daha 6zgiir sanatsal
tiretimlerde bulunan sanatcilar 6znel bir deneyim stirecini de ortaya koymaktadirlar
(Cevik & Kirmizigiil, 2025, s. 800). Bu baglamda giintimiiz sanat anlayisini, disiplinler
arast kavraminin 6tesinde smirlarin bir anlamda ortadan kalktig1 bir donem olarak
nitelendirebilmek miimkiindtir. Bu durum oOncelikle sanatcilarin uygulama
alanlarinda farkli disiplinlerde konu, kavram, malzeme ve sergileme pratikleri gibi
bircok alanda “yenilikler” denemesi biciminde deneysel bir tema olarak ortaya
cikmistir. Gilintimtizde sanatgilar tarafindan, tekstil alanma dair ip, kumas, hazir
giyim, orgii ve daha bircok urtin seramik alani ile etkilesimli olarak ©6zgin
tiretimlerde kullanilmaya baslanmistir (Kayahan & Cevik, 2025, s. 516).

Bu arastirma kapsaminda cagdas seramik sanatinda deneysel yaklasimlar
baglaminda sanatsal tiretimlerinde seramik ve ip kullanimma yonelen Caroline
Harrius ve Nicole Mclaughlin isimli sanatgilar izerine okumalar ve degerlendirmeler
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yapimistir. Bu degerlendirmeler 6zellikle seramik biinyeler tizerinde/arasinda bir

baglayici unsur olarak “ip” kullanimi1 temasina odaklanmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, seramik ve ip malzemesinin cagdas sanat pratikleri icinde
disiplinleraras1 bir anlatim dili olarak nasil yeniden ele alindigini incelemektir.
Arastirma, geleneksel kullanim alanlarina sahip bu iki malzemenin cagdas seramik
sanat1 baglamimda bir araya gelerek olusturdugu dontisiim stireglerini, deneysel
yaklasimlar tizerinden analiz etmeyi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, Caroline
Harrius ve Nicole McLaughlin’in eserleri 6zelinde; konu, kavram, malzeme kullanimi
ve sergileme pratikleri degerlendirilerek, seramik sanatinda smirlarin nasil
esnetildigi ve yeni ifade olanaklarinin nasil gelistirildigi ortaya konulmustur.

Arastirmanin Yontemi

Arastirma, nitel arastirma yontemi cergevesinde yiriitiilmiistiir. Nitel
arastirma, disiplinler aras1 biittinctil bir bakis agisini esas alarak, arastirma problemini
yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir (Altunisik, Coskun,
Bayraktaroglu ve Yildirim, 2010). Calismada veri toplama araci olarak literatiir
taramasi ve eser incelemesi kullanilmistir. Harrius ve McLaughlin’in seramik ve ip
odakl1 calismalar gorsel ve kavramsal acidan analiz edilmistir. Inceleme siirecinde,
sanatcilarin tiretimleri konu, kavram, malzeme, teknik ve sergileme baglamlarinda
ele alinmis; bu unsurlar disiplinlerarasi etkilesim ve deneysel sanat anlayisi
cercevesinde yorumlanmistir. Elde edilen veriler betimsel ve karsilastirmali analiz
yontemiyle degerlendirilerek, cagdas seramik sanatinda malzeme temelli yenilikgi
yaklagimlarin nasil sekillendigi ortaya konulmustur.

Cagdas Sanatta Deneysel Yaklagimlar Uzerine

Temelini ¢agdas sanat alani olarak tanimladigimiz yapi giinimiiziin sanat
pratiklerinin de dahil oldugu 1960'lh yillarda biitiinsel bir bakis acisiyla
degerlendirdigimiz sanat pratiklerinden olusmaktadir. Bu tarihlerde sanatin
kavramsal boyutu, konusu, sergileme pratikleri gibi her asamasi gelisen teknolojiyi
de kullanarak izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir (Bulut, 2014, s. 119). Genel bir
degerlendirme ile baslangici 1960 sonrasma tarihlenen ve gilintimiiz sanat
dinamiklerini de icinde barindiran gagdas sanatin disiplinler arasi yapisi, gesitli
malzemelerin yenilik¢i kullanimiyla dikkat cekmektedir.

Cagdas sanat kavraminin ortaya ¢ikisy, 20. ytizyilin ilk yarisina uzanmaktadr.
Bu stirecte pek ¢ok sanatgi, sanat diinyasinda yerlesik héle gelmis kurallara kars:
kendi 6znel yaklasimlar1 ve yorumlari dogrultusunda elestirel bir tutum
gelistirmistir. Bu egilim, temelde toplumsal yasamda meydana gelen degisimlerin,
teknik ve diistinsel alanlardaki dontistimlerle birlikte sanatsal tiretim pratiklerine
yansimast sonucunda sanat disiplinlerinde yasanan yapisal doniisiimleri ifade
etmektedir (Kayahan & Cevik, 2022, s. 34). Cagdas sanat, tarihsel gelenekler ve
gelecekteki olasiliklarla elestirel bir sekilde ilgilenirken, mevcut an’in karmasikligin
yansitan dinamik ve gelisen bir alandir (Bagirh & Ozcan Ozden, 2025, s. 123).
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Disiplinleraras1 yaklasimlar sanatsal geleneklere meydan okuyan ve izleyicileri yeni

yollarla etkileyen yeni ifade bicimlerine olanak tanimaktadir. Sanatgilar, bir yandan
cesitli metodolojileri birlestirerek disiplinler arasindaki sinirlar1 bulaniklastirirken
diger yandan da sanat, bilim ve toplumsal yorum arasinda bir diyalog olusmasin
saglamaktadirlar (Kayahan & Cevik, 2025, s. 517-518). Bu siireci bir adim geriden
degerlendirmemiz gerekirse, ekonomik, sosyolojik, teknolojik ve kiilttirel degisimler
hayatin her alanina entegre olmasi durumu sanatgi, sanat {iretimi ve izleyici
baglaminda da sanatin her alanina yansimistir (Dilli, 2020, s. 23-65). Ozellikle 1960’1
yillardan sonra sanatgilar, sanatn tanimin1 ve anlam alanini yeniden sorgulamaya
yonelmis; bu sorgulama stireci, alternatif malzemelerin sanatsal tiretime dahil
edilmesini beraberinde getirmistir. Geleneksel sanat disiplinlerinin disinda
konumlanan pek ¢ok unsur, sanatsal ifade arac1 olarak kullanilmaya baslanmuis; atik
materyaller, buluntu nesneler, fotograf ve video gibi farkli malzeme ve teknikler
araciligiyla yeni anlatim bicimleri gelistirilmistir (Pazarlioglu Bingol, 2022, s. 328).

Bu donemde kavramsal stirecin sanatcilarin dikkatini cekmesinin yani sira
sanatin anlaminin sorgulanmasi ile sanatin belirli bir kaliba veya smuirlara ihtiyag
duymayacagi durumuna da odaklanmaktadir. Bircok yeniligi beraberinde getiren bu
donemde sanatcilarin atdlyelerde {iretimleri ve sergileme gelenekleri agisindan
geleneksel kaide tizeri heykel ve/veya tuvaldeki resim sinirlarindan kurtulmustur
(Artun & Orge, 2017, s. 27-28). Sanat diinyasinda yasanan bu onemli degisiklikler
glintimiizde gelisen teknolojinin sanat1 oldukca yakindan etkilemesi ile yasanmaya
baslamistir. 20. ytizyilin ilk ceyregi ile sanatta standart geleneklerin yikilmaya
baslamasi ile gergeklesen biiyiik degisimler gorsel sanatlarda modernist reflekslerle
birlikte stirekli bir degisim ve dontistimii de beraberinde getirmistir (ip§iroglu, 2010,
s. 11).

20. ytizyilin ikinci yarisi, 6zellikle postmodernizm olarak tanimlanan stirecle
birlikte sanat alaninda mekan kavraminin belirgin bicimde 6nem kazandigi bir
donem olmustur. Bu stiregte sanat, disiplinlerarasi bir yaklasimla daha biittinctiil ve
¢ok katmanli bir yapiya evrilmistir. Sanatcilar, mekan tizerinden gergeklestirdikleri
farkli okumalar araciligryla sanatin degisen algisini yeniden tartismaya agmis; eserin
yalnizca sergilenen bir nesne degil, bizzat mekanla birlikte var olan bir yap1 olarak
kurgulanmasini saglayarak yeni malzemeler yoluyla sanat tanimini genisletmislerdir
(Kilimei, 2012, s. 107). Postmodern donemin bir hareket alani olarak
degerlendirilebilecek bu stiregte, 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren pek c¢ok
kavram, multidisipliner sanat anlayist dogrultusunda melez bir nitelik kazanmis ve
giincel diinya sorunlarina yonelik farkindalik olusturmay1 amaglayan bir cercevede
bicimlenmeye baslamistir (Kirmizigtl, 2020, s. 217). Bu baglamda guntumiiz
sanatcisinin, farkli malzeme secimleri araciligiyla mekan1 6znel ya da toplumsal bir
iz alanina dontistirdiigii; bellek okumalari tizerinden mekani yeniden canlandirarak
izleyiciye distinsel diizlemde deneyimsel bir izleme siireci sunmay1 hedefledigi
gortilmektedir. Boylece sanatcilar, farkli sanatsal olusumlar {izerinden ¢ok sayida
pratigi mekansal baglamda genisletmektedir (Senel, 2016, s. 9). 21. ytizyila
gelindiginde ise sanat alani, diinya olgeginde kiiresel bir yapr iginde etkin ve dinamik
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bir yasam pratigine dontismiistiir. Bu donemde kiiresellesme olgusu, sanatta

disiplinlerarasiligi daha da goriintir kilarken; sanayi ve teknolojinin belirleyici
oldugu yeni bir sanat anlayisinin da habercisi olmustur. Buna paralel olarak, sanatsal
uretimlerde fikirsel ve malzeme temelli iceriklerin kapsami o©nemli Oolctide
genislemistir (Cevik, 2022, s. 2). Bu baglamda, cagdas sanat, bircok disiplininin bir
arada kullanildigi, sanat dallarinin ve bilim alanlarinin birleserek biutiinsel bir
platformda sekillendigi, duistinsel stireclerin agir basarak bicimselligin arka plana
gectigi dinamik bir yap1 olarak degerlendirilebilir (Kilig, 2005, s. 66).

Seramik ve Tekstil Sanatlar1 Uzerine

Teknolojik degisim ve dontistimler kadim uygulamalar olan seramik ve tekstil
sanatlar1 icinde yeni disavurumlari ortaya c¢ikarmislardir. Tekstil {iretiminin,
sanayilesme ve modern tiretim tekniklerinin devreye girmesiyle tiretim hiz1 ve lcegi
neredeyse taninmayacak kadar bir degisime girebilmesi eski bir zanaat olarak bu
alanin yeniden tanimlanmas: siirecini de ortaya ¢ikarmaktadir (Cinar, 2024, s. 499).
Seramik ve tekstil sanatlari, tarihsel kokenleri ve tiretim pratikleri bakimindan farkl
disiplinler olarak degerlendirilse de, cagdas sanat baglaminda malzeme, teknik ve
kavramsal yaklasimlar tizerinden giderek daha fazla kesisim alan1 tiretmektedir. Her
iki alan da dokunsallik, ytizey, striiktiir ve stire¢ odakli tiretim anlayislariyla sanat
nesnesini yalnizca estetik bir form olarak degil, ayn1 zamanda diistinsel bir ifade aract
olarak ele almaktadir. Bu baglamda seramik ve tekstil arasindaki etkilesim,
disiplinleraras1 tiretim pratiklerinin gticlenmesine katki saglarken, geleneksel
smirlarin yeniden tanimlanmasina olanak tanimaktadir. Bu alt bashk altinda, seramik
ve tekstil sanatlarinin ortaklasan yonleri, malzeme temelli iliskileri ve cagdas sanat
icindeki doniisen konumlar1 ele alinmastr.

Ozel'e (2007, s. 130) gore en basit tanimu ile seramik; kilin su ile yogrularak
plastiklik 6zelligi kazanmasindan sonra belli yontemlerle kullanim amacina gore
sekillendirilip, kurutulup ve son olarak dayanikliik kazanincaya kadar
pisirilmesidir. Seramik, ge¢cmisten giintimiize farklilasarak ve diinyaya yayilarak
Onemini arttirmistir (Aktas, 2011, s. 1). Seramik, bir sanat dali olarak bilinmekle
beraber, farkl: disiplinlerin birlikteliginde ve stirekli gelisen yeni teknolojilerin alani
degistirmesi ile bir bilim dali olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Colakoglu, 1998, s. 22-
25). Tum bu degisim ve dontistimler seramik sanatinin geleneksel deger ve
anlayislarindan ayrilarak, cagdas bir kimlige kavusma siirecini de ortaya
koymaktadir (Ozturanly, 1998, s. 31).

Picasso, Matisse ve Miro gibi ressam ve heykeltraslar modern seramik sanatinin
ortaya cikisinda 6nemli rol oynayan sanatgilardir. Seramik sanatmi geleneksel
yapisindan arindirarak, dekoratiflik yerine estetigi, sanatsalligin iist diizey oldugu
ozgiin bicimsel bir yapida ve diistinsel zeminde degerlendirmislerdir. Ozellikle
sanatin gelisim alaninda her donem ve akima ilham olan bu ¢ncti sanatgilar,
seramigin iki/ti¢ boyutlu 6zgiirlik alanim ve sanatcriya sundugu zengin ifade
olanaklarini fark etmis ve ortaya koyduklar1 Modern Seramik Sanat1 6rnekleri ile de
seramigin bu ayricaliklarin1 diinya capinda izleyiciye kazandirmuslardir (Uludag,
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1998, s. 37). Olusan bu yenilesme hareketi sonrasinda amator, profesyonel ya da

bagimsiz pek cok seramik sanatgist yeni seramikler tiretmeye ve bilinmeyen
teknikleri arastirmaya, uygulamaya baslamislar ve bu konuda ¢ok basarili 6rnekler
vermislerdir (Topak, 2009, s. 13). Seramik sanatinda, tarihsel stire¢ boyunca tiretilen
eserlerde farkli yan malzemelerin kullanildig1 gortilmektedir. Giintimiizde de
seramik temelli iretimlerde sanatgilar, ana malzemenin yani sira cesitli materyallere
basvurmaktadir. Ahsap ve metal gibi geleneksel olarak tercih edilen malzemelerin
yani sira plastik ve tekstil tirtinleri de yardimci1 malzeme olarak sanatsal tiretime déhil
edilmektedir. Seramik eserlerde kullanilan bu farkli materyaller, genel olarak iki
temel islev tistlenmektedir. Ahsap, metal ya da tas gibi malzemeler cogunlukla kaide
gorevi tistlenerek eserin sergilenmesine ve teknik gereksinimlerinin karsilanmasina
katki saglarken; plastik, tekstil ve benzeri yan malzemeler ise eserin kavramsal
icerigini zenginlestirerek anlati boyutunu giiclendirmektedir (Ozgiiven & Giirol,
2023, s. 29).

Tekstil; lif ya da lif haline getirilebilen her tiirlii malzemenin cesitli yontemlerle
birlestirilmesiyle olusturulabilen yapilarin genel adidir. En temel tekstil olusturma
yontemleri olan ¢rme ve dokuma eski caglardan beri insanlar tarafindan
kullanilmaktadir (Gtirel, 2015, s. 4). Tekstil tiretimi her ne kadar geleneksel bir tiretim
bicimi olarak kabul edilse de 19. ytizyilin sonlarinda dontisiime ugramus, 6zellikle
1960 sonras: geleneksel sinirlarindan gikarak giincel sanatta yeni bir temsil niteligi
kazanmistir (Ozcan & Alp, 2020, s. 335-336). Tekstil sanati, cagdas etkilerle tiretilen
tekstil eserlerle, mekana 6zgt her tiirlii yerlestirme alanlarinda 6nemli ¢alismalara
imza atarken, giintimiizde cagdas sanat tasarimlarinda, ana malzeme olan kumas ve
iplik gibi materyallere, giin gectikce ilgi artmaktadir. ifade aract olarak kullanilan
tekstil sanatinda, kavramsal anlayisla her tiirli duygu ve diistince mesaj niteligi
tastmaktadir. Dikis, nakis, 6rgii, makrome, pachwork, kapitone, dantel, dokuma ve
kece gibi cesitli tekstil teknikleri kullanilmaktadir. Zanaat olarak goriilen kadin el
islerinden, sanatin ifade araci kabul edilerek, sanatcilar araciligiyla yaraticilik ve
tasarim kaynag1 haline gelen tekstil, kolay islenebilirligi ile sinursiz olanaklar
sunmaktadir (Karakog, 2023, s. 36). Yesilcimen’e (2019, s. 3) gore, ozellikle 1980°1i
yillarla birlikte sanat alanindaki pek ¢ok tiretim pratiginde malzeme, konu, teknik,
bicim ve icerik unsurlar1 karsilikli etkilesim icinde biitiinlesmistir. Bu siirecte, farkli
sanat disiplinleri arasinda ortaya ¢ikan malzeme cesitliligi belirgin bir bicimde 6ne
cikmaktadir. Ornegin heykel sanatinin tekstile 6zgii malzemeleri kullanmasi, tekstil
sanatmin resimdeki dogayr betimleme anlayisindan yararlanmasi ya da kagit ve
metal gibi malzemelerin tekstil teknikleriyle birlikte ele alinmasi, disiplinlerarasi
gecislerin somut drneklerini olusturmaktadir. Bu nedenle ortaya ¢ikan bir sanat eseri,
hem tekstil sanat1 hem de diizenleme (enstalasyon) kapsaminda yorumlanabilmis;
ayni zamanda resim, heykel ya da arazi sanati gibi farkli sanat disiplinleri
cercevesinde degerlendirilebilir hale gelmistir.

Insanligin varolusundan itibaren yasamin ayrilmaz bir unsuru olan iplik,
yalnizca ortiinme gereksinimini karsilamak amaciyla kullanilmamis; ayn1 zamanda
barinaklarin insasmda ve diizenlenmesinde de islevsel bir malzeme olarak énemli bir
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rol {iistlenmistir. Insanlik tarihinden giintimiize uzanan stirecte liflerin iplige

dontistiirtilmesinde farkli yontemler uygulanmis; bu yontemler, teknolojik
gelismelerin sagladig: katkilarla birlikte stireklilik kazanmistir (Yetis, 2019, s. 3-4).
Dogal, yapay ya da sentetik liflerin belirli bir diizen icerisinde bir araya getirilmesiyle
olusan ve hammaddesi, inceligi, uzunlugu ile agirhigr gibi Oolctitlere gore
smiflandirilan lif kiimeleri iplik olarak tanimlanmaktadir. Gunliik yasamda
kumaslarin birlestirilmesi, nesnelerin baglanmasi, paketlenmesi, asilmasi ya da
sabitlenmesi gibi cesitli amaglarla kullanilan iplik, tarihsel stire¢ boyunca islevsel
kullanimmin 6tesinde farkli simgesel ve kiiltiirel anlamlar da kazanmustir
Ozkendirci, 2018, s. 208-210).

Kavramsal sanat yaklastminin benimsenmesiyle birlikte sanatcilar, geleneksel
teknik ve malzeme anlayislarinin 6tesine gecerek, {iretim stireclerinde ip de dahil
olmak tizere cok cesitli malzemelere yonelmislerdir. 1p, gliintimiizde sanatsal bir
malzeme olarak pek cok disiplin iginde hem bigimsel 6zellikleri hem de tasidig:
kavramsal anlamlar nedeniyle yaygin bigimde kullanilmaktadir. Kolay temin
edilebilir olmas1 ve farkli uygulama alanlarma olanak taniyan yapis1 sayesinde ip,
cagdas kavramsal anlatim bigimlerinde giiclii bir ifade arac1 haline gelmistir. Sanatsal
pratigini biittintiyle bu malzeme tizerine insa ederek kimligini ip ile 6zdeslestiren
sanatgilar bulundugu gibi, belirli donemsel tiretimlerinde ipe yer veren sanatcilar da
mevcuttur. Bunun yani sira, ¢cagin bilimsel ve teknolojik gelismelerinin sundugu
olanaklarla ipin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerini dontistiirerek yeni ifade bigimleri
gelistiren sanatcilar, malzemenin ¢agristirdig1 bag, baglanma, digiim ve karmasiklik
gibi kavramlar1 somut bir anlatim diizlemine tasimaktadir (Kayahan & Cevik, 2021,
s. 1244).

Ayrica tarihsel siirecte, insanoglu tarafindan barmnma ve giyinmenin ihtiyag
olmasindan dolay1 kece, dokuma, 6rme, gibi tekstil ytizeyleri olusturulmustur.
Olusturulan tekstil ytizeyleri tizerine baski, boyama, dikis, isleme, katlama, titti gibi
tekniklerden yararlanilarak uygulamalar yapilmistir. Cagdas sanat, geleneksel el
sanatlarmin enduistride kullanilmasi ile 1960’larda olusan bir alan olup, 18. ytizyilda
goriilmeye baslayan sanat akimlarindaki degisikliklerden, endusriyel ve teknoljik
gelismelerden etkilenen tekstil, cagdas sanat icerisinde yer almistir. Bu baglamda,
tekstilin cagdas sanatta yer bulmasi ile cagdas tekstil sanati kavraminin ortaya
cikmistir (Seluk Altunoz, 2021, s. 97). Tekstilin bagimsiz bir sanat disiplini olarak
gelismesi ve uygulama pratiklerinde sundugu smirsiz ifade potansiyeli, heykel, resim
ve seramik gibi alanlarda sanat nesnesi olarak kullaniminin yaygmlasmasini ve nem
kazanmasini belirgin bicimde artirmustir (Cmar, 2024, s. 499-500). Bu cercevede
cagdas seramik sanatinda tekstil kokenli tirtinlerin kullanim alaninin oldukga genis
oldugu goriilmektedir. S6z konusu kullanim, alternatif bigimlendirme
yaklasimlarindan dekor ve kalip tekniklerine uzanan ¢ok katmanli ve kapsamli bir
uygulama alanini icermektedir.

Cagdas sanat stirekli bir degisim ve dontisum igerisindedir. Toplumsal,
ekonomik ve teknolojik gelismelere paralel olarak sanat pratikleri de degismektedir
(Dilli, 2020, s. 23-65). Bu calisma kapsaminda seramik ve tekstilin cagdas sanattaki
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etkilesimi s6z konusudur. Seramik tiretiminin bir anlamda kirilgan olmasinin yani

sira binlerce yildir bir arkeolojik belge olarak buluntularla giintimiize kadar ulasan
saglam niteligi, tekstil sanatinin belki de en miitevazi malzemesi olan “ip” aracilig:
ile olusturdugu bag sayesinde kat1 ve esnek malzemelerin birlestirilmesine bir 6rnek
olusturmaktadir. Bu durum geleneksel sanatlar baglaminda degerlendirilen seramik
ve tekstil sanatlarinin cagdas sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanmasi sayesinde
farkli bir perspektif kazanmasma da olanak saglamaktadir. Seramik ve tekstil
alanlarinin bir birlestirici unsur olarak ¢agdas sanatta 6zne konumunda kullanilmasi
durumu Caroline Harrius ve Nicole Mclaughlin isimli sanatcilar 6zelinde
degerlendirilmektedir.

Bulgular
Caroline Harrius

Glintimiiz sanat dinamikleri goz o©ntinde bulunduruldugunda, plastik
sanatlarmn tiim alanlarinda disiplinleraras1 bir séylemin belirgin bicimde 6ne ¢iktig1
gortilmektedir. Bu durum, kavramsal diizeyde herhangi bir konu sinirlamasina bagl
kalmaksizin, farkli sanat disiplinlerinin karsilikli etkilesim ve iletisim icinde oldugu
bir tretim stirecini kapsamaktadir. ipek, ylin, keten, pamuk, metal vb. iplikler
kullanilarak; cesitli igneler ve uygulamalar aracilifiyla; kece, deri, dokuma vb.
materyaller tizerine yapilan bezemeler olarak agiklanan isleme sanat1 aym zamanda
her toplumun kendine ait karakterini, rengini, dokusunu ve desenini de islendigi
ylizeye tastyan bir kimlik niteligindedir (Agatekin, 2016, s. 947). Bu baglamda isleme
sanatmi sanatsal iiretimlerinde kullanan Isvecli sanatci Caroline Harrius, karmasik,
islemeli porselen kaplariyla geleneksel sanatmn smirlarini zorlayarak tekstil ve
seramiklerin kesisimini vurguladig1 eserler {iretmektedir. Harrius'un tekstil
tekniklerini seramiklere entegre ettigi, yumusaklik ve saglamlik, kirilganlik ve
dayaniklilik arasindaki ayrimlari bulaniklastiran zengin dokulu ytiizeyler yarattig
yenilik¢i uygulamalar1 bulunmaktadir (Kayahan & Cevik, 2025, s. 516). Kiiciik
yaslardan itibaren seramik sanatina ilgi duyan sanatc, ytiksek lisans egitimi sirasinda
geleneksel seramikleri incelediginde bu gelenegin genisliginden etkilenmis ve onu
alternatif bir geleneksel zanaat olan eski ev tekstilleriyle birlestirerek
cagdaslastirabilecegini fark etmistir. Sanatgi, biiylikannesinin t1§ isi masa orttilerini,
minderlerini ve perdelerini tekrar incelerken, desenleri kopyalamis, ¢omleklerine
delikler agmig ve bu desenleri ¢omleklerin {izerine islemistir. Harrius, bu el
sanatlarmin mirasma ve kadinlar ile ev yasamiyla olan iliskisine duydugu ilgiyle,
sanatini, genellikle giin 1511na ¢ikmayan ancak unutulmamasi gereken tarihi bir
degere sahip olan ev esyalarini 6ne ¢ikarmak i¢in bir arag olarak kullanmaya devam
etmektedir (Axell, 2021).

Disiplinleraras1 bir bicem olarak degerlendirdigimizde 6zgtin sanat eserinin
mekan ve izleyici ile melez bir etkilesimsellige girerek temel tekstil malzemesi olan
ip’in bir baglama veya baglanma kavramina vurgu yaptig1 anlat1 aracina dontiserek
yeni bir sanat eserine doniistiigii goriilmektedir (Altingelik, 2019, s. 122). Ip’in
yumusak ve renkli uygulamasmin zitligin1 merkezine alan Harrius'un kirilgan, sert

58
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENEYSEL YAKLASIMLAR BAGLAMINDA
CAROLINE HARRIUS VE NICOLE MCLAUGHLIN OKUMALARI
ve sinurlar belirli seramik tiretimleri arasindaki denge disiplinleraras1 uygulamalar

baglaminda dikkat cekmektedir (Kayahan & Cevik, 2025, s. 524). Harrius, kil yiizeyi
tizerine desenleri kazidiktan sonra, dikisli nakis etkisini yeniden tiretmek amaciyla
sirlar  ve gesitli yardimci malzemeler kullandigi 6zgtin  bir teknikten
yararlanmaktadir. Tekstil 6gelerinin cagdas seramik sanati icerisindeki en yaygm
kullanim bigimi ise kumas, dantel ve orgi gibi tirtinlerin ytizeylerinde yer alan
dokusal niteliklerin farkli yontemler araciigiyla seramik forma aktarilmasidir.
Ozellikle dantel ve 6rgii yapilar, sahip olduklari karmasik yiizey 6zellikleri sayesinde
kil ytizeyinde doku olusturma agisindan ayirt edici bir potansiyel sunmaktadir.
Bicimlendirme siirecinde bu tekstil iirtinlerinin dokusal etkileri, cesitli tekniklerle kil
ylizeyine uygulanabilmektedir. Tekstil malzemeleri, astar ile kaplanarak deri
sertligine ulasmis form ytiizeyine aplike edilebildigi gibi, baski yontemiyle dogrudan
ylizeye aktarilmalar1 da miimkundiir (Cmar, 2024, s. 507).

Gorsel 1. Caroline Harrius, Mavi Anilar/Blue Memories, 2025.

Sanat¢inin 2025 yilina tarihlenen, Mavi Anilar/Blue Memories sergisi,
Norve¢'in Porsgrunn sehrinde 3 aylik bir sanatct ikamet programinin sonucu olarak
ortaya ¢ikmustir. Harrius 2024 yilinda, Porselen alaninda uygulama olanaklarmi
arastirdigi bir burs sayesinde Porsgrunn Porselen Fabrikasi’nda tretimlerde
bulunmustur. Sanatc¢1 bu donemde plastik olmayan endiistriyel porselen kili ile neler
yapilabileceginin sinirlarin1 deneyimlemektedir. Tekstil ve seramik arasindaki
bulusma sanatc¢inin el sanatlarini yeniden baglamlandirma ¢abasinin bir yansimast
olarak porselen tizerine pamuk iplikle nakis yapmasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum soyut t1g isi desenleri aracilig1 ile bir anlamda dekorlanan porselenlerin yeni
bir kimlik kazanmasi seklinde agiklanabilir. Sanat¢inin ifadesine gore; “tekstil
geleneklerini dekoratif porselen ve cagdas seramiklerle birlestirerek, genellikle ev ici
mekanlarin duvarlar: icinde geride birakilan tiim degerli ve etkileyici el sanatlari objelerini
one cikarmay, alandaki hiyerarsilere meydan okumay: ve geleneksel kadin el sanatlarim
goriiniir kilmayr amagliyorum” seklinde dile getirir (carolineharrius.com, 2025).

Harrius'un {tretimleri, gogunlukla geleneksel kadin el sanatlar1 pratiklerine
gondermeler yaparak sanat ile el sanati arasindaki ayrimi elestirel bir bicimde
tartismaya agmaktadir. Sanatgi, tekstil nakisina 6zgii estetik dili seramigin sert ve
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kalic1 formuyla biittinlestirerek, her iki disipline iliskin yerlesik algilar1 dontisttirmeyi

ve smirlarini zorlamay1 amaclamaktadir. Sanatci seramigi en geleneksel tekstil isleme
yontemlerinden biri olarak kabul edilen kanavige islemelerle bezeyerek form
ylizeyinde hayvansal ve bitkisel motifler olusturmaktadir. Kanavice nakis igne
tekniklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu yontemde desen tist tiste ve yan
yana siralanmus, birbirini carpr seklinde kesen cizgisel dgelerle olusturulmaktadir
(Can, 2017, s. 321). Harrius geleneksel kanavice islemelerinde oldugu gibi porselen
form ytizeyinde sekillendirme islemi sonrasinda capraz oriintiiler olusturmaya
elverisli delikler olusturur. Sonrasinda pamuk ipligi gibi organik lifleri kullanarak
ylizeyde geleneksel kanavige uygulamalarin1 animsatan organik motifler olusturur.
Sanatci bu calismalarla, zanaat tarihindeki cinsiyet hiyerarsileri ve bu yapilarin
cagdas bir toplumda kendi calismalarimi nasil etkiledigiyle yakindan ilgilidir.
Harrius, genellikle keten benzeri kumaslara kadinlar tarafindan islenen bir zanaat
tiirti olan kanaviceyi oldukca sert bir ytizeye isleyerek geleneksel tiretimlerin cinsiyet
normlariyla kurdugu iliskiyi elestirel bir dille izleyiciye aktarmaktadir (Cmar, 2024,
s. 508).

Gorsel 3-4. Caroline Harrius, “Strange Strings/Tuhaf Teller”, 2024.

Caroline Harrius'un 2024 yilina tarihlenen “Strange Strings/Tuhaf Teller”
isimli serilerinde ise sanatg1 seramik ana catis1 altinda fayans, tabak, ayna ve vazo gibi
iiretimlere de odaklanmaktadur. ki ve iic boyutlu tiretimlerde bulunan sanatgi, bu
serisinde yer alan galismalarinda da yine ip kavramini birlestirici ve tamamlayici1 bir
unsur olarak kullanmistir. Ayrica Harrius, “Islemeli Nesneler” serisinde seramik
vazolara cigek motifleri isleyerek cigek motifini cliimstizlestirmesinin yani sira renk
farkliliklar1 ~ ile  kompozisyonlarma  cesitlilik = de  kazandirmaktadir
(carolineharrius.com, 2024a).
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Gorsel 5-6. Caroline Harrius, Giincel Nostalji (Kirmizi Sergi), Sergi Mekan: ve Calisma Detay1, 2024.

2024 yilina tarihlenen Giincel Nostalji (Kirmizi1 Sergi) kapsaminda sanatc, farkl
zanaat geleneklerine, tarihsel olarak hangi grupla iliskilendirildigine bagl olarak
nasil deger verdigimizi anlamaya calismaktadir. Harrius ev ortaminda dikkat
¢cekmeden bir kosede kalmis nostalji ile dolu gosterissiz nesneleri incelemesinin yani
sira onlar1 fark edilen, yeni ve gtincel bir baglama da tasimaktadir. Sanatc1 ti1g isi
perdeler ve islemeli yastiklar gibi ge¢mis/gelecek ve kiiltiir baglaminda cinsiyet
hiyerarsilerini tartismak icin yeni yontemler gelistirmektedir (carolineharrius.com,
2024b).

Gorsel 7. Caroline Harrius, Kelebekli Capraz Dikisli Vazo, h:42 cm, Porselen ve Pamuk iplik, 2021.
Gorsel 8. Caroline Harrius, Kuslu Vazo, h:45 cm, Porselen ve Pamuk iplik, 2022.

Genel bir degerlendirme ile Harrius kendisini bir tekstil sanatcis1 degil, bir
seramik sanatgist olarak konumlandirmaktadir. Sanat¢inin seramik ve ip kullanim
ile olusturdugu sanatsal pratikte onu essiz kilan sey, yaptig1 ve firinladig1 vazolarin,
saksilarin ve seramik ev esyalarmin tizerine dikis islemeleri yapmasidir. Harrius
tiretimleri tizerine yaptig1 ifadesine gore;

Seramik sanatgis1 olarak pratigimde, geleneksel olarak kadin yapimuyla iliskilendirilen

el sanatlartyla ve glintimuzin yiiksek teknoloji toplumunda bunlara verdigimiz

degerle ilgileniyorum. Kendi ¢nyargilarimi inceledim ve bir gelenegin veya yontemin
kadin tarihi, ev ve dekorasyonla ne kadar baglantiliysa, ona verdigim degerin o kadar
diistik oldugunu kesfettim. Calismalarim, ev ortaminda bulunan el sanatlarini, 6zellikle
nakis ve dekoratif porselenleri 6ne ¢ikarmay1 amachyor. Yiiksek sanat salonlarma
nadiren ulasmis, ancak ev ortaminda kalmis nesnelere odaklaniyorum. Bunlar
genellikle evde bulunan t1§ isi perdeler, islemeli yastiklar ve botanik desenli duvar
kagitlar1 gibi nostalji ve bilgiyle dolu kiigiik, gosterissiz nesnelerdir. Bana gore, bu
geleneksel, sade esyalar kiymetli ve etkileyici el sanatlar tirtinleridir ve eserlerimle bu
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onemli kiiltiirel miras1 yeni bir kitleye gortintir kilmaya calismaktayim. Cagdas seramik
calismalarimda farkli yontemleri bir araya getirerek, zanaatlar arasinda yeni
kombinasyonlar olusturuyorum (Axell, 2021).

Nicole Mclaughlin

Sanat egitimini Kansas City Art Institue’de alan Nicole Mclaughlin eserlerinde
Meksika kiltiirtinden izler tasiyan seramik ve tekstil tirtinleri dikkati cekmektedir.
Cocuklugunun buytik bir bolimiini Meksika’'da geciren sanatgr ¢ok kilttirli
yetistirilme tarzindan ve Meksika’daki Cuernavaca kasabasindaki ¢ocukluk
anilarindan biiytik 6lgtide etkilenmistir. ik dénem eserlerinde Meksika seramik
kaplarin1 ¢agdas bir bicimde yorumlayan sanatgi, son dénem eserlerinde seramik
formlarla birlikte farkli kalinlikta ve renkte ipleri seramik ile kullanmigtir (Ozgiiven
& Giirol, 2023, s. 37). Sanatsal iiretimlerinde seramik ve ip malzemelerini birlikte
kullanan sanatgi, kavramsal diizlemde gecmis ile gelecek arasinda bir iliski kurmaya
yonelmektedir. Sanat¢inin farkli seriler halinde gelistirdigi calismalar, kultiir
araciligryla kusaklar arasinda kurulan bagin tasidigi onemi vurgularken, aym
zamanda insanligin ortak bellegi olarak degerlendirilebilecek geleneksel birikimden

beslenen bir sanatsal yaklasimi da gortintir kilmaktadir (Cevik & Kirmizigiil, 2025, s.
800).

Gorsel 9. Nicole Mclaughlin, Enstalasyon Serisi, Agua; Sangre de Vida, Seramik ve ip, 2023.

Mclaughlin, “Agua; Sangre de Vida” isimli 2023 yilina tarihlenen enstalasyon
calismasi (Gorsel 9) sanatginin kendi soy agacini temsil eden ipliklerle birbirine
baglanmis geleneksel seramik formlar1 bir araya getirmektedir. Kaplar, annesi,
biiytikannesi ve kendisi arasindaki iliskilerin soyut birer yansimasi haline gelerek,
nesillerinin arasinda yasamin aktarimini gostermektedir. Elyaf kiitleleri bu iliskiyi
kurarken, seramik formlarin duraganlhgiyla tezat olusturacak sekilde hareketlilik
yaratmaktadir. Kaplarin statik dogasi bireysel kimliklere gonderme yaparken,
elyaflar geleneklerin ebeveynden c¢ocuga aktarilmasinin akisii tasvir eder
(nicoleamclaughlin.com, 2026).
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Gorsel 10. Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi, Fuentes de Vida; Generaciones 2021.
Gorsel 11. Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi, Fuentes de Vida, 2020.

Birinci kusak Meksikali-Amerikali bir sanatci olan Nicole McLaughlin'in
seramik temelli tiretimleri incelendiginde, 6zellikle mekana 6zgti olarak kurguladig:
ti¢ boyutlu seramik yerlestirmelerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Sanat¢inin calismalar:
sanatsal bir perspektiften degerlendirildiginde, dogup biiytidtigti Massachusetts ile
Meksika kiltiirtintin tiretimleri tizerinde belirgin bir etkisi oldugu anlasilmaktadir.
Seramik ytizeyler tizerinde ip kullanarak olusturdugu kompozisyonlar ve mekana
ozgti miidahaleleri, sanatcinin uluslararas: Olcekte cesitli sanat platformlarinda
sergilenmis ve genis bir izleyici kitlesiyle bulusmustur (Cevik ve Kirmizigiil, 2025:
806). Sanatci, hem seramik hem de elyaf alanindan gelen geleneksel siirecleri ve
malzemeleri ¢agdas bir alana tasiyarak zanaatin korunmasma c¢ok benzersiz ve
tatmin edici bir sekilde katkida bulundugunu dile getirmektedir. Kiilttirel miras,
geleneksel el sanatlarinin cagdas bir alanda korunmasi ve kimlik gibi konular,
sanat¢inin ¢alismalarinda merkezi bir 6neme sahiptir (ceramicartsnetwork.org, 2024).

Gorsel 12. Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi, Confluencia, 2024.
Gorsel 13. Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi,Fuentes de Vida, 2022.

Gorsel 10-11-12-13te yer alan eserlerde kullanilan indigo mavisinin sanatg1 i¢in
bir hikayesi vardir. Maya Imparatorlugu doneminde, indigo kil ve tiitsii ile
birlestirilerek Maya mavisi olarak bilinen bir pigment elde edilmektedir. Bu
pigmentin, tarim toplulugunda suyun iyilestirici glicint tasidig1 soylenir. Tibbi
malzemelerin birlestirilmesiyle olusturulan Maya mavisi, Maya kiiltiirtinde torensel
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amaglarla kullanilmaktadir. Sanatcrya gore bu pigment, yasamin, 6liimiin, refahin,

tarihin ve kultiirtin stirekliligini temsil etmektedir. Serideki “La Corriente que Nos
Une”, “Fuentes de Vida” ve “Las Raices que Fluyen de Mi” baslikl1 pargalarin timii,
suyun yasam giictine gonderme yapar (nicoleamclaughlin.com, 2026).

Sonug ve Degerlendirmeler

Bu calisma, cagdas seramik sanatinda deneysel yaklasimlar cercevesinde
Caroline Harrius ve Nicole McLaughlin’in sanatsal tiretimlerini malzeme, teknik ve
kavramsal baglamda incelemeyi amaclamistir. Her iki sanatginin da seramigi
geleneksel simirlarinin 6tesine tasityarak disiplinlerarasi bir anlayisla ele aldigy,
ozellikle tekstil kokenli malzemeler ve yontemler araciligiyla seramige yeni anlam
katmanlar1 kazandirdig1 gortilmektedir.

Caroline Harrius'un seramik ytizeylerde dikis, nakis ve ip etkisini cagristiran
uygulamalari, el sanatlari ile ytiksek sanat arasindaki ayrimlar: sorgulayan deneysel
bir yaklasimi ortaya koymaktadir. Sanatci, kilin sert ve kalici yapis ile tekstilin
yumusak ve esnek dogasi arasindaki karsithig: bilingli bicimde kullanarak, gelenek,
emek ve kadin el isi kavramlarim1 ¢agdas bir anlati diizlemine tasimaktadir. Bu
yontiyle Harrius'un tiretimleri, malzemenin yalnizca bicimsel degil, ayn1 zamanda
kiltiirel ve toplumsal bir tasiyict olarak ele alindigimi gostermektedir. Nicole
McLaughlin'in seramik temelli mekana 6zgti yerlestirmeleri ise kiilttirel kimlik,
aidiyet ve bellek kavramlarini 6n plana ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin seramik ve ip
birlikteligiyle olusturdugu {i¢ boyutlu kompozisyonlar, bireysel gecmis ile kolektif
hafiza arasinda kurulan iligkileri gortiniir kilarken, mekdn da anlatinin etkin bir
parcas1 haline getirmektedir. McLaughlin'in tiretimleri, seramigin yalnizca nesne
odakl1 bir sanat dali olmadigini, ayn1 zamanda deneyimsel ve cevresel bir anlatim
alani sundugunu ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak, Caroline Harrius ve Nicole McLaughlin’in sanatsal pratikleri,
cagdas seramik sanatinda deneysel yaklasimlarin malzeme cesitliligi, kavramsal
derinlik ve disiplinleraras etkilesim yoluyla nasil zenginlestigini agik bicimde ortaya
koymaktadir. Bu sanatcilarin tiretimleri, seramigin geleneksel teknik ve estetik
kaliplardan bagimsiz olarak yeniden yorumlanabilecegini gostermekte; seramik
sanatinin ¢agdas sanat ortaminda guglii bir kavramsal ifade araci olarak
konumlanmasina énemli katkilar sunmaktadir.

KAYNAKCA

Agatekin, E. (2016). Islemeli seramikler. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
20 (3), ss. 947-959.

Aktas, B. (2011). Seramigin plastik olarak icerdigi kavramlarm giincel sanat ile iliskilendirilmesi.
[Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Altingelik, A. (2019). Lif sanatinda enstalasyonun yeri. [Yiiksek Lisans Tezi. Marmara
Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

64
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENEYSEL YAKLASIMLAR BAGLAMINDA
CAROLINE HARRIUS VE NICOLE MCLAUGHLIN OKUMALARI
Altunisik, R., Coskun, R., Bayraktaroglu, S., ve Yildirim, E. (2010). Sosyal bilimlerde arastirma

yontemleri spss uygulamali. Sakarya: Sakarya Yayimncilik.

Artun, A. ve Orge, N. (2017). Cagdas sanat nedir? Modernlik sonrasinda sanat. Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Axell, ] (2021). Caroline  Harrius:  Firing ~ Clay ~ The  Textile — Way.
https:/ / www textileartist.org/ caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/

Bagirl, R. ve Ozcan Ozden, S. (2025). Cagdas sanatta “doga” izdiistimleri. Uluslararas: Sanat
ve Estetik Dergisi, 15, s5.121-134.

Bulut, 1. (2014). 21. yiizyilda yeni teknolojilerin yarattig1 sanat anlayislar1 ve gorsel sanatlar
Ogretmeni yetistiren kurumlarin egitim programlarindaki yeri. Egitim Bilimleri
Arastirmalart Dergisi, Ozel Sayt, ss.117-132.

Can, M. (2017). Anadolu Tiirk kiiltiirtinde kanavige. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 10 (20),
ss. 319- 334.

Carolineharrius.com. (2024a). Strange-Strings. https:/ /carolineharrius.com/STRANGE-
STRINGS

Carolineharrius.com. (2024b). Current-Nostalgia. https:/ /carolineharrius.com/Current-
Nostalgia.

Carolineharrius.com. (2025). Blue Memories. https:/ / carolineharrius.com/Blue-Memories

Ceramicartsnetwork.Org. (2024). 2024 Emerging Artist: Nicole McLaughlin, Boston,
Massachusetts. https:/ /ceramicartsnetwork.org/ceramics-monthly/ceramics-monthly-
article/2024-emerging-artist-nicole-mclaughlin-boston-massachusetts

Cevik, C. (2022). Disiplinleraras: yaklasim olarak ¢agdas sanatta portre algisi. [Yiiksek Lisans Tezi,
Kastamonu Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Cevik, N. ve Kirmizigiil, F. C. (16-17 Mart 2025). Disiplinlerarast siire¢ kapsaminda Nicole
Mclaughlin érnegi. 6.Uluslararasi Selcuk Bilimsel Arastirma Kongresi, Konya, s. 800-811.

Cmar, S. (2024). Cagdas seramik sanatinda tekstil tirtinlerinin kullanim bi¢im ve yontemleri.
Rumelide Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, (40), s. 497-516.

Colakoglu, H. (1998). Giintimtiiz seramik sanat1 ve konumu. Tiirkiye’de Sanat Plastik Sanatlar
Dergisi, 33, ss. 23-27.

Dillj, R. (2020). Gorsel kiiltiir kuraminin tanimi, kapsami ve olusumu. V. Ozsoy (Edt.). Kiiltiirel
ve Elestirel Sorgulama Alani Olarak Gorsel Sanatlar Ogretimi: Kuram ve Uygulamada Gdrsel
Kiiltiir (ss. 23-65). Pegem Akademi.

Giirel, A. A. (2015). Seramik sanatinda figiiratif form olanaklar: baglaminda amiguruminin kullanim.
[Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Ipsiroglu, N. (2010), Gérsel sanatlarda alimlama ve sanatlararast etkilesim. Istanbul: Hayalbaz
Kitap.

Karakog, S. (2023). Sanatsal bir ifade aract olarak tekstil malzemenin heykel sanati iizerinden
incelenmesi. [Yiiksek Lisans Tezi, Kocaeli Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Kayahan, Z. ve Cevik, N. (08-09 Mart 2025). Tekstil ve seramigin bulugmasi: Caroline Harrius.
3.Uluslararas1 Uskiidar Bilimsel Arastirma Kongresi, Istanbul, ss. 516-525.

65
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://www.textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/
https://carolineharrius.com/Current-Nostalgia
https://carolineharrius.com/Current-Nostalgia
https://carolineharrius.com/BLUE-MEMORIES

CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENEYSEL YAKLASIMLAR BAGLAMINDA
CAROLINE HARRIUS VE NICOLE MCLAUGHLIN OKUMALARI
Kayahan, Z. ve Cevik, N. (2021). Baglama sorunsali {izerine alternatif bir malzeme olarak “ip”.

International Academic Social Resources Journal, 6 (28), ss. 1237-1246.

Kayahan, Z. ve Cevik, N. (2022). Yaraticilikta sezgisel stireci odagina alan bir sanatgi; Crystal
Wagner. Cesm-i Cihan: Tarih Kiiltiir ve Sanat Arastirmalar: Dergisi, 9 (1), ss. 33-44.

Kili¢ Kapar, S. (2005). Yaratmak tizerine. Rh+ Plastik Sanatlar Dergisi, 20, ss.66.

Kirmizigiil, F. (2020). Eko-dijital uzamda “tiiketim” odakli sanatci okumalar1. Sanat Ve Tasarim
Dergisi (25), ss. 215-235.

Kilimci, P. (2012), Anish Kapoor'un mekin ve malzeme anlayisi. [Yiiksek Lisans Tezi, Isik
Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Nicoleamclaughlin.Com. (2026). About. https:/ /www.nicoleamclaughlin.com/about

Ozcan Ozden, S. (2025). Satoru Hoshino’'nun mekansal seramiklerinde sezgisel siireg. Journal
of Social, Humanities and Administrative Sciences, 11(3): ss. 256-263.

Ozcan, N., ve Alp, O. (2020). Giincel sanatta tekstil heykellerin temsil niteligi. Art-E Sanat
Dergisi, 13 (25), s. 334-342.

Ozel, S. V. (2007). Plastik sanatlarda disiplinleraras: etkilesimler ve seramik sanatina yansimasi.
[Yiiksek Lisans Tezi, Anadolu Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Ozgiiven, S. ve Giirol, M. (2023). Maria Nepomuceno ve Nicole Mclaughlin’in eserlerinde
seramik ve ip. Indnii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi, 9 (1), ss. 29-42.

Ozkendirci, B. (2018). Cagdas sanat malzemesi olarak iplik. Anadolu Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, 8 (1), ss. 208-224.

Ozturanly, G. (1998). Modern Tiirk Seramik Sanatina bir bakis. Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar
Dergisi, (33), ss. 31-33.

Pazarlioglu Bingol, M. (2022). Tiirkiye’de kavramsal sanat. E. M. Yildiz (Edt.). 1923’ten
glindimiize Cagdas Tiirk Sanati. (ss. 323-371).Nobel Yayinevi.

Seliik Altunoz, T. (2021). Cagdas tekstil sanatinda aplike teknigi. [Yiiksek Lisans Tezi, Eskisehir
Teknik Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Senel, 1. (2016), Giiniimiiz sanatinda degisen mekansal algilar ve yeni malzeme estetigi. [Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Topak, N. (2009). Tekstil desenlerinin seramik yiizeylere uygulanmas:. Yayimlanmamnus Yiiksek
Lisans Tezi. Marmara Universitesi, istanbul.

Uludag, K. (1998). Seramik sanatinin kimlik sorunu. Tiirkiye’de Sanat, 33.

Yesilcimen, Z. (2019). Sanatsal ifade sekli olarak dikme eylemi. [Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

Yetis, M. (2019). Cagdas sanatta iplik. [Yiiksek Lisans Tezi, Altinbag Universitesi]. YOK Tez
Merkezi.

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel 1: Caroline Harrius, Mavi Amnilar/Blue Memories, 2025, Kaynak:
https:/ /carolineharrius.com/BLUE-MEMORIES, Erisim Tarihi: 01.10.2025

66
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://carolineharrius.com/BLUE-MEMORIES

CAGDAS SERAMIK SANATINDA DENEYSEL YAKLASIMLAR BAGLAMINDA
CAROLINE HARRIUS VE NICOLE MCLAUGHLIN OKUMALARI
Gorsel 3-4: Caroline Harrius, “Strange Strings/Tuhaf Teller”, 2024, Kaynak:

https:/ /carolineharrius.com/strange-strings Erisim Tarihi: 01.10.2025

Gorsel 5-6: Caroline Harrius, Giincel Nostalji (Kirmizi Sergi), Sergi Mekani ve Calisma Detay,
2024, Kaynak: https://carolineharrius.com/Current-Nostalgia, Erisim Tarihi:
01.10.2025

Gorsel 7: Caroline Harrius, Kelebekli Capraz Dikisli Vazo, h:42 cm, Porselen ve Pamuk iplik,
2021, Kaynak: https://www.textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-
way/, Erisim Tarihi: 05.10.2025

Gorsel 8: Caroline Harrius, Kuslu Vazo, h:45 cm, Porselen ve Pamuk 1p1ik, 2022, Kaynak:
https:/ / www textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/,  Erisim
Tarihi: 04.10.2025

Gorsel 9: Nicole Mclaughlin, Enstalasyon Serisi, Agua; Sangre de Vida, Seramik ve Ip, 2023,
Kaynak:  https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/2019,  Erisim  Tarihi:

06.10.2025
Gorsel 10: Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi, Fuentes de Vida; Generaciones 2021, Kaynak:
https:/ /www .nicoleamclaughlin.com/ portfolio/indigo-series, Erisim Tarihi:
06.10.2025
Gorsel 11: Nicole Mclaughlin, Indigo Serisi,Fuentes de Vida, 2020, Kaynak:
https:/ /www .nicoleamclaughlin.com/ portfolio/indigo-series, Erisim Tarihi:
06.10.2025
Gorsel 12: Nicole Mclaughlin, Indigo  Serisi,Confluencia, 2024, Kayanak:
https:/ /www.nicoleamclaughlin.com/ portfolio/indigo-series, Erisim Tarihi:
06.10.2025
Gorsel 13: Nicole Mclaughlin, Indigo SerisiFuentes de Vida, 2022, Kayanak:
https:/ /www .nicoleamclaughlin.com/ portfolio/indigo-series, Erisim Tarihi:
06.10.2025
67

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://carolineharrius.com/strange-strıngs
https://carolineharrius.com/Current-Nostalgia
https://www.textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/
https://www.textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/
https://www.textileartist.org/caroline-harrius-firing-clay-the-textile-way/
https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/2019
https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/indigo-series
https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/indigo-series
https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/indigo-series
https://www.nicoleamclaughlin.com/portfolio/indigo-series

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi

Haziran 2026, Say1 17 | ISSN: 2667-4815
Basvuru 26.01.2026 Kabul 02.04.2026
Arastirma Makalesi

KADIM SIMGELER, MODERN iZLER: GOBEKLITEPE’NIN EKSLIBRIS
SANATINA YANSIMALARI

Zeliha KAYAHAN* ; Naile CEVIK*

Sorumlu yazar : z.kayahan@hbv.edu.tr

Ozet

Bu calisma, insanlik tarihine dair yerlesik kabulleri sorgulayan énemli bir arkeolojik alan olan
Gobeklitepe'nin, ekslibris sanati baglaminda nasil yeniden yorumlandigini incelemektedir.
Avci-toplayicl topluluklarin tarim ve yerlesik hayata gecisten 6nce anitsal ve simgesel yapilar
insa ettigini ortaya koyan Gobeklitepe, tizerindeki T bicimli dikilitaslar, hayvan betimleri ve
soyut semboller aracilifiyla erken donem inang sistemleri ve toplumsal orgiitlenmeye dair
onemli veriler sunmaktadir. Arastirmanin temel amaci, Gobeklitepe’deki sembolik ve
kavramsal yapinin ekslibris tasarimlarina aktarim bicimlerini analiz ederek, tarihsel imgelerin
giincel gorsel dile nasil dontistiigiinti ortaya koymaktir. Bu dogrultuda calismada nitel
arastirma yontemleri kullanilmus; sanatci/akademisyen Zeliha Kayahan ve Naile Cevik
tarafindan tretilen ekslibris oOrnekleri, ikonografik ve bicimsel analiz yoluyla
degerlendirilmistir. Arastirma bulgulari, Gobeklitepe sembollerinin ekslibrislerde yalnzca
bicimsel bir alint1 olarak degil, aymi1 zamanda bireysel kimlik, bellek ve kiiltiirel stireklilik
kavramlarini yeniden tireten bir anlat araci olarak ele alindigini gostermektedir. Sonug olarak
calisma, tarih oncesi bir arkeolojik mirasin ¢agdas grafik sanat pratikleri iginde yeniden
anlamlandirilma stireglerini goriintir kilmakta; sanat ve arkeoloji disiplinleri arasindaki
etkilesime katki sunarak, kiiltiirel mirasin giincel sanatsal tiretimlerdeki roliine iliskin yeni

tartisma alanlar1 onermektedir.
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KADIM SIMGELER, MODERN iZLER: GOBEKLITEPE'NIN EKSLIBRIS SANATINA
YANSIMALARI

ANCIENT SYMBOLS, MODERN TRACES: REFLECTIONS OF GOBEKLITEPE
ON EX-LIBRIS ART

Abstract

This study examines how Gobeklitepe, a significant archaeological site that challenges
established assumptions about human history, is reinterpreted within the context of ex libris
art. Gobeklitepe, which reveals that hunter-gatherer communities constructed monumental
and symbolic structures before transitioning to agriculture and settled life, offers important
data on early belief systems and social organization through its T-shaped megaliths, animal
depictions, and abstract symbols. The main aim of the research is to analyze the ways in which
the symbolic and conceptual structure of Gobeklitepe is transferred to ex libris designs,
revealing how historical images are transformed into contemporary visual language. To this
end, qualitative research methods were employed; ex libris examples produced by
artist/academic Zeliha Kayahan and Naile Cevik were evaluated through iconographic and
formal analysis. The research findings show that Gobeklitepe symbols are treated not only as
formal quotations in ex libris but also as a narrative tool that reproduces concepts of individual
identity, memory, and cultural continuity. In conclusion, this study makes visible the
processes of reinterpreting a prehistoric archaeological heritage within contemporary graphic
art practices; it contributes to the interaction between art and archaeology disciplines and
proposes new areas of discussion regarding the role of cultural heritage in contemporary
artistic productions.

Keywords: Art, Culture, Gobeklitepe, Ex-Libris.

Giris

Insanlik tarihi bakimindan degerlendirildiginde antik dénem ve o déneme ait
olan her tiirlii tiretim, donemin yasam tarzi, aliskanliklari, toplumsal ve kiiltiirel
yapist gibi bircok alanda bilgi vermektedir. Bu bilgilerin timii insanlik tarihine 1s1k
tutmaktadir (Ozcan Ozden, 2025, s. 686). Bu baglamda antik sehirler, insanlik
tarihinin dontim noktalarii yansitan kiiltiirel ve sosyal miras alanlaridir. Yerlesik
hayata gecis, tarimin gelisimi, ticaretin yayilmasi ve yonetim sistemlerinin olusumu
gibi medeniyetin temel yap1 taslari, bu sehirlerde sekillenmistir. Antik kentler, sadece
mimari yapilariyla degil, ayn1 zamanda sanat, bilim, din ve hukuk gibi alanlarda
insanligin ilerlemesini gozler o©niine seren yasayan hafiza mekanlaridir.
Mezopotamya’nin Ur kenti, Antik Misir'in Teb sehri, Roma ve Atina gibi merkezler
kendi dénemlerinde bilgi ve kiiltirtin yayilmasini saglamanin yam sira bugtinkii
modern toplumlarin temellerini de atmuslardir. Bu sehirlerin kalmtilari, gecmisin
izlerini stirmemizi saglarken, insanligin ortak mirasmi anlamamiza da katkida
bulunurlar.

“Kultir kavrami pek cok medeniyetin tist noktadaki parametreleri olarak
toplumlarin degerini ve zenginligini ortaya ¢ikaran en biiytik ve epistemolojik bir
olgudur. Bu kavram icerisinde ¢ok sayida belleksel 6geler barindirmasinin yani sira
toplumlarin yasayis diizeni icinde genel olarak betimleyici ve belirleyici kodlamalara
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sahiptir” (Kirmizigiil, 2023, s. 63). Kiiltiir s6zciigii insan ile var olmustur. ik caglarda
bile kiilttirtin ortaya ¢ikist insan aracilig1 ile baslamustir. Tarimsal faaliyetler ile eylemi
odagina alan kiiltiir sozctigii, insanin toprag isleyerek bir miiddet sonra onu hasat
etmesi stirecine odaklanir ve onlarla 6zdeslesmektedir (Bayik, 2014, s. 2-5). Ozellikle
insan1 ve ona dair tiretimleri odagma alan kiiltiir kavrami, diinyanin anlam ve
varligina iliskin tiim diistinsel boyutu da icinde barindirmaktadir. Bu baglamda insan
varolusunun nasil ve ne oldugu sorularmnin bir yansimasi olarak insanin nasil
distindigi, duydugu, yaptigy, istedigi, kendisine nasil baktig1, 6ziinii nasil gordugi,
degerlerini, {ilkiilerini, isteklerini nasil dtizenledigi gibi olgularin tamamin da
kilttirtin 6geleri olarak tanimlamak miimkiindiir (Uygur, 2013, s. 18). Sanat, kiilttirtin
yasatilmas:t ve nesilden nesile aktarilmasinda en giiclii araglardan biridir. Bir
toplumun degerleri, inanglar1 ve yasam bicimi; resim, heykel, miizik, edebiyat, tiyatro
ve sinema gibi sanat dallar1 araciligiyla ifade edilerek gelecek kusaklara
aktarilmaktadir (Dilli ve digerleri, 2017, s. 340-366). Cagdas sanat, tarihsel gelenekler
ve gelecekteki olasiliklarla elestirel bir sekilde ilgilenirken, mevcut an’in
karmagikligini yansitan dinamik ve gelisen bir alandir (Bagirli & Ozcan Ozden, 2025,
s. 123).

Bu baglamda sanat, sadece gecmisin izlerini korumakla kalmaz, ayni zamanda
kilturel kimligin canli kalmasimi saglayarak toplumsal hafizayr da giiclendirir.
Geleneksel motiflerin modern sanatla bulusmasi ve eski hikayelerin yeni anlatim
teknikleriyle islenmesi gibi stirecler, sanatin dinamizmi sayesinde kiiltiirti yasatma
glictinii de gostermektedir. Bu nedenle sanat, hem bir miras hem de stirekli gelisen
bir ifade bicimi olarak, kiilttirel siirekliligin temel unsurlarindan biri olmaya devam
etmektedir.

Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, insanlik tarihine iliskin yerlesik kabulleri sorgulayan
Gobeklitepe’nin sembolik ve kavramsal yapisinin, ekslibris sanati baglaminda nasil
yeniden yorumlandigmni ortaya koymaktir. Arastirma, Gobeklitepe’deki arkeolojik
bulgularin cagdas ekslibris tasarimlarina hangi ikonografik, bicimsel ve anlamsal
yollarla aktarildigini inceleyerek, tarih 6ncesi imgelerin giincel grafik sanat dili icinde
nasil dontisturtaldagiinti analiz etmeyi hedeflemektedir.

Bu calisma, tarih dncesi bir arkeolojik mirasin ¢agdas grafik sanat pratikleriyle
iliskilendirilmesini ele alarak sanat ve arkeoloji disiplinleri arasindaki etkilesime
ozgun bir katki sunmaktadir. Gobeklitepe gibi evrensel tneme sahip bir alanin
ekslibris sanati araciligiyla yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel mirasin yalnizca
korunmas: degil, aym1 zamanda giincel sanatsal tiretimlerde yeniden
anlamlandirilmasi agisindan onem tasimaktadir. Arastirma, ekslibrisin bireysel
kimlik ve bellekle kurdugu iliskiyi tarihsel imgeler tizerinden goriintir kilarak, grafik
sanatlar alaninda disiplinleraras1 okumalar i¢in yeni bir perspektif onermekte;
kilturel stireklilik ve sembolik aktarim konularinda literatiire katk: saglamaktadir.
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Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda yapilandirilmistir. Nitel
arastirma, gozlem, gortisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin
kullanildigy; algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gercekci ve biittinciil bir bicimde
ortaya konmasma yonelik bir arastirma siirecidir (Yildimrim & Simsek, 2018).
Calismanin evrenini, Gobeklitepe'nin sembolik ve kavramsal yapisindan beslenen
cagdas ekslibris tasarimlari olusturmaktadir. Orneklem ise, sanatci/akademisyen
Zeliha Kayahan ve Naile Cevik tarafindan {iretilmis, Gobeklitepe temal1 ekslibris
calismalartyla smurlandirilmistir. Arastirmada veri toplama stireci, ilgili ekslibris
eserlerinin gorsel dokiimantasyonu ve sanatcilara ait yazili aciklamalar ile
desteklenmistir. Elde edilen veriler, nitel veri ¢c6ztimleme tekniklerinden ikonografik
analiz ve bicimsel analiz yontemleri kullanilarak incelenmistir. H<onografik analiz
stirecinde, Gobeklitepe’ye 6zgti T bicimli dikilitaslar, hayvan betimleri ve soyut
semboller gibi gorsel oOgelerin anlam katmanlar1 degerlendirilmistir. Bicimsel
analizde ise kompozisyon, ¢izgi, leke, doku, tipografi ve 6lcek gibi grafik tasarim
unsurlarinn ekslibris sanat1 baglamindaki kullanimlar1 ¢6ztimlenmistir.

Kavramsal Cerceve: Tarihin Sifir Noktas1; Gobeklitepe Uzerine

T.C. Kiltur ve Turizm Bakanhgi Kilttir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Mudirlagii niin resmi sitesinde yer alan bilgiye gore; “2018 yilinda UNESCO Diinya
Miras Listesi'ne Alinan Gobeklitepe Arkeolojik Alani, Sanliurfa kent merkezinin 18
kilometre kuzeydogusunda, Orencik Koyii yakinlarindadir. Alan 1963 yilinda,
Istanbul ve Chicago Universitelerinin ortakligiyla gerceklestirilen bir yiizey
arastirmasi sirasinda kesfedilmis ve “V52 Neolitik Yerlesimi” olarak tanimlanmuastur.
Alanin gercek degeri, 1994 yilindan sonra baslatilan kazi calismalari ile ortaya
citkmaya baslamustir. Bu galismalar sonrasinda, Gobeklitepe’'nin 12.000 yil 6ncesine
uzanan bir kiilt merkezi oldugu anlasilmistir. Caplar1 30 metreyi bulan yaklasik 20
yuvarlak ve oval yapmin ortasinda 2 adet “T bigimli”, 5 metre ytiksekliginde,
kirectasindan bagimsiz stitun yer almaktadir. Yapilarin i¢ duvarlarinda daha kiictik
sttunlar bulunmaktadir (kvmgm.ktb.gov.tr, 2025). Gobeklitepe, daha o6nce
kesfedilmis antik yapilarla kiyaslandiginda daha eski bir yap:1 oldugu
anlagilmaktadir. Karbon 14 yéntemi ile yapilan incelemelerde M.O. 10000 yil 6énce
yapildig: tespit edilen bu tapinak, Malta’da bulunan Megalitik Tapinaklar’dan 5000
yil, Mistr Piramitleri ve ingiltere’ deki Asili Taglardan (Stonehenge) 7.000 y1l daha eski
oldugu ortaya konmustur (Karapmar & Barakazi, 2017; aktaran Sevimli, Tatli &
Kizildemir, 2021, s. 267).
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Gorsel 1. Gobeklitepe Genel Goriintii/ General View of Gobeklitepe.

Gobeklitepe ismi, “gobek” ve “tepe” kelimelerinin birlesimiyle olusmus olup,
diiz kiregtas: platosundan ytikselen ve bir gobegi andiran kalintilarin bulundugu
tepenin siluetini en iyi sekilde yansitmasi nedeniyle bu adla anilmistir (Coksolmaz,
2011, s. 49). Yapilan arastirmalar 1s1¢inda Gobeklitepe’'nin bulundugu bélgenin,
insanligin ilk yerlesim alanlarmin merkezinde yer aldig1 anlasilmaktadir. Ayrica, bu
bolge Neolitik yasam tarzinin ortaya gikip gelistigi ve buradan 6zellikle Avrupa’ya
yayildigi kritik bir cografya olarak 6ne ¢ikmaktadir (Goler, 2016, s. 13).

Gorsel 2. Gobeklitepe Genel Gortintiisii Cizimi/ General View Drawing of Gobeklitepe.

Gobeklitepe ve cevresini insa edenlerin ileri diizeyde miihendislik ve teknoloji
bilgisine sahip olduklari, geride biraktiklar: eserlerden agik¢a anlasilmaktadir. Bu tiir
yapilarin yalmizca gocebe avci-toplayict topluluklar tarafindan yapilmas: pek olast
olmadig diistintilmektedir. Yiiksek derecede uzmanlasma ve is bolimii gerektiren
bu tiir yapilarin, lojistik destek olmadan insa edilmesi mantiksiz gortinmektedir
(Manci, 2021, s. 282). Kurt, “Anadolu’da Ik Tapinak: Gobeklitepe” adl1 calismasinda,
Gobeklitepe'nin  yerlesik yasam ve tarimmsal {iretimden yoksun avci-toplayici
topluluklarin dini inanislar1 hakkinda 6nemli bilgiler sundugundan s6z edilmektedir.
Bu tapinak, arkaik insanlarin inangsiz ve ilkel bir hayat stirmediklerini; aksine, dini
inanislara sahip olduklarini, bu inanclar1 dogrultusunda tapinaklar insa ettiklerini ve
zengin bir dini sembolizm kullandiklarin1 ortaya koymaktadir. Gobeklitepe,
insanlarin yerlesik yasama gecip konut insa etmeden, hayvanlari evcillestirmeden ve
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tarimsal {retime baslamadan o©nce dini inanislarim1 yasatmak igin tapmak
yaptiklarmin bir kanitidir (Kurt, 2017, s. 1108).

Bulgular: Kadim Simgelerden Ekslibris! Sanatina

Gobeklitepe’de bulunan dikilitaslar (T-taslar1) ve tizerlerindeki semboller,
Neolitik Doneme ait kadim inang sistemleri ve kozmolojik tasavvurlar hakkinda
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Gobeklitepe’deki dikilitaslarmin {izerinde sikca
goriilen hayvan kabartmalari, neolitik toplumlarin inang diinyasini ve mitolojileri ile
iliskili oldugu distintilmektedir. Yilan, akbaba ve diger yirtici kuslar, tilki, kurt,
aslan, boga ve geyik gibi bircok hayvan tasvirine rastlamak miimkiindiir.
Gobeklitepe’deki bazi1 dikilitaslarin tizerinde goriilen “H” ve “U” harflerine benzeyen
sekillerin anlami tam olarak bilinmemektedir. Baz1 arastirmacilar bunlar1 kozmik
diizen, gokylizi ve diinya arasindaki iliskiyi anlatan semboller olarak
yorumlamaktadir. Gobeklitepe’deki en dikkat gekici 6gelerden biri de insan viicudu
ve elleri igeren kabartmalardir. Gobeklitepe’deki T seklindeki taslarin insan
figtirlerini temsil ettigi diistintilmektedir. Taglarin tist bolimii basi, orta bolimii
govdeyi, tzerindeki kabartmalar ise giysi ve aksesuarlari simgeliyor olabilir.
Gobeklitepe’deki semboller biiyiik olasilikla avci-toplayic: toplumlarin dini inanglari,
doga ile iliskileri ve ¢liim-sonras1 yasama dair tasavvurlariyla baglantili oldugu
goriisti mevcuttur. Bu figiirlerin anlam1 hakkinda kesin bir yargiya varmak zor olsa
da, Gobeklitepe’'nin kadim insan topluluklarinin diinya gortistinii ve kozmolojisini
anlamamiza yardimci oldugu dustintilebilir. Bu baglamda bu semboller giinimiiz
sanatcilarin ilgisini cekmekte ve sanatcilar Gobeklitepe’den aldiklar: ilham ile eser
tiretebilmektedirler.

15. yiizyil ortalarinda matbaanin bulunmasi ile birlikte kitap sayilar1 artmis ve
kitaplar ¢ok sayida insana ulasmaya baslamistir. Bu durum bir problemi de
beraberinde getirmis, cok sayida olan ve eskiye oranla daha kolay ulasilan kitaplar
kaybolmaya baslamistir. Kitap kayiplarina bir care olarak kisilere ve kurumlara ait
olan kiitiiphaneler igin bir iletisim araci olan “ekslibris”ler hazirlanmistir (Yaban,
2012, s. 979). Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagma yapistirdiklar:
tizerinde adlarmin ve degisik konularda resimlerin yer aldig: kiictik boyutlu baski
resimlerdir. Kitabin kartviziti ya da tapusu da denilmesi miimkuindiir (Pektas, 2021,
s. 21). Genel bir agiklama ile ekslibris “...nin kitab1”, “.../nin kitapligna ait” veya
“../nin kiittiphanesinden” anlamina gelir. Latince bir kelimedir (Severin, 1949, s. 7).
Ekslibrisin ilk tiretilmesinden giintimiize cesitli islevsel o©zellikleri olmustur.
Kitapseverler tarafindan kitaplarin i¢ kapagina yapistirilan, tizerinde kitap sahibinin
ad1 ve ilgili veya degisik konularda resimlerin bulundugu kiiciik boyutlu 6zgiin
yapitlardir (Kaynar, 2006, s. 4).

Hem kitabin bir parcasi hem de bagimsiz bir eser ve koleksiyon nesnesi olarak
ekslibris sanatinin ornekleri arastirilan, aranan ve ciddiyetle biriktirilen biiytiklu
kiictikltt koleksiyonlarm kiymetli parcalar1 haline gelmistir (Colak, 2023, s. iv).

1Kelimenin uluslararas1 kullanimi “exlibris” seklindedir. Ancak bu makale kapsaminda Tiirkge
kullanimu tercih edilmistir.
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Ekslibrislerde kullanilan tasarim stilinde tipografi, renk ve kompozisyonlar
sahiplerine gore olusturulur. Ekslibriste iyi bir kompozisyonla metin ve gorunti
iliskisinin birlesimi, bir ekslibrisin niteliklerini ortaya koyan en énemli unsurlardan
biridir. Gec¢misten gitintimiize ekslibris oOrneklerine bakildiginda, en basarili
orneklerin, sahibinin gortintiistinii en iyi sekilde tasiyan, mesaji en etkili sekilde veren
ve bunu ustaca uygulanan teknikle gosteren ekslibrisler oldugu sdylenebilir (Unsal
Laratte, 2021, s. 229).

Ekslibrislerin olmazsa olmaz 6zelliklerinden bir digeri de cogaltilabilir 6zellikte
olmasidir. Sanatsal bir uygulama alami olarak ekslibris tiretimleri, yiiksek baski,
cukur bask: ve diiz bask: gibi farkli baski resim teknikleriyle ¢cogaltilabilmektedir.
Bunlarin yani sira, giiniimiizde bilgisayar destekli tasarimlar da 6zgiin ekslibris
uygulamalari arasinda yerini almistir. Ozellikle dijital baski yéntemleri kullamilarak
tiretilen bu tasarimlar maliyet ve zaman acisindan avantaj saglarken, ekslibris tiretim
stirecinde sanatcy, izleyici ve kitap sahibi arasinda yeni bir etkilesim ve tiretim bicimi
de ortaya koymaktadir (Silav & Salman Cevik, 2019, s. 73).

Turkiye'nin ekslibrisi tanimasi, ya yurtdisina giden kisiler ya da Bati’'dan
almmus kitaplar araciligiyla olmustur. Avrupa tilkelerinde yaygin olarak kullanilan
ekslibrislerin yer aldig1 kitaplar, ikinci el satislarla tilkemize gelmis, kitap sahipleri
oldiigiinde ise yakinlari, bu kitaplar: kiittiphanelere bagislamislar ya da sahaflara
satmislardir (Pektas, 2014, s. 29). Ekslibrisin tilkemizde taninmasi ve yayginlasmasi
adma biiytik cabalar sarf etmis olan Prof. Hasip Pektas 1997 yilinda Ankara’da ilk
Ekslibris Dernegi'ni kurmustur. Sonrasinda Istanbul Ekslibris Dernegi adini alan
dernek gtintimtizde etkinliklerine aktif bir sekilde devam ettirmektedir.

Bugiin ekslibrisler, yalnizca kitap etiketleri olmanin 6tesine gecerek koleksiyon
nesneleri haline de gelmistir. Diinyada ekslibris tizerine c¢alisan sanatcilar,
koleksiyoncular ve miizeler bulunmaktadir. Ekslibris yarismalar1 diizenlenmekte ve
bu alana dair bircok sergi agilmaktadir.

Arastirmanin bu boliimiinde; akademisyen/sanatcilar Zeliha Kayahan ve Naile
Cevik’in Gobeklitepe'nin kadim simgelerden esinlenerek olusturdugu dijital (CGD)
ekslibris calismalar1 degerlendirilmektedir.

Resim alani {izerine egitim alan Zeliha Kayahan baski resim ve resim
birlikteligini yansitan eserler iiretmektedir. Ozellikle kolaj calismalar ile bilinen
sanatc1 Istanbul Ekslibris Dernegi tiyesidir. Bu ¢alisma kapsaminda inceledigimiz
dijital ekslibris tiretimlerinde sanat¢min, siyah ve beyaz rengi tercih ettigini
gormekteyiz (Gorsel 3 ve 4). Sanatct daha 6nceki baski resim ¢alismalarinda da siyah
beyazi siklikla kullanmis oldugu ve renk anlayisi agisindan da minimal bir tavri
oldugunu soylemek miimkiindiir.
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ASLI CAN

Gorsel 3. Zeliha Kayahan, Ekslibris- Asli Can /Exlibris- Asli Can, CGD, 12x12 cm. ve 10x12 cm., 2025

Gobeklitepe merkezde ikiz (T) seklinde dikili tas ve onu cevreleyen taslar ve
duvardan olusan dairesel yapilardan olusmaktadir. Bu taslar kireg tasinin cakmaktas:
ile oyulmasi ile yapilmistir. Her bir dikili tas en az 40-50 ton agirliginda ve 4 ile 6
metre uzunlugundadir (Ozalp, 2016, s. 61).

Sanatcinin i¢ diinyasimna acilan bir pencere islevi goren duygulari, deneyimleri
ve zihinsel siirecleri; sanatsal {iretimin temelini olustururken ayni zamanda
motivasyon, algi ve bellek, sanat¢inin 6zgun bir ifade dili gelistirmesine ve konu
se¢iminde kisisel tercihlerine yon vermesine olanak tanir (Bagirh & Kaya, 2025, s. 56).
Bu baglamda, Gorsel 3’te sanatct Gobeklitepe’ye ait bu bilindik dikilitas formunu
kompozisyonun merkezine almistir. Sanatci gizgisel ve yalin bir anlatim tarzini tercih
etmistir. Gorsel 4'te siyahin daha baskin kullanildigini ve tipografik 6gelerin tasarima
dengesel anlamda katki sagladigimi soylemek mumkiindir. Sanatginin
ekslibrislerinde kadim imgelerin hatirlatic1 bir unsur olarak sunuldugu soylenebilir.
Ekslibrisler kitap kilttrtintin bir pargasi olmasmnin dtesinde sanat, tarih ve kisisel
kimligi bir araya getiren kugiik ama etkileyici nesnelerdir. Kayahan'm
Gobeklitepe’den ilham alarak yaptig1 ekslibris ¢calismalarini bu gelenegin bir parcasi
olarak kiiltiirel mirasin modern sanatla bulusmasi seklinde okuyabiliriz.
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Gorsel 4. Zeliha Kayahan, Ekslibris- Arzu Calik /Exlibris- Arzu Calik, CGD, 12x12 cm. ve 10x12 cm.,
2025.

Aslen seramik sanatgisi olan Naile Cevik, disiplinleraras: (seramik, baski resim
ve dijital sanat) calismalariyla bilinmektedir. Ozellikle seramik ve baski resim
sanatlarmin birlikteligini yansitan calismalar1 ile hem uygulama hem de teorik
anlamda plastik sanatlar alanma katki saglamaktadir. Sanat¢inin Gorsel 5'te yer alan
ekslibrisinde Gobeklitepe'nin planinin stilize edilmis halini gormekteyiz. Kirmizi ve
siyahin yogun kullanildig1 eserde zemin acik renk olarak tasarlanmistir. Sanatci dijital
tasarimin olanaklarindan faydalanarak ince detaylar1 ve dokular1 yogun bir sekilde
kullanmustir.
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Gorsel 5. Naile Cevik, Ekslibris- Mine Salman / Exlibris- Mine Salman, CGD, 10x10cm, 2025.

Ekslibrisleri diger gorsel sanat eserlerinden ayiran en belirgin 6zellik, icinde
yaziya yer verme zorunlulugudur. Kullanilan harfler, rakamlar ve karakterler,
ekslibrisin estetik niteligini dogrudan etkileyen unsurlar arasinda yer alir. Resimle
uyum iginde biittiinlesen tipografik 6geler, arka planda kaybolmamali; aksine, plastik
bir deger kazanarak gticlii bir ifade bi¢imi olusturmalidir (Konang, 2019, s. 1). Gorsel
6’da Cevik, yaziy1 yatay bir sekilde kullanarak kompozisyonu dengelemistir. Diger
calisma ile benzer renklerde calisan sanatgi, Gobeklitepe’ye ait hayvan figiirtinti
kompozisyonun merkezine tasimistir. Arka planda yer alan karo seklindeki
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boltinmeler, sanatcinin seramik eserlerindeki tasarim anlayisinin ekslibrise yansimasi
olarak da yorumlamak mumkiindiir.

EX mRiS UMUT doO
- o Y

L

Gorsel 6: Naile Cevik, Ekslibris- Umut Dogan / Exlibris- Umut Dogan, CGD, 10x10cm, 2025.

Sonug ve Degerlendirmeler

Sanat, kiiltiirel kimligin olusumunda ve doniisimiinde merkezi bir rol oynar.
Sanatsal tiretimler, toplumlarin tarihsel anlatilarini sekillendirirken kolektif hafizay1
koruma ve aktarma islevini de ortaya koymaktadirlar (Dilli ve digerleri, 2017, s. 340-
366). Resim, heykel, edebiyat, miizik ve performans sanatlar1 gibi farkh disiplinler,
bireylerin ve topluluklarin degerlerini, inanglarini ve diinya goriislerini yansitarak
kiiltiirel gesitliligi gortiniir kilmaktadir. Ayni zamanda sanat, toplumsal degisimlerin
bir araci olarak islev gormesi ile elestirel diistinceyi tesvik eder ve yenilikci bakis
acilarmi da ortaya ¢ikarir. Boylece sanat, hem ge¢misi anlamlandiran hem de gelecegi
sekillendiren dinamik bir kiiltiirel unsur olarak varligini stirdtirmektedir.

Ekslibris sanati, bireysel kimlik ve estetik anlayisin yan sira kiiltiirel mirasin
aktarminda o©nemli bir rol oynamaktadir. Tarih boyunca aristokrat
kiitiphanelerinden akademik cevrelere kadar genis bir kullanim alani bulunan
ekslibrisler, yalmzca kitap sahipligini belirtmekle kalmaz, ayni zamanda belirli
donemlerin sanatsal usluplarini, sembollerini ve toplumsal degerlerini de
yansitmaktadir. Ahsap baski, graviir ve linolyum baski gibi farkli tekniklerle
tiretilebilen ekslibrisler, sanatgilar/ koleksiyonerler araciligi ile uluslararasi bir
etkilesim alam1 olusturmasinin  yam1 sira kultiirler arasi  diyalogu da
giiclendirmektedir. Ozellikle modern ekslibris hareketleri, geleneksel ikonografiyi
cagdas anlatilarla harmanlayarak kiltiirel stirekliligi de saglamaktadir. Boylece
ekslibris sanati, bireysel ve kolektif kimliklerin korunmasi ve yeniden yorumlanmasi
agisindan gl bir iletisim araci olarak kullanilmasmin yam sira kiiltiirel aktarim
stirecine katkida bulunurlar.

Sonug olarak, Gobeklitepe’'nin kadim sembollerinin ekslibris sanatina
yansimasi, ge¢mis ile giintimiiz arasinda gugclii bir gorsel ve kavramsal kopri
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kurmaktadir. Neolitik Dénemin bu o6nemli merkezinde yer alan “T bicimli”
dikilitaglar, hayvan figtirleri ve soyut motifler, bireysel kimligi ve sahipligi
vurgulayan ekslibris sanatiyla yeniden yorumlanarak modern anlayisla
biittinlesmektedir. Bu stireg, hem kiiltiirel mirasin korunmasin1 hem de yeni sanatsal
ifade bicimlerinin gelismesini tesvik etmektedir. Bu baglamda, Gobeklitepe
ikonografisinin ekslibris sanatinda kullanimi, ge¢misin izlerini gelecege tasiyan
ozgiin bir anlati sunmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen Zeliha Kayahan ve
Naile Cevik’e ait ekslibrisler, tarihsel motifleri cagdas grafik teknikleri ile
harmanlayarak kisisel ve kolektif hafizaya katki saglamaktadir. Boylece, ekslibris
sadece bir sahiplik isareti olmaktan 6te, kiiltiirel mirasin sanatsal bir yorumu haline
gelerek modern tasarim anlayisina ilham vermeye devam etmektedir.
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Ozet

Bu arastirmada Arif Aziz'in sanat eserlerinde rengin estetik ve ontolojik islevi
incelenmektedir. Sanat eserleri duyusal olanin bilisselde kendji i¢sel varliginda ortaya ¢ikarma
siirecinin 6zgiin eserler {izerinde derin bir arastirma yapilmistir. Aziz'in dogup biiytdiigi
Bakii'niin Suvelan kasabasinin renklerinden beslenen bu zengin kiilttirel ve gorsel birikimin
sanatginin varliginda dontstiirdiigii renk yogunlugu sanat yoluyla duyusal, bilissel ve
varolussal stirecte anlam kazandig bir alan héline gelmistir. Bu baglamda Aziz'in yerel renk
olgusu yalnizca gorsel bir canlilik veya etkileyicilik degil ayni zamanda kendi kiiltiirel tinini
tastyan nesnel bir gereklilik olarak ortaya cikmistir. Hegelci estetik perspektiften
degerlendirildiginde, Aziz'in renk kullanimi [dea’nin duyusal form iginde goriintir hale
gelmesini saglayan bir dissallastirma stireci olarak okunabilir. Usta sanatgr Aziz doganin
sundugu renkleri oldugu gibi tekrar eden bir konumda degildir tam aksine dogadaki tikelligi
bilissel ve ruhsal varliginda dontstlirerek sanat eserlerine kendi 6znel varligimi katig
gortilmektedir. Ayrica Aziz'in renk anlayisi, Heidegger’in sanatin varlikta agiga cikisi oldugu
yontindeki yaklasimiyla kavramsal bir paralellik gostermektedir. Renkler hem yerel ruhun
nesnel zemini hem de Aziz'in varliginda yaratic1 6zgtirltigliyle yogrulmus ytiksek bir birlik
olarak evrensel diizlemde kendini gostermistir. Arastirmanin amaci, Aziz'in eserlerini tislup,
estetik yap1 ve ontolojik anlam katmanlar1 agisindan incelemektir. Bu calismada nitel
arastirma dokiiman desen analizi yontemi kullanilmistir. Sonug olarak Aziz'in sanat eserleri
salt bir gorsel unsur olmaktan ¢ikarak tin ve ontolojiyle biittinlesen sanat tislubuna anlam
tiretmis ve biiytik bir derinlik kazandirmistir.
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THE MANIFESTATION OF COLORS IN EXISTENCE: AN AESTHETIC AND
ONTOLOGICAL ANALYSIS OF ARIF AZIZ'S ARTWORKS

Abstract

This study examines the aesthetic and ontological function of color in the artworks of
Arif Aziz. Through an in-depth analysis of selected original works, the research
explores how the sensory is brought into manifestation within the cognitive realm as
an immanent mode of being. Drawing inspiration from the chromatic landscape of
Suvelan, a district of Baku where Aziz was born and raised, the artist transforms a
rich cultural and visual heritage into an intensified language of color. This chromatic
density acquires meaning through artistic practice, emerging as a field in which
sensory, cognitive, and existential processes converge. In this context, Aziz's
engagement with local color is not merely a matter of visual vibrancy or aesthetic
impact; rather, it appears as an objective necessity that embodies and conveys his
cultural spirit. From a Hegelian aesthetic perspective, Aziz’s use of color can be
interpreted as a process of externalization through which the Idea becomes visible
within sensuous form. The master artist Arif Aziz does not merely reproduce the
colors offered by nature as they are; rather, he transforms natural particularity within
his cognitive and spiritual being, infusing his artworks with his own subjective
presence. Moreover, Aziz's understanding of color demonstrates a conceptual
parallel with Martin Heidegger’s view of art as a site where Being comes into
unconcealment. Colors manifest on a universal plane both as the objective ground of
the local spirit and as a higher unity shaped by Aziz’s creative freedom within his
own being. The aim of this study is to examine the works of Arif Aziz in terms of
style, aesthetic structure, and ontological layers of meaning. In this study employs a
qualitative document analysis method. In conclusion, Aziz’s artworks transcend the
status of mere visual elements; they generate meaning through an artistic language
integrated with spirit and ontology, thereby attaining profound depth.

Keywords: Arif Aziz, Color, Ontology, Spirit, Art

Giris

XX. ytizyillda Azerbaycan sanati, ulusal sanat mirasi ile uluslararas:t modern
sanat egilimlerini bir araya getirerek belirgin bir dontisim siireci yasamustir.
Azerbaycan cagdas resim sanatmin olusum siireci 1920°li yillarin ortalarinda
belirginlik kazanmis bu donem modern sanatsal egilimlerin yerel estetik degerlerle
etkilesime girdigi bir baslangic evresi olarak degerlendirilmistir. 1950 sonrasinda
Azerbaycan resim sanati, ¢agdas estetik anlayislara yonelerek tiirsel gesitlilik ve
bicimsel farklilasma bakimindan dikkat gekici bir gelisim gostermistir. Bu siiregte
resim sanat1 bicimsel ve iceriksel agidan cesitlenmis ulusal kimligi koruyan ancak
evrensel sanat diliyle iliski kuran bir ifade alani olarak kurumsallasmistir. Rasim
Efendiyev’e gore 1960 - 1970°li yillarda ve 1980'lerde sanata yenilik¢ilik, 6zgiin
arayiglar ruhu kazandiran orta ve gen¢ kusaklara mensup sanatcilarin yaratici
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etkinlikleri belirleyici bir rol oynamistir. Bu dénemde eserlerin {islup, kompozisyon
ve plastik acidan ele almnis ilkeleri gozle gortiliir bicimde degismis ve yenilenmistir.
Bu donemde sanatgilarin sanat eserlerinde plastik-estetik kurgularinda dramatik,
epik ve lirik anlatim bicimlerinin belirginlestigi gozlemlenmektedir. Ayni zamanda
genelleyici, yaln, anitsal formlara yonelim ile elvan renk dekoratifligi ve ifade giicii
bicim, renk tonlarmin ekspresyonu belirgin bicimde gti¢ kazanmustir (Efondi, 2007, s.
250-251). Bu eserler, Abseron bolgesinin cografi ve 151k kosullarindan beslenen yogun
ve doygun renk kullanimmin belirleyici oldugu bir plastik anlayis cercevesinde
degerlendirilebilir. Arif Aziz'in sanat pratigi, tematik ve bicimsel cesitlilik
bakimindan dikkat cekici bir genislik gostermektedir. Bununla birlikte sanat
eserlerinin biiytik cogunlugu Aziz'in yasadig1 cografya olan Abseron bolgesinin
dogal dokusunu 6zgiin bir sekilde yansittigi gortilmektedir. Modern Azerbaycan
sanatinda “Absheron Ekolti” olarak adlandirilan belirgin bir sanatsal yonelim
bulunmaktadir. Aziz'in ¢ocukluk ve genclik yillarmin bu cografyada gegmesi,
eserlerinde bolgeye 6zgii yogun ve elvan renk kullaniminin belirginlesmesine katki
saglamistir. Bu baglamda Absheron sanat dili Aziz'in eserlerinde belirgin bir sekilde
yerini almis ve Abseron sanat tislubunun merkezi héline gelmistir. Aziz'in sanat
eserlerinde Absheron cografyasina duydugu hayranliktan kaynaklanan samimiyet,
sevgi ve yaraticilik tutkunlugu izleyiciye dogrudan aktarima hiineri agik bir sekilde
goriilmektedir. Bu baglamda Aziz'in eserlerinde giiclii bir estetik baglilik ve kiilttirel
referans belirgin bicimde izlenmektedir.

Bu duygusal yaraticiligin estetik yaklasimi Aziz'in eserlerindeki akip giden
perspektifin psikolojik olarak izleyicide meydana getirdigi sakinlik ve dinginlik
duygular1 gercekliginin algilanmas1 6tesinde hayattin akisi icinde meydana gelen
duygusal durumu uyandirmaktadir. Dolayisiyla Absheron temas: yalnizca cografi
veya gorsel bir referans olarak degil ayni zamanda Aziz'in estetik ve duygusal
diinyasimin temel bir belirleyicisi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda Aziz'in
sanatinda yerel dekoratif egilimle birlikte insan duygusuna hitap eden sanat eserleri
belirgin bir sekilde 6ne ¢ikarttig1 bircok eserinde goriilmektedir. Bu dekoratif nitelikli
eserler sadece kompozisyon yapisinda ve giinliik yasam ogelerinin kullaniminda
degil ayn1 zamanda yerel karakterle biitiinlesmis atmosferde Azerbaycan’a 6zgu
canli ve parlak renkler paletin de yeniden hayat bulmustur. Usta sanat¢1 Aziz'in
farkli renk tonlarimi ustalikla kullanma meziyetinden kaynakli olarak izleyicide
duygusal ve estetik bir deneyim sunmustur. “Kutsal Yer”, “Gala Koyti”, “Gobustan”
ve “Icerisehir” gibi sanat eserlerinde ayrica ¢ok sayida natiirmort, manzara ve tematik
eserinde Azerbaycanm yerel ruhu belirgin bir bicimde hakim bir unsur olarak
eserlerinde goriilmektedir (Memedova, 2020, s.23). Bu baglamda bi¢im ve renklerin
sanat eserlerinde parildayan bir diizen icerisinde ekspresyonizm (Disavurumculuk)
sanat anlayisini asarak kendine has bir tislup olusturmustur. Ayrica tekil gorme ve
isitme duyumlarinin 6tesinde sanat eserlerinde sanatin bagimsiz unsurlar1 icerdigi
gortilmektedir. Aynm yaklasim sanat yapit: ile iliski kuran 6znenin estetik tutumu
agisindan da gecerliligini korumaktadir. Bu baglamda renklerin 6zgiin yapisi,
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Hegelci estetik gercevede diistintildiigiinde Tin'in duyusal gortintis iginde kendini
ac1ga cikarma stireciyle iliskilendirilebilir. Aziz'in eserlerinde renk artik yalnizca bir
plastik unsur degil nesnel tin ile 6znel tin arasindaki diyalektik iliskinin tastyicisi
haline gelmistir. Boylece renk hem felsefi hem de romantik bir derinlik kazanarak
Idea’nin duyusal goriiniis icinde gerceklesmesini miimkiin kilmustir.

Fiscer’e gore sanat, hayatin yerini tutmasi ve insan ile cevresi arasinda
dengeleyici bir islev {iistlenmesi yontindeki goritis sanatin islevsel ve kuramsal
niteligini belirli 6lgtide aciklayan bilimsel bir yaklagima karsilik gelmektedir. Insan
ile cevresi arasinda stireklilik gosteren ve tam anlamiyla kalici bir dengenin
kurulmasi en gelismis toplumsal yapilarda dahi miimkiin goriinmemektedir. Bu
nedenle sanat tarihsel ve toplumsal baglamlar degisse de bireyin diinyayla kurdugu
iliskiyi anlamlandiran temel bir araci olarak ge¢miste oldugu gibi gelecekte de
gerekliligini stirdiirecektir (Fischer, 2012, s.21). Sanat, insanin diinyay1 kavrama ve
dontistiirme stireclerinde islevsel bir rol tistlenmesi bakimindan gereklidir. Bununla
birlikte sanatin gerekliligi yalnizca bu aragsal islevle smirli olmayip oziinde
barindirdig1 ve insan deneyimini asan etkileyici baska bir deyisle biiytisel nitelik
nedeniyle de vazgecilmezdir (Fischer, 2012, s.29). Bu baglamda sanat, insan ile
cevresi arasindaki stirekli devam eden ve kirilgan bir iliskiyi tanimlayan temel bir
ara¢ olmanin yam sira yalnizca islevsel bir etkinlik degil ayni zamanda insan
deneyimini asan etkileyici ve 6zgiil bir nitelik tasiyan vazgecilmez bir varolus alam
olarak gortilmektedir. Fleming ve Honour’a gore, Platon, insan tiretimi eserleri en
yetkin bicimleriyle prototiplerin yani idealarin eksik ve soluk taklitleri olarak
degerlendirirken, Aristoteles bu sorunsali daha deneysel ve ickin bir perspektiften ele
almistir. Insan iiretimi nesnelerin ortaya cikisini belirleyen ve onlara bi¢im
kazandiran farkli nedenleri ¢oztimlemeye yonelmistir. Aristoteles’e gore bir nesnenin
bicimi kendisine askin ve degismez bir ideaya gondermede bulunmaz aksine
sanatginin kimligi kullanilan maddesel yapilar ve her seyden 6nce nesnenin eregi
yani nihai nedeni dogrultusunda belirlenir. Bu yaklasim estetik ve ontolojik
degerlendirmelerde bi¢cimi soyut ideallerden ziyade tiretim siireci ve amagsallik
temelinde aciklayan bilimsel bir cerceve sunmustur (Fleming,- Honour, 2009), s.169).
Bu baglamda Platon ile Aristoteles arasindaki bu kuramsal farklilik sanat ve nesne
anlayisinda bicimin kaynagma iliskin iki farkli ontolojik yaklasimi ortaya koymustur.
Platon’un bicimi idealar siirecinde temellendirirken, Aristoteles ise bicimi {iretim
stirecinde ereksellik baglaminda agiklayarak estetik degerlendirmeyi daha somut ve
deneysel bir zemine tasimistir. Bu yaklasim sanat yapitini sabit ideal modellerin
yansimasi olmaktan ¢ikarip amag, stireg ve iiretici 6zneyle iligkili dinamik bir bilimsel
olus stireci olarak ele almistir. Tunali'ya gore bir sanat yapitin1 kavramak bu anlayis
cercevesinde onu bir duyumlar biitiinii olarak algilamak anlamina gelmektedir, zira
izlenimci yaklasima gore sanat yapiti duyusal izlenimlerin toplamindan ibaret
oldugu soylenebilir (Tunali, 1998, 5.34). Azir'in sanatsal ¢alismalar1 sadece estetik bir
zevk sunmakla kalmamis ayni zamanda Azerbaycan sanatinda estetik dontisuim
stirecine katki saglayan onemli isimlerden biri olarak degerlendirilmektedir
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(Celikbag ve Gegen, 2024, s.196). Sanat eserlerde kullandig1 parlak yerel renkler
izleyicinin gorsel algisin1 ve estetik duygusunu tatmin edecek sekilde islev
gormektedir. Dolayisiyla Aziz'in dekoratif yaklasimi yalnizca gorsel bir siisleme
unsuru olmanin oOtesine gecerek ulusal kimligin ve estetik deneyimin ifade
edilmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Merleau-Ponty algiy1 zamansal ve yonelimsel
bir stire¢ olarak tanimlamus; her algmin gecmis deneyimlerin stirekliligi icinde
diinyay1 yeniden kurdugunu ileri stirmiistiir (Merleau-Ponty, 1964, s.215). Bu
fenomenolojik yaklasim, sanat yapitinin sabit bir temsil degil, alg1 siireci icinde
surekli yeniden kurulan bir gortintis alan1 oldugunu ima eder. Aziz'in eserlerinde
ozellikle renk katmanlarinin ardisikliginda ve bigimlerin belirsizligi zamansal bir olus
stireci icinde eriyip yeniden belirginlik arasinda gecisken bir yap1 sergilemesinde bu
algisal stireklilik izlenebilir. Sanat¢1 nesnenin dis gortintistinti aktarmaktan ziyade,
onun goriilme kiplerini ve algi igcinde olusan gortintirlitk hallerini betimlemektedir.
Bu baglamda Aziz'in resimleri, fenomenolojik anlamda diinyay1 temsil etmekten ¢ok
onu yeniden goriiniir kilan bir estetik deneyim alani olusturmaktadir.

Usta sanatc1 Aziz XX. ytizyilda Azerbaycan Sanatinda klasik sanatsal mirasin
zengin gelenekleri stirdiirtilmekle birlikte donemin estetik taleplerine ve begenisine
cevap veren realist sanat tislubunu asarak gelecek nesillere énemli bir rol model
olmustur. Ozgiin sanatsal degerlerin olusmasi, yayilmasi ve tanitilmasi igin
uluslararasiiliskiler genis 6lctide gelismesi, sanatta tislup gesitliligi ve farkliliklar icin
bir ortam olusturmustur. Buna bagl olarak da kuramsal diistince ve sanat bilimi
alanlarinda belirli bir yenilenme siireci gerceklesmistir (Efondi, 2007, s.247). Bu
baglamda XX. ytizy1l Azerbaycan sanatmna iliskin yapilan degerlendirme bu donemin
hem geleneksel estetik mirasinin korunmasi hem de modernlesme ve realizm temelli
yenilesme egilimleri arasinda dinamik bir etkilesime sahip oldugunu gostermektedir.
Bu ytizyilda toplumun degisen estetik beklentilerine uyum saglayan ekspresyonizm
tislubun belirgin bicimde 6ne ¢ikmasi sanatin hem icerik hem de bicim diizleminde
dontisim yasadigini ortaya koymustur. Diinyanin bir¢ok tilkesiyle kiilttirel iliskilerin
genislemesi Azerbaycan sanatinin ¢ok yonlii bir iislup cesitliligine ulasarak estetik
acidan zenginlesmistir. Bu durum sanat disiplinlerinde yeni kavramsal yaklasimin ve
modern metodolojik perspektiflerin gelismesine zemin hazirlamistir.

Usta sanatc1 Arif Aziz, Bakii'de dogmus; sanat egitimine Azerbaycan Devlet
Resim Okulu admma Ezim Ezimzade’de baslamis ve ardindan Moskova Yiiksek Sanat
ve Endiistri Okulu’'nda (Stroganov Enstitiisii) 6grenimini stirdiirmiistiir. Akademik
kariyerine Azerbaycan Kiiltiir ve Sanat Universitesi'nde 6gretim tiyesi olarak devam
eden sanatgi, gorsel sanatlar alaninda 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu katkilar:
nedeniyle “Onurlu Sanat¢1t” unvanina layik goriilmiis; 1992 yilinda profesér unvamn
almis ve 2006 yilinda UNESCO tarafindan baris elgisi olarak taninmistir. 2018 yilinda
Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig1 kararnamesiyle “Halk Ressam1” unvani
verilmis; ayn1 yil Avrupa Doga Bilimleri Akademisi tarafindan odiillendirilmistir.
2024 yilinda Turk Diinyas1 Uluslararas: Bilimler Akademisi tarafindan Avrupa Onur
Nisan1 ve “Tiirk Diinyast Yilinin Sanat Adami1” odiillerine layik gortilmiistir (Arif
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Aziz Resmi Web Sitesi, 2025). Aziz, hdlen Azerbaycan Devlet Kiiltiir ve Sanat
Universitesi Tasarim ve Dekoratif Uygulamali Sanat Boliimii'nde akademik
calismalarmi stirdiirmektedir. Sanatci, birgok {tilkede kisisel sergiler agmis; eserleri
cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci Arif Aziz'in bu eserlerin tislup, bicim ozellikleri
bakimindan incelenerek sanatcinin soz konusu {iislup ozelliklerini ortaya cikaran
estetik ve ontoloji baglaminda sanatin varlikta nasil ortaya ¢ikis dinamigini ortya
koymaktadir. Bu dogrultuda eserlerdeki gorsel dil, bicimsel yap1 ve tematik 6geler
analiz edilerek bu tislubun olusumuna bolgesel ¢cevrenin etkilesim alan1 baglaminda
bilimsel bir perspektifte estetik ve ontolojik cercevede degerlendirilmesi
amaglanmaktadir. Ondin’e gore bu tislup anlayisin sanat ve estetik alanlarmnin
tarihsel stire¢ boyunca algillanma bicimleri, estetik ve renklerin uygulamalar:
tizerinde derin ve belirleyici bir etkide alani icinde hareket etmistir (Ondin, 2016,
s.13).

Yontem

Arastirma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde dokiiman analizi deseni ile
ylritilmistiur. Bu baglamda incelenen sanat eserlerine iliskin algilar kendi dogal
baglamlari igerisinde ele alinarak derinlemesine, buittinciil bir sekilde betimlenmeye
ve yorumlanmaya ¢alisilmistir (Yildirim ve Simsek, 2005, s.84). Bu baglamda, Aziz'e
ait secilmis eserler estetik ve ontolojik baglamda analiz edilmistir. Veri toplama
stirecinde hem birincil kaynak olan Aziz'in sanat eserleri hem de ikincil kaynak
olarak sanat tarihine, estetik kurama ve felsefi temellere dayanan gesitli akademik
yayinlar kullanilmistir. Konuyla ilgili kitaplar, bilimsel makaleler ve sanat elestirileri
literattir taramas1 yontemiyle incelenmistir. Verilerin analizinde konu odakli icerik
analizi teknigi kullanilmis, elde edilen bulgular estetik ve varlik felsefesi kavramlari
1s181nda yeniden yapilandirilmistir. Analiz stirecinde, estetik deneyim ve ontoloji gibi
ana temalar tizerinden sanat eserlerin anlam katmanlar1 incelenmis bu temalarin
eserin plastik degerleriyle olan iliskisi yorumlanmustir.

BULGULAR VE YORUM

Arif Aziz'in sanat eserleri betimleme, yorumlama ve estetik baglamlarinda
incelenmis renk paletindeki elvan renk tonlari ile firca vuruslarinda ortaya cikan
tslup ayrintili bir bigimde arastirilmistir. Varlik, zaman ve mekan baglaminda ele
alman bu eserler sanat¢inin varolussal anlam arayisiyla birlikte zamanin duygusal ve
bilissel algisinin bir tezahiiriin agiga ¢ikisi olarak degerlendirilmistir. Aziz’in renk
kullanim teknikleriyle olusturdugu yapitlar biiytik ve kiiciik lekeler halinde
kurgulanan renk tonlarmin kendi igsel dinamikleri iginde son derece 6zgiin ve ¢ok
katmanli bir yapr olusturdugu gortilmektedir. Bu baglamda Arif Aziz'in sanat
eserlerini estetik ve ontolojik bir perspektiften ele alinmis, Azerbaycan cagdas resim
sanatt literatiirtine ¢ok katmanli ve ozgiin bir katki sunmaktadir. Oncelikle bu
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arastrma Aziz'in sanatin1 sadece bigimsel, tuslupsal veya yerel baglamda
degerlendiren sinirli yaklasimlar asarak sanatcinin renk anlayisimi varlik, tin ve
zaman kavramlar1 ekseninde felsefi bir temelle dayandirilarak analiz edilmistir. Bu
yoniiyle arastirma, Azerbaycan sanatma iliskin mevcut betimleyici ve tarihsel
calismalarin kavramsal derinligi genislenmistir. Arastirma ayrica Absheron Ekolii'nii
sadece yerel bir tislup kategorisi olarak degil evrensel estetik ve ontolojik felsefenin
sorunlariyla iligskilendirilerek yeniden konumlandirilmistir.

Sanat eserlerinde beyaz renk tabakalarinin olusmas: izleyiciye yalnizca
nesneleri degil ayn1 zamanda bu nesnelerin zamansal ve ontolojik baglamlarini da
deneyimleme olanag1 sunmustur. Platona gore, yaratma edimi poiesis (var olmayan
bir seyin ortaya ¢ikma siireci) son derece kapsaml bir kavramdir. Varligin yokluktan
aciga cikisi olarak tanimlanan her tiirlii ortaya koyma stireci, poiesis kapsaminda
degerlendirilir. Bu baglamda sanat eserleri varligin gortintirlitk kazandig1 birer
poiesis edimi olarak ele alinirken sanatc1, bu agiga ¢ikarma stirecini gerceklestiren bir
poietes (yaratici, sanatg1) konumundadir (Platon, 2015, s.87). Heidegger’e gore Insan
valik ve zaman kavraminda 6zgiil iliskisinin imkan olan Dasein(Varlik) ortaya cikisi
hakikatin araciligiyla erisilebilir hale gelmistir. Dasein’in diinyada o zamanda olma
gercegi varolusun kendini agiga ¢ikarma seklini belirleyen temel bir ontolojik
kosuldur. Bu nedenle alg1 Heidegger agisindan salt duyusal verilerin edilgen bir alimi1
olarak degil mevcut olanin sanatta estetigi ve duyguyu aciga cikmasina imkan
tantyan bir aciklik olarak gortilmiistiir (Heidegger, 2003, s.51). Bir nesneye iliskin
estetik yargi salt bireysel zevk ya da 6znel begeniye indirgenemez aksine paylasilan
bir estetik deneyim zemininde sekillenir. Bu baglamda giizellik yalmizca duyusal
hazlarmn toplami olarak degil insanin bilissel yetileri ile duygulanimsal ve ruhsal
durumlar1 arasinda kurulan biitiinlestirici bir iliski olarak kavranmalidir. Estetik
begeni, bu etkilesim stireci i¢cinde 6znel deneyimi asarak daha tist diizeyde bir estetik
degerlendirme alani meydana getirir (Maharramov, Celikbag, & Gecen, 2025, s.103).
Sanat ve giizellik tizerine ytiriitiilen tartismalarin 6nemli bir boliimii sanatin ve/veya
glizelligin gercegi hangi ¢l¢iide yansitabilecegi sorusu etrafinda sekillenmistir. Bu
baglamda temel problem estetik, giizel ve sanat kavramlarinin tarihsel stireg icinde
giderek birbirinden ayrismasidir. Ozellikle Aydinlanma diisiincesiyle birlikte estetik
yalnizca giizel olana indirgenmeyen, bagimsiz bir felsefi arastirma alan olarak ele
alimmaya baslanmustir. Estetik tartismalar1 ¢tkmaza siiriikleyen baslica etkenlerden
biri estetik, giizel, sanat ve zaman zaman etik kavramlarinin analitik olarak yeterince
ayristirilmamasidir. Bu durum, estetigin olagan akisiyla gtizelle 6zdeslestirilmesine
ya da sanatin zorunlu olarak giizel olanla iliskilendirilmesine yol acarak kavramsal
belirsizlikler tiretmistir (Erzen, 2016, s.19). Aziz'in paletindeki renklerin zenginligi
sanat eserlerinde ortaya ¢ikmasi alginin dogru yer ve zamanda olusunun bir sonucu
olmustur. Gergek anlamda gorme eyleminde daima renkler hissetmede ise renklerin
tonlar estetik kaygidan uzak gortintir kilmistir. Bu durum alginin 6ncelikle diinyay:
anlamli bir biittin olarak ifsa eden bir yonelis oldugunu gostermistir. Aziz'in firca
vuruglar1 ontolojik agidan varhigin agiga cikisiyla 6znel zaman deneyiminin

86
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



RENKLERIN VARLIKTA ACIGA CIKISI: ARIF AZiZ’'IN SANAT ESERLERINDE
ESTETIK VE ONTOLOJIK INCELEME

bulustugu noktada bir aracilik islevi gormektedir. Bu yaklasim sanatginin estetik dili
ve yaratic1 kimliginin temel unsuru olarak izleyiciye yalnizca gorsel bir deneyim degil
ayn1 zamanda varligin ve zamanin hissedilen tezahiirtiniin bir sonucu olarak
sunmustur. Usta sanatc1 Aziz'in renklerin goriilmesi veya renk tonlarinin paletinde
ortaya ¢ikisi algilamanin dogru olusunun bir gostergesidir. Aziz'in sanat algisi,
yaraticilik diinyasini anlamli bir biittin olarak ifsa etmistir. Bu baglamda usta sanatci
Aziz'in algisinda meydana gelen varligin asli ve apagik bicimde aciga ¢ikmasi
miimkiin kilan bir ontolojik dustincesinin temelini olusturmustur. Bu temelde
renklerin kulanim bicimi, akiskan-sert gecisi, kontrasti, sicak-soguk renklerin bir
arada kullanimi, tslup, bicim ve kompozisyonu birlik-coklu bir bakis acisiyla
betimlemesi olarak ele alinmustir.

ok 2

Gorsel 1. Arif Aziz, Siginmacilar TUYB,40X40 Crm, 1193.

Sanat eserlerinin farkli pozisyonlarda ve hareket halinde {i¢ insan figiirii yer
almaktadir. Figiirler ve cevresi soyutlama firca darbeleri kullanilarak ifade edilmi,
sicak ve soguk renkler canli ve hareketlidir. Bu kompozisyonda figiirler muhtemelen
dis mekanda bulunmaktadir. Ressamin figtirleri farkli pozisyonlarda
konumlandirmasi her bir figtirtin diinyayla iliskisini ve kendi varolussalin1 ortaya
koymustur. Ornegin oturan figiir diinyayla daha ice doniik bir iliskiyi, ayakta duran
figiir ise cevresini kesfetmeye agik bir varolusu temsil eder. Heidegger’e gore Dasein
diinyaya aciklik ile gelir bu agiklik insanin kendini ve diinyay: anlamlandirma
kapasitesi olarak yorumlanabilir. Heidegger'e gore varlik ve zaman sanat eserinde
olusan hareketli alanlar, firca darbeleri, renk, formlarin ve zamanin akisini ile varligin
geciciligini anlaminda ortaya koymustur. Heidegger'in “Zaman ve Varlik”
kavraminda 6zneyi varolusunun temeli olarak goriilmektedir. (Heidegger, 2003).
Ancak Arif Aziz gelecege dogru yonelir ve simdiki zaman icerisinde kendini
meydana getirdigi sanat eserlerinin varliginda gerceklestirmistir. Figtirlerin birbirine
ve gevreye olan bakisi bu zamanli varolusun birer izdiistimii olarak yorumlanmustir.
Kompozisyondaki figiirler gevreleriyle organik bir iliski iginde olduklar: goriilmekte
taslar, zemin ve gokytizii ekspresyonizm sanat tislubu bicimde gosterilmis figtirlerin
diinyayla bitiinlesmesi engellenmemis goriilmektedir. Figiirlerin hareketi,
pozisyonlari, varhigin smirhligini ve oliimiin hakikati kavrammi ortaya koyan
faniligin varlik felsefesine gore Aziz, Dasein’in varolusunu tam anlamiyla
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kavrayabilmis ve sanat eserinde ortaya koymustur. Bu sanat eserinde figiirlerin
stirekli degisen konumlar1 yasamin biitiin dinamiklerini ortaya koymus ve ayni
zamanda faniligi de sembolize etmistir. Wolfflin,’e gore sanatci eserlerinde sadece
desen diizeyinde degil 15181 diizenlenisi ve renk kullanimi baglaminda da kisisel
tislup tekniginin kavranabilmesi igin tekil unsurlar ile biitiin arasmndaki iliskinin
giderek artan bir ayrint1 diizeyiyle ortaya konulmas: gerektigini vurgulamistir. Bu
yaklasim sayesinde belirli bir bi¢cim ve buna bagli olarak zorunlu olarak renk anlayis1
iliskisinin biittinsel oldugunu kavranmis boylelikle ttim kisisel tislup 6zelliklerini,
belirli bir {slup estetigin ifade bicimleri olarak degerlendirilmesine olanak
saglamistir (Wolfflin, 2015, s.18). Usta sanat¢1 Aziz ontolojik olarak varligin diinyada
olma kavramina gore insanin cevresini anlamlandirarak deneyimlemesi gerektigi
sanat eserlerinin biitiiniinde ifade etmistir. Bu durumda Aziz'in bu sanat eseri insanin
cevresini deneyimleme bi¢imini ve diinyaya dahil olma halini betimlemistir.

Gorsel 2. Arif Aziz, “Gala Koyu”, TUYB, 100x90 cm, 2004

Resim 2 mevcutta veya varlikta tabiat unsurlarmin bir araya getirildigi bir
kompozisyon olarak incelenebilir. Kompozisyonun merkezinde kubbeli bir yap1 yer
almakta olup bu yapt muhtemelen bir tiir anit veya kiictik bir tiirbe islevi
gormektedir. Yapinin sag ve sol tarafinda gesitli agag formlar:1 konumlandirilmis arka
planda ise Hazar Denizi goriilmektedir. Bu sanat eserinde kullanilan acik ve pastel
tonlar ile yumusak renk gegisleri izleyiciye huzur ve dinginlik hissi sunmustur.
Renlerin kontrasti ve uyumunu saglamak igin kullanilan sar1 renk tonlar1 resmin
dinamigini arttirmis gin 1s181in sicakligini ve enerjisini izleyiciye aktarmak icin
olagan st bir ¢aba harcanmistir. Arif Aziz'in renk paletinin zenginligi ve firca
darbelerinin akiskanlig1 izleyiciyi giindelik kaygilardan uzaklastirarak saf estetik bir
hayranliga yonlendirmistir. Estetik degerler acisndan degerlendirildiginde bu sanat
eserinde anlatim ve ifade 6n plana ciktig1 gortilmektedir. Firca darbeleri ve renk
kullanimindaki tercihler ressamin estetik duygusunu ve icsel deneyimini dogrudan
yansitmaktadir. Kant'in elestirisel estetik kurami baglaminda ise sanat eserinin
algilanis1 nesnelerin kavramsal bir zorunluluk tasimadan gerceklesmistir. Insan, bir
dag1 seyrederken giinesin batisini izledigi bir ¢6]l manzarasinda ya da bir meyve
agacmin basinda durdugu anda estetik bir deneyim yasayabilir. Bu tiir durumlarda
birey insan yapimui bir nesneyle kars1 karsiya olmaktan ziyade i¢cine dogdugu dogal
cevreyle dogrudan temas halindedir. S6z konusu karsilasma 6znenin estetik
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duyarliligini harekete gecirerek bilincte bir yenilenme ve yeniden baglama yonelimini
ortaya gikarir (Berger, 2014, s.8). izleyici dogal ve insan yapimi unsurlar1 islevsel veya
pratik bir amag¢ gozetmeksizin yalnizca estetik bir deneyim icin degerlendirebilir.
Sanatci, Hegelci perspektife gore bu sanat eserini ruhun 6zgtirlesme siirecinde doga
ile insan yapimi sanat eseri arasindaki diyalektigi ortaya koymustur.

Tasavvur etmek? Tasavvur etmenin ne demek oldugunu kim bilmez ki? Bir seyi
ornegin filolojik bir metni sanat tarihinde yeri olan bir resim eserini, Kimya biliminde
yanma hadisesini tasavvur ettigimizde zikredilen bu nesnelerin her birine dair bir
tasavvura sahip oluruz. Peki, sahip oldugumuz bu tasavvur nerede? Kafamizin
icinde, Suurumuzda, Ruhumuzda, Tasavvurlara, nesnelerin tasavvurlari icimizdeki
derinligin bir yerinde sahip olunmustur (Heidegger, 2023, s.25). Heidegger’in varlk
felsefesi cercevesinde ise dogal unsurlar ile kubbeli yapimnin bir araya gelisi doganmn
ve insan uretiminin diinyadaki var olma bigimleri seklinde gortintir kilmustir.
Agaclarin dogal ve akiskan formu ile mimarinin geometrik ve simetrik diizeni
arasindaki kontrast varligin ¢ok farkli dogasina isaret etigi goriilmektedir. Bu
baglamda Aziz bu eseri hem bicimsel hem de igeriksel olarak doga ile insan yapit1
arasindaki etkilesimi estetik bir deneyim biittinti temelinde tasvir etmis ve farkh
felsefi perspektifler baglaminda degerlendirmis, sanatin ifade ve algi boyutunu
biittinlesik bir sekilde ortaya koymustur.

Gérsel 3. Arif Aziz, “Istanbul’un Yaninda Koy”, TUYB, 180x100cm, 2005.

Arif Aziz'in bu resimdeki (Resim 3) 1s1k 6zellikle dolunayin sar1 keskin renk
parcaciklarin varligr diinyay: tam bir buitiin olarak vermemis, parcali ¢ok farkl bir
renk agilimi yoluyla tasvir etmistir. Kompozisyonda temel renk orgiisii soguk
tonlardan olusmustur. Gokytiziindeki mavi, mor ve lacivert renk gecisleri, dag
yiizeylerinin grilerle karismis mor tonlari, agag tepelerindeki mavimsi ve lila renkler,
kompozisyona belirgin bir alacakaranlik atmosferi kazandirmistir. Soguk renklerin
genis ylizeylere yayilmasi bu sanat eserine hem dingin hem de mistik bir hava
vermistir. Eserde renkler yan yana uygulanmis kisa ve yon degistiren giiclti firca
darbeleri ile ytizeyde ritmik bir doku olusturmustur. Bu teknik, izleyicinin renk
algisini dinamik héle getirerek bicimlerin kesin sinirlarni yumusatmistir. Bu agidan
eser, ekspresyonizm leke kullanimma yakin 6zgiin bir teknik sergilenmistir. On
plandaki yuvarlak formlu agaclarin dizilimi kompozisyonun en dikkat cekici
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bicimsel ritmini olusturur. Agaclarmn birbirine yakin konumlanmas: sanat ederinde
diizenli bir gorsel hareket yaratmus. Bu ritim kasabanin kiigiik geometrik bigimleriyle
yumusak bir denge kurarak eserin biitiintinti hareketli fakat uyumlu kilmustir. Ayrica
koyu toprak ytizeyi agaclarin golgeleri ile birleserek resme agirhik vermistir.
Golgelerin saga yatik olmasi ay 1s1gmim konumunu belirginlestirerek atmosferik
gercekligi artirir. Soguk renklerin uzak alanlarda daha sicak ve acik tonlarin yakin
planlarda kullanilmasi klasik renk perspektifini ortaya ¢ikararak ytizeyde on-arka
iliskisi olusturmustur. Bu yontem, mekanin hem derin hem de dokulu bir goriintim
kazanmasina olanak saglamistir. Aziz'in bu peyzaj resmi estetik bir nesne olmaktan
cikarip derin bir ontolojik deneyim alanina dontistiirdiigint gostermektedir. Dag
formunun sol alttan sag tiste yonelen egimi ile 6n plandaki zemin yiizeyinin saga
dogru uzanan koyu ton renk gecisleri yoluyla kompozisyona diyagonal bir hareket
kazandirmustir. Bu dinamik ¢izgi statik yatay katmanlasmay: kirarak eserin hareket
ritmini artirmustir. Eser bir yandan diinya ve yerytizii gerilimini gortintr kilarken
diger yandan biling ile diinya arasmndaki yonelimsel ve varolussal iliskiyi
sahnelemistir. Resimde yapisal butiinltik imgelerin etkileyicilik diizeyini belirleyen
temel unsurlardan biridir. Bir resmin kompozisyonu {izerine diistinmek estetik
coztimleme agisindan kuskusuz gereklidir. Ne var ki burada kompozisyon kavrami
resmin yapisal diizeni ile tasidig1 duygusal igerigin neredeyse 6zdes kabul edildigi
bir anlam cergevesinde ele alinmistir. Uyumlu bir kaynasma unutulmaz karsithk
genisligin ve gicluliigiin dorugu gibi ifadeler imgenin izleyicide uyandirdig:
duygusal etkileri 6znel ve yasantisal diizleminden kopararak estetik deneyimi daha
cok nesnel, soyut ve mesafeli bir sanat degerlendirmesi diizeyine indirgeme egilimi
tastmaktadir (Berger, 1995, s.13). Boylece bu kompozisyon Heideggerci bakis agisi
gore, hem varligin aciga ¢ikis1 hem de 6znenin diinya icindeki konumlanisi agisindan
cok farkli bir anlam tiretmektedir. Bu baglamda Kompozisyonun odak noktasi
dolunaydir. Dolunaym 1s18in kaynagi olmasi ve resmin en aydinhik bolgesini
olusturmasi izleyicinin algisini tizerine cekmektedir. Bir diger odak noktasi ise kdyiin
sicak renkle tanimlanmis mimari 6geleridir. Heidegger’e gore renkler 1sildar ve hep
boyle kalmak ister (Heidegger, 2011, s.41). Bu baglamda Aziz'in incelenen bu peyzaj
sanat eserini modernist bir renk yaklasimiyla olusturulmus, dengeli ve ritmik bir
kompozisyona sahip oldugunu goriilmektedir. Soguk tonlarm hakimiyeti, sicak
lekelerle yapilan vurgular ve parcali renk uygulamasi eserin atmosferik
yogunlugunu giticlendirmektedir. Yatay katman seklinde uzanan eser diyagonal
gerilim ve ritmik formlar kompozisyonu dinamik bir biitiin haline getirmistir. Usta
sanatc1 Aziz'in bu 6zellikleri eserin hem estetik hem de teknik agidan gticlii bir plastik
yapiya sahip oldugunu anlayisini ortaya koydugu goriilmektedir.
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Gorsel 4. Arif Aziz, “ Abseron”, TUYB, 69X98,5 cm, 2012.

Arif Aziz bu eseri, geleneksel peyzaj ve mimari 6geleri cagdas bir estetik
perspektifle yeniden yorumlamakta ve izleyiciye hem gorsel hem de bilissel diizeyde
deneyim imkani1 sunmustur. Usta sanatg1 Aziz'in firca darbeleri ekspresyonizm usta
sanatgis1 Ernst Ludwig Kirchner'e benzer firca darbelerini gosterse de Aziz'in
kendine ozgiin firca darbeleri ve yogun renk paleti algisal uyarimi dogrudan
etkileyerek esere belirgin plastik bir ritim ve dinamik enerji kazandirmistir. Beyaz ve
mavi tonlarmin baskin oldugu bu eserinde 1s1k-golge iliskilerini belirginlestirerek
dogal peyzaj ile insan yapimi mimari 6gelerin tikel 6zelliklerini estetik bir soyutlama
stireci gercevesinde ortaya koymustur. Bu baglamda eser geleneksel bicim
unsurlarmi modern bir gorsel dil aracilifiyla yeniden bigimlendirerek izleyici
tizerinde hem duyu hem de bilissel diizeyde kavramsal etki yaratmistir. Sanat
eserinde betimlenen doga ve mimari unsurlar sanat¢cinin mutlak tin olarak
miidahalesi araciligiyla yeniden yorumlamis, siradan gozlemlerin 6tesinde Aziz'in
bilissel ve duygusal varliginin bir izdustimii haline gelmistir. Renk ve formun
stilizasyonu, Heidegger’in ifade ettigi tizere varligin aciga cikis ilkesine hizmet etigi
goriilmektedir. Izleyici mekan ve yapimin varligini yalnizca gorsel bir deneyim olarak
degil ayn1 zamanda ontolojik bir diizlemde de algilamaktadir. S6z konusu resimdeki
mavi pencereler ve beyaz duvarlar hem yerel kiltiirel baglamin somut izlerini
yansitir hem de Kant'in evrensel bir estetik dilin insasina olanak saglar. Bu baglamda
sanat eseri, tikel ile tiimel, 6znel ile nesnel ve duyusal ile diistinsel arasindaki
diyalektigi gortntir kilan bir yapisal bitiinliik kazanmistir (Zupancic, 2010).
Kompozisyonun dinamizmi ve renklerin harmonisi izleyiciye yalnizca duygusal bir
yogunluk sunmakla kalmay1ip ayni zamanda diistinsel bir derinlik olusturmakta ve
eserin estetik deneyimini ¢ok boyutlu hale getirmektedir. Tunali'ya gore, bu sanat
anlayisiin hedefledigi estetik degerler rasyonel tlciitler temelinde belirlenir. Yapitin
guizelligini olusturan faktorler; harmoni, simetri, ritim ve denge gibi matematiksel
olarak tanimlanabilen unsurlardir (Tunali, 2013, s.12). Sonug olarak bu sanat eseri
yalnizca gorsel bir ifade araci olarak islev gérmekle kalmayip ayni1 zamanda Aziz'in
igsel stireglerini kiilttirel baglamini, estetik deneyimini biitiinlestiren bir ontolojik ve
estetik varlik alani olarak degerlendirilmistir.
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Gorsel 5. Arif Aziz, “Osmanli Gemileri”, TUYB, 84X54cm, 2004.

Claude Monet'in Impression “soleil levant” adli sanat eseri empresyonist
sanatin dogusunu simgeleyen bir yapit olmasinin yani sira kisa siire sonra tiim bir
donemin kiiltiirel ve estetik cercevesini belirleyen bir kavramsal simge haline
gelmistir. Bu baglamda eser yalnizca bir nattiralist manzara tasviri olmanin 6tesinde
donemin sanat anlayisinda yeni bir estetik obje ve alg1 biciminin ortaya ¢ikisini temsil
etmektedir. Eser gilinesin dogusu sirasinda bir liman tasvir eder. Ancak burada
onemli olan limanin somut ve belirli bir mekan olarak temsil edilmemesidir. Bu sanat
eseri izleyiciye somut bir liman algis1 sunmak yerine 1sik, renk ve atmosfer
araciligiyla bir duyumsal deneyim yaratmay1 amaglamaktadir. Bu baglamda liman
bir nesne olarak degil bir duyumlar kompleksinin merkezi olarak islev goriir; boylece
sanat¢t objeyi dogrudan temsil etme zorunlulugunu asar ve estetik deneyimi
izleyicinin algisina tasir (Tunali, 2013, s.38). Empresyonist yaklasim geleneksel
rasyonel ve simetrik estetik anlayisinin aksine varlik kavrayisini duyusal deneyim
temeline oturtur. Monet'nin eserinde goriilen estetik deger nesnenin kendisinde degil
izleyicide uyandirdigi duyumlarda ve bu duyumlarin olusturdugu fenomenal
goriiniislerde temellenmistir. Boylelikle eser Kant'in estetik yargi teorisi baglaminda
degerlendirildiginde nesnenin kendisinden bagimsiz olarak duyusal alg1 ve
fenomene dayali bir estetik deger tiretmistir. Usta sanat¢i Aziz aymi zamanda
Heideggerci bir perspektifi yaklasimiyla baktiginda resim nesnenin orada olma
kavramini asarak varlik ve zaman'in estetik bir tecriibe araciligiyla deneyimlenmesini
saglamistir. Burada izleyici limanin somut varligini bilmeden onun atmosferini ve
151k iliskilerini deneyimleyerek bir fenomenal varlik algisina ulasir. Bu baglamda
Claude Monet’in “soleil levant” sadece bir liman tasviri olmaktan 6te empresyonist
estetigin temel prensiplerini somutlastiran bir yapittir. Estetik deger artik
matematiksel veya rasyonel diizenlemelerle degil duyusal algi ve izlenimlerin
biittinltiguiyle belirlenmistir. Azizin bu eseri (Resim 5) boylece hem modern resmin
estetik paradigmasini degistirmis hem de izleyiciye varlik ve fenomen arasindaki
iliskiyi yeniden sorgulatmistir. Ancak Aziz'in bu eseri kurgu olarak Claude Monet'in
“Soleil Levant” eserini cagristirsa da “Osmanli Gemileri” adli sanat eseri
ekspresyonizm akimi etkilerini igerisinde degerlendirilmistir. Aziz'in paletinde
kullandig1 sar1 renk parlak niteliklerin etkilerini daha vurgulu hale getirmektedir. Bu
rengin yogunlugu bicimi ve rengi etkileyerek bir titresim etkisi yaratmakla birlikte
diger unsurlar1 da baskin hale getirmistir. Aziz'in dogay1 tamamen taklit etmek
yerine kendisinde barindirdig tinsel etkileri renk harmonileri ile birlikte vermistir.
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Birbirleri igerisinde uyum igerisinde olan renkler bir arada kullanilarak renk
tonlarinin ve degerlerinin etkisi ile izleyicide dinamik goérsel ve duyumsal deneyimler
sunan bir araca dontismiistiir. Ressamin yakalamaya calistig1 tislup ekspresyonizm
akimmin duyumlar1 asarak her seyden 6nce kendine 6zgii bicim, form, genis renk
alanindaki duyumlar oldugu goriilmektedir. Bunlar ekspresyonizm igin temel
duyumlardir, 6yle ki onlar dogrudan dogruya ekspresyonizm estetik objelerini
belirlemistir. Resim sanati, goze hitabeden, goze dayanan bir sanat olduguna gore
onun goz ile kavranan renk, 151tk duyumlarina dayanmasi kadar dogal bir sey olamaz,
bundan 6ttirti her resim ister istemez ilk planda optik bir karakter tasir 151k ve renk
duyumlarina dayanir (Tunali, 2013). Aziz'in eserlerinde yakalamaya ¢alistig1 tislubu
ve duyumlarmi asarak boylelikle bicim, form ve renk algisini kendine 6zgii bir
tslupta ortaya koymustur. Aziz'in yaratici siirecinde 151k ve renk sadece estetik
ogeler degil ayn1 zamanda varligin ve mekanin duyusal olarak deneyimlenmesini
saglayan temel araclardir. Bu baglamda Aziz'in resimlerinde bicim ve renk
ekspresyonizm gelenekten aldig1 ilhamla birlikte 6zgiin bir bigimde yeniden
yorumlamis, eser izleyiciye yalmizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz ayni
zamanda mekanin ve objenin igsel tinin niteligini ortaya ¢ikarmistir. Bunun igindir ki
Aziz'in estetik objesini anlamak i¢gin 1s1k ve renk duyumlarinin analizi mutlak olarak
zorunludur. Ancak bu sanat eseri bicim, renk ve 151k yalnizca ekspresyonizm sanat
akimimni1 unsurlarini degil hemen hemen biitiin sanat geleneginin temel unsurlarmi
asmustir. Aziz'in yaklasiminda ise bu evrensel temel bakis acis1 Aziz'in kendi kiilttirel
ve cevresel deneyimiyle biittinlesmis, resim eserleri duyusal ve bilissel bir estetik alan
olarak renk duyumlar: tizerinden izleyiciye ulastig1r gortilmektedir. Her resimde
oldugu gibi onun calismalarinda da oncelikli olarak optik bir karakter mevcuttur
ancak Aziz'in estetii bu optik deneyimi duyusal bir zenginlige ve ontolojik
baglaminda varlik ve zaman derinlige donitistiirerek izleyicide daha kapsamli bir
estetik deneyim yaratmustir.

Bu eserde perspektifin ve sanatin biitiin 6gelerini basarili bir sekilde bir arada
kullanmis. Arif Aziz'in bu eserinde (Resim 6) kalin ve ince firca tuslari, pastel
tonlardaki koyulu, acikly, grili tonlar 1s1inda renk perspektifi basarili bir sekilde
kullanildigin1 gostermektedir. Bu sayede hem dokusal hem de derinlik etkisi
yaratmistir. Resmin odaginda yine alacakaranlik etkisi gortilmektedir.
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Kompozisyonun tepe noktasinda duran aymn 15181 resmin sag ve sol tarafinda
konumlandirilmis kiitlesel betonarme yapilara ve Arnavut kaldirimlara vurmaktadir.
Aziz'in bu eserinde daha vurgulu tonlar kullanmak yerine yumusak tonlardaki sari-
beyaz, yer yer yesilin gri tonlarmi kullanarak tinsel huzurun temsilini resmetmistir.
Resmin bir diger merkezinde bulunan arkas: doniik insan figiirtiniin cinsiyetini
belirlemek zordur. Figiir siyah tonlarda resmedilmis yer yer agik renk degerin varlig1
figtire form katmustir. Bu eser felsefi anlam bakimindan yalmizca ytizeysel bir
estetigin eylemsel bir etkiyle sinirli olmayan aksine usta sanatci Aziz'in ¢ok farkl bir
paradigma bakis acisiyla ve derin bir anlam yapisina isaret etmektedir. S6z konusu
bu eserin estetik kurgusu barok déneminin usta ressami1 Rembrandt’ in dedigi gibi
renklerin 1s1k-g6lge oyunun icsel mantig1 ve ontolojik yapisiyla dogrudan iliskili
oldugu soylenebilir. Oyun, burada basit bir eglence formu olarak degil; varlik, anlam
ve deneyim diizlemlerinin kesistigi bir metafizik alan olarak konumlanmaktadir.
Estetik boyut, bu metafizik yapinn gortiniir hale gelmesini saglayan temel araglardan
biri olarak islev gormekte Aziz'in 6zne olarak deneyimledigi varlik, zaman, mekan
ve eylem iliskilerini felsefi bir baglam ig¢inde sanatini tiretmistir. Bu baglamda estetik
kurgunun metafizigine ickin olan anlam tretim stireclerini aciga ¢ikaran bir unsur
olarak degerlendirilmistir (Adorno, 2012, s.155). Aziz bu resimde igsel dinginligi,
huzuru ve maneviyat1 simgeleyerek varliga atifta bulunmustur. Belki de Aziz
evrendeki yalnizligin, tenhaligin ve giinese dogru sonsuzluga dogru uzanan bir
hareketin baslangic noktasi olarak derin bir varlik sorgulamasi olabilir Heidegger’in,
“Varlik” nedir? Sorusu. Bu sorgulama usta sanat¢1 Aziz'in biitiin eserlerinde varligin
ortaya ¢ikis miicadelesi olarak yorumlanmustir.

ARIF AZiZ’IN SANAT EVRENI

Her sanatc¢min sanat eseri yaratim stireci zaman igerisinde belirgin evreler ve
bu evreleri tanimlayan estetik, teknik, tislup ve kavramsal 6zellikler dogrultusunda
gelisim gostermektedir. Bu baglamda Arif Aziz'in sanatsal kariyeri de asamal1 bir
dontisim siireci tizerinden okunmustur. Aziz'in yaratici anlayis1 grafik tasarim
alaninda baslamis bu erken donem sanat eserleri gorsel diizenleme, bigimsel ve
kompozisyonel dengeye yonelik bir hassasiyetle sekillenmistir. Ancak ilerleyen
stirecte yagliboya resme yonelen Aziz olusturdugu kompozisyonlarda ¢ok renkli ve
katmanli ifade biciminde sanatsal eserler tiretmistir. Portre tiirii Aziz'in erken dénem
sanat eserlerinde onemli bir yer tutmakla birlikte ilerleyen yillarda yerini giderek
sembolik ve imgesel anlattm bicimlerine birakmistir. Bu yo6nelim betimleyici
temsilden uzaklasarak daha soyutlayici, kavramsal ve gagrisimsal bir gorsel dile gecis
yaptig1 sanat eserlerinde acik bir sekilde goriilmektedir. S6z konusu dontistim
Aziz'in hayal gtictindeki olgunlasma siireciyle ve kisisel tislubunu derinlestirme
yoniindeki bilingli arayisiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla Aziz'in sanatsal gelisim
stirecinde eserlerindeki anlam arayisi, teknik farklilasmanin 6tesine gecerek anlam
tiretimine dayali estetik diistinsel ve kavramsal bir yogunlasma olarak
degerlendirilmistir.
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XX. ytizy1l Azerbaycan Sanati hem tarihsel siirekliligi koruyan hem de modern
sanatsal yonelimleri benimseyen bir yap1 olusturarak tilkede estetik modernlesmenin
ve sanatimn bilimsel yenilenmesinin énemli bir donemini temsil etmistir. Bu modern
stire¢ bircok sanatciy: etkilemis ve Azerbaycan’da sanatsal dontisimii hizlanmaya
baslamis ve farklh tisluplarin meydana gelmesine neden olmustur. Empresyonizm,
konularmi modernligi yansitan bir teknikle isleyen ve modern yasam ile cagdas
cevrenin temsiline odaklanan ilk sanat akimi olarak tanimlanabilir. Bu akimin 6nde
gelen temsilcileri arasinda Edouard Manet, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir,
Edgar Degas ve Paul Cézanne yer almaktadir. Akademik resmin hem klasizmini ve
nostaljik yonlerini hem de resmi egitim kurumlarinda 6gretilen geleneksel kurallarmi
reddeden bu sanatcilar estetik tiretimlerini goriintiste kendiliginden olusan bir tislup
ile dogrudan gozlem yoluyla gerceklestirmislerdir. Her ne kadar atélye ortaminda
yapilan calismalar icin zaman zaman eskizler kullanilsa da ¢ogu ekspresyonizm
ressam Ozellikle manzara resimlerini acik hava kosullarinda ve dogayla etkilesim
icinde tiretmeyi tercih etmistir. Bu yaklassm Empresyonizm’in gozleme dayal1 anlik
algt ve duyumlar1 merkeze alan estetik anlayisini ve modern sanatin doga ile
iliskisindeki paradigmalarini ortaya koymaktadir (Rubin, 2015, s.6). Tarihte Post-
Empresyonist (Empresyonizm Sonrasi) ressamlar olarak bilinen bir grup
olusturmamakla birlikte Empresyonizmin etkisini paylasan ve bu akimin kati
nesnelliginin Gtesine gecerek daha belirgin ve anlamli bir anlatima ulasmak isteyen
sanatgilar yirminci ytizyil sanat1 icin hem kuramsal diizeyde hem de uygulamada
bircok baslangi¢ noktas: saglamislardir. Bunlar arasinda Gauguin acikca en ilkeci
egilime sahip sanatc1 olarak one ¢ikmaktadir (Lynton, 1982, s.19). Ekspresyonizmin
amact dogalciligin karsit1 olan bi¢im ve renkler araciligiyla izleyicide duygusal ve
ruhsal diizeyde yogun heyecanlar uyandirmakti. Ne var ki bu nitelikteki resimler
toplu olarak ilk kez Paris’te ortaya ¢ikmistir. Salonda Automne’un 1905 tarihli sergisi,
Matisse, Rouault, Vlaminck ve diger ressamlarin yapitlarindan olusmaktaydi. Bu
sanat¢ilarin kullandiklar1 parlak ve cogunlukla dogaci olmayan renkler ile bu
renklerin tuval tizerine hoyratca ve kaba bir bicimde stirtilmesi nedeniyle bir
elestirmen tarafindan bu ressamlar vahsi hayvanlar (fauves) olarak nitelendirilmistir
(Lynton, 1982, s.25-26). Empresyonizmin ardindan gelisen Post-Empresyonizm ve
bunu izleyen Ekspresyonist yonelimler, modern sanatin bicim, renk ve anlam
arasindaki iliskisini koklii bir bicimde yeniden tanimlamistir. Ekspresyonist tislupta
sanat eseri tiretimi betimleyici gercekligin 6tesine tasiyarak 6znel deneyim, duygusal
yogunluk ve diistinsel igerik ekseninde dontistiirmiistiir. Bu akimlar sanati dogay1
taklit eden bir temsil arac1 olmaktan ¢ikarip sanat¢inin i¢sel diinyasimi ve varolussal
sorgulamalarini gortintir kilan 6zerk bir ifade alani olarak konumlandirmistir. Bu
baglamda s6z konusu bu sanatsal yonelimler yirminci yiizyil sanatinda deneysel
yaklasimlarin artmasmna ve estetik gogulculugun kurumsallasmasina olanak
saglayarak modern sanatin kuramsal ve uygulamaya doniik gelisiminde belirleyici
bir rol oynamustir.
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Ressamlik tutkusunun temel dogrultusunu izleyen ve igsel bir diirttintin
yonlendirmesiyle hareket eden sanat¢i sanat eserlerine aktaracagi nesneleri,
hayvanlari, bitkileri ve insan bedenindeki oran-orant: iliskilerini sistemli bigimde
incelemeye yonelmistir. Bu stirecte nesnelerin yalnizca dis yiizeyleriyle yetinmeyerek
gortinimlerinde agiga ¢ikan ve sanat yapitinin konusu olmay1 bekleyen icsel yapilar:
ile yasamsal islevlerini arastirmayr amaclamistir. Zamanla ruhsal itkilerinin asir1
olctide gticlenmesi sanatgiyr ustasinin rehberliginin 6tesine tasimis, onu sanatin
yerlesik gelenekleriyle bagin koptugu elestirel ve dondisttirticii bir esige stirtiklemistir
(Freud, 2001, s.26). Bu baglamda Aziz ¢ogu kompozisyonlarinda ekspresyonizm
iislubunda siddetli 1sik kullanimindan kagmmamakla birlikte bir¢cok eserinde
Ekspresyonizm’den uzaklastig1 da goriilmektedir. Onun 151k ve golge gecisleri 6zgiin
formlar olusturarak siirsel gecisler olusturmustur. Aziz’in daha ¢ok kontrast renkler
tercih etmekte veya ayni rengin farkli tonlarmi bir araya getirerek kompozisyonun
optik zenginligini ve renk canliligmi artirdigr goriilmektedir. Dekoratif ogeler
geleneksel olarak masallar, efsaneler ve folklorik anlatilarda yogun bicimde
kullanirken ayn1 zamanda Aziz bu temalarin yansira daha ¢ok Azerbaycan’in birgok
kosesini betimlemeye oncelik vermistir. Aziz'in t sanat eserlerinde yerel dekoratif
ozellikler renklerin ifade biciminde ve geleneksel konularin aktariminda belirgin bir
sekilde 6n plana ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu yaklasim hem estetik hem de kiilttirel
anlamda eserlere 6zgiin bir derinlik kazandirmistir. Merleau-Ponty’ye gore sanat,
yalnizca kurgu veya yapay bir tiretim degildir ayni sekilde bir mekan veya dis diinya
ile becerikli bir iliski kurma eylemi de degildir. Sanat, Hermes Trismegiste’in ifade
ettigi tizere 6ziinde bir vahsi Ciglik “tir ve bu c1glik 15181n sesine benzer bir etki yaratir.
Bu durum sanatin varlik {izerindeki dontistiirticii etkisini ortaya koyar sanat eseri
ortaya ¢iktiginda, siradan algmin golgesinde uyuyan potansiyelleri harekete gegirir
ve dnceden gizli olan varolussal bilgeligi ve giicleri goriiniir hale getirmistir. Boylece
Aziz'in sanat1 sadece estetik bir deneyim degil ayn1 zamanda ontolojik bir etkinlik
olarak degerlendirilmelidir (Merleau-Ponty, 2012, s.66). Nitekim renk karsitliklarmin
eszamanli kullanimi hem estetik uyumun hem de bilissel hizin bir gostergesi olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda sanatc¢inin renk anlayist modern estetikteki renksel
diyalektik kavramiyla iliskilendirilebilecek bir diizeyde kavramsal derinlik tasir
(Sengtil ve Kalayci, 2025, s.72). Hegel'e (1994) gore sanat yapiti, tinin kendisini
duyusal formda agiga vurdugu bir alandir. Bu cercevede sanat, kavramsal olan ile
duyusal olan arasinda diyalektik bir birlik kurar. Aziz'in kompozisyonlarinda renk
karsithiklarinin sentezleyici bicimde kullanimi, bigim ve icerik arasinda kurulan bu
diyalektik gerilimi gorsel diizlemde somutlagtirmaktadir. Ozellikle merkezde
yogunlastirilan renk vurgusu, duyusal alan icinde bir anlam yogunlasmasi
yaratmaktadir (Hegel, 1994, s.86). Usta sanatq1 Aziz'in eserdeki renkleri ani ve
patlayict gecisleri, c¢izgilerin ritmik zaman-mekan duyarliligmma sahip firca
darbelerinin tekrar1 sonucunda meydana gelen soyutlama bigimlerin catismali
birlikteligi Hegelci diyalektigin estetik diizleme aktarimi olarak degerlendirilebilir.
Bu renk bicim ve soyutlamalarm karsithklarm salt bir catisma icinde degil bir
sentezde birleserek tinsel hakikatin gortintir hale geldigi bir biittinliik olusturmasina
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imkan tanimustir. Hegel'in sanat bakisinda Aziz sanatin temel isleviyle uyumlu
hakikatin yalnizca kavramsal degil duyusal, bilissel ve goriiniir bir formda sanatimi
ortaya koydugu goriilmektedir (Hegel, 1994, s.116). Bu baglamda Aziz'in genel
anlamda kompozisyonlar1 merkezine yogunlasmas: bazen odak nokta
olusturmustur. Usta sanat¢1 Aziz'in bazi sanat eserlerinde genis firca darbeleriyle
renkleri tuvale yedirmeden oldugu gibi kalin tabakalar olusturarak eserlerini tasvir
etmistir. Bu genis firca darbeleriyle boyanin tuvale siiriisii ani renk devinimleri ve
bicimsel ritimler Hegel'in estetik sisteminde kavramsal ve duyusal boyutlarin igsel
birlikteligini sahneleyen tinsel bir stireg olarak okunabilir. Aziz’in renklere ytikledigi
gizemli armoni ve lirik etki Hegel’in 6znel tinin 6zgiirlesmesi olarak nitelendirdigi
yaratict miidahalenin somut karsiligidir. Bu miidahale sayesinde doganin ham
malzemesi sanat eseri yaratma siirecinde kendi igsel Idea’sina uygun bir bicimde
sanat eserleri meydana getirmistir.

Bu dontisim sonucunda Aziz'in sanat eserlerindeki renkler, siradan duyusal
unsurlar olmaktan ¢ikarak kendi anlamlarini ortaya koyan 6zgiin ve evrensel 6gelere
dontismustiir. Sartre gore, insan diinya tizerinde giizeli gerceklestirdigi 6l¢tide onu
imgesel bir bicimde de deneyimler. Bu durum Aziz’in estetik alginin 6ziinde imgesel
bir nesneyi 6znenin kendi i¢sel biittinltigii cercevesinde hem kendinde hem de kendi
icin bir tamamlanma bicimi olarak yakalamasi anlamma gelir. Baska bir deyisle
estetik deneyim nesnenin yalnizca digsal bir varlik olarak degil aym1 zamanda
Oznenin biling ve duyumlariyla biittinlesmis bir fenomen olarak tecrtibe edilmesini
icerdigi gortilmektedir. Glizelin degerine gelince bu deger genellikle diinyanin somut
ve mevcut diizeninin 6tesinde tematik olarak dogrudan agiklanmamus bir bigimde
ortaya cikmustir. Giizel varlig1 hentiz gerceklesmemis veya tamamlanmamis olanin
yani var olmayanin {izerine ortiik bir sekilde yansimistir. Bu siiregte diinyanin kusuru
ve eksiklikleri estetik deneyim araciligiyla ortiik bir bigimde agiga cikar boylece
estetik alg1 yalnizca duyusal bir tatmin degil ayn1 zamanda varligin ve diinyanin
imgesel bir kavrayisi olarak islev gormiistir (Sartre, 2009, s.276). Sanat yapiti
Dasein’in diinyayla kurdugu anlam iliskisini dontistiiren ve varolussal deneyimi
yeniden yapilandiran bir hakikat acilimi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
sanat ontolojik, estetik ve siirsel boyutlarin kesisiminde varligin anlam ufkunu
goriiniir kilan dinamik bir deneyim alan1 sunmustur (Celikbag, 2025, 5.327). Bu
baglamda Aziz sanat eserlerini, Sartre’in estetik deneyimine uygun gitizeli salt bir
goriiniis veya bicim olarak degil 6znenin imgesel ve fenomenal etkilesimiyle birlikte
acgiga cikan bir ontolojik durum olarak ele almistir. Bu baglamda giizelin kavranis
hem diinyadaki eksiklikleri hem de 6znenin imgesel yaratimini bir araya getirerek
estetik bilincin hem deneyimsel hem de kuramsal bir boyut kazanmasini saglamistir.
Sonug olarak Aziz'in sanatinda tematik cesitlilik ve dekoratif egilim Hegelci estetik
anlayis cercevesinde sanatginin mutlak tin ile ulusal ruhu birlestiren estetik ve
kiilttirel yaklasimmin temel belirleyicilerini olusturmaktadir (Hegel, 1994). Usta
sanat¢t Aziz'in Absheron konulu eserlerinde yalnizca cografi bir referans islevi
gormekle kalmayip Idea’nin duyusal goriiniisti olarak hem ulusal kimligi hem de
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sanat¢inin bireysel duygusal deneyimlerini ortaya koyan merkezi bir unsur haline
gelmistir. Dekoratif 6gelerin kullaniminda renk paletinin canlilig1 ve kompozisyonun
estetik diizeni izleyiciye ideanin duyusal bicimde tezahiiriinii deneyimleme olanag:
sunmustur. Aziz'in sanat eserlerindeki sadelik ve 6zgtinliik resmedilen manzaranin
duygularm icsel idea ile uyumlu bir bicimde aktarilmasin saglayarak izleyici ile eser
arasinda diyalektik bir etkilesim olusturmustur. Bu cercevede Aziz'in sanatina Hegel,
Sarter, Heidegger... gibi filozoflarin evrensel baglamda, ulusal kimlik, estetik
derinlik ve kiiltiirel ifadenin birlesimini gerceklestirerek kendine 6zgii bir evrensel
deger ve sanat eseri silsilesi ortaya ¢ikartmustir.

Sonug¢

Bu arastirma, Arif Aziz'in sanat eserlerinde renk, bi¢cim ve form anlayisinin
yalnizca estetik tercih diizeyinde kalmadigin; kiiltiirel baglam ve varlik diistincesiyle
iliskili ¢cok katmanli bir yaratim stirecine dayandigini gostermektedir. Aziz’'in renk
kullanimi, siradan bir gorsel unsurun Stesine gecerek duyusal ve bilissel deneyimi
yogunlastiran bir estetik arag islevi gormektedir. Bu baglamda renk, sanatcinin
bireysel ifade alani ile kiiltiirel baglam arasnda kurdugu iliskinin temel tasiyicis
olarak degerlendirilebilir.

Aziz'in sanat tslubu hem kiiltiirel kimligin duyusal ve bilissel diizlemde
gortilmekte hem de yaratic1 6zgiirliiglin evrensel bir estetikle bulusturan 6zgtin bir
sanatsal varolus alani yarattig1 goriilmektedir. Bu baglamda Aziz'in estetik objesi,
sadece optik bir algiya degil duyusal ve tinsel bir deneyime dayanuir, izleyici eser
araciligiyla hem gorsel hem de varlik boyutunda bir fenomenal deneyim yasar.
Dolayisiyla bu galisma, Aziz'in sanat eserlerini duyusal, bilissel ve estetik boyutlar
birlikte ele alan biittinctil bir perspektif cercevesinde yeniden degerlendirmektedir.
Usta sanatg¢1 Aziz'in bu 6zgiin sanat anlayisi modern resim anlayisina katki saglayan
cok katmanli bir sanatsal deger silsilesini ortaya koymustur.

Aziz'in sanat evreninde Absheron temasi yalnizca cografi bir referans olmanin
Otesinde sanatginin felsefesi baglaminda estetik kaygiy1 asarak sanatin varlikta aciga
ciktigr yaklasimini benimsedigi acik bir sekilde goriilmektedir. Aziz'in sanat
eserlerinde gozlemlenen tematik gesitlilik onun yerel kiiltiire duydugu baglilik ve bu
baglilig1 Uslupsal dinamizm anlamda evrensel sanat dilinde biitiinlesmis oldugu
goriilmektedir. Absheron ekolii cercevesinde gelistirilen bu 6zgtin tislup izleyiciye ve
sanat cevresine dogrudan aktarmis ve yaratici bir tutku ile evrensel sanat degerleri
1s181nda desteklenmistir. Bunun icindir ki Aziz'in sanat tislup icerisinde tirettigi sanat
eserleriyle izleyici arasindaki organik iliskiyi ortaya koyarak izleyicide hem estetik
alg1 hem de fenomenal bir deneyim ortami sunmustur. Bu sanat eserleri aracilig ile
duyusal ve bilissel siirecin birbiriyle uyumlu bir algilanmay1 varligin biittintinde
meydana getirmistir. Aziz, modern Azerbaycan resim sanatinda yerel temalar:
cagdas bir estetik dil igerisinde yeniden yorumlayarak izleyici ile eser arasindaki
etkilesimi gticlendiren bir tislup gelistirerek, sanat eserlerini evrensel bir boyuta
tasimastir.
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Sonug olarak bu arastirma Aziz'in sanat eserleri yalmizca estetik begeniye
indirgenebilecek bir gorsel temsil alan1 olarak ele alan yaklasimin yansira sz konusu
sanatsal uygulamalari varlik, zaman, alg1 ve tin kavramlarinin kesisiminde yapilanan
cok katmanli bir diistinsel alan olarak degerlendirilmistir. Bu arastirma, cagdas
Azerbaycan resim sanatinda renk olgusunun estetik ve ontolojik boyutlarini merkeze
alan kuramsal bir okuma onererek literatiire katki sunmay1 amaglamaktadir. Aziz'in
bu 6zgiin sanat eserleri gelecek nesiller icin bilimsel acgidan 6nemli bir deger
tastmasina olanak saglayacaktir. Bu baglamda Aziz'in sanat eserleri hakkinda
yapilmis olan bu bilimsel ¢alisma gelecekte yeni arastirmacilara bilimsel bir kaynak
olusturabilir.
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Ozet

Bu calisma, tekstil ytizey tasarimi alaninda deneysel bir uygulama yontemi olarak kullanilan
ancak literatiirde bagimsiz bir teknik olarak yeterince kavramsallastirilmamis olan siringa ile
boyama teknigini incelemeyi amaclamaktadir. Arastirma kapsaminda, boyar maddenin
siringa araciligiyla kumas ytizeyine dogrudan uygulanmasiyla elde edilen ytizeylerin gorsel,
yapisal ve kavramsal 6zellikleri analiz edilmistir. Calisma nitel arastirma yontemine dayalt
olarak ytrttilmis; farkl katlama bi¢imleri, boya yogunluklar1 ve uygulama teknikleri ile
gerceklestirilen deneysel uygulamalardan elde edilen veriler biittinciil bir degerlendirme
cercevesinde ele alinmistir. Elde edilen bulgular, siringa ile boyama tekniginin ytizeyde
cizgisel, lekesel ve katmanl etkiler olusturdugunu; boya-lif etkilesimi dogrultusunda
gerceklesen kapiler yayilim sayesinde kontrollii ancak kismen rastlantisal desenler tirettigini
gostermektedir. Bu baglamda kapiler etki, boyar maddenin lifler aras1 mikroskobik bosluklar
boyunca ytizey gerilimi ve adezyon kuvvetleri etkisiyle hareket etmesini ifade etmekte; bu
durum ytizeyde yumusak gecisli ve organik dagilimlar olusturmaktadir. Teknik, bu yontiyle
geleneksel boyama yontemlerinden ayrilarak stire¢ odakly, tekrarlanamaz ve 6zgiin ytizeyler
tiretme potansiyeli tasidig1 goriilmiistir. Calisma bulgular: tiretim stiregleri agisindan
degerlendirildiginde, boyanin dogrudan ve lokal olarak uygulanabilmesi sayesinde daha
kontrollii bir boya kullanimi saglandig, boya banyosu gerektirmemesi nedeniyle su
tiiketimini azaltma potansiyeli tasidig1 gortilmektedir. Bu ozellikler, teknigin stirdiirtilebilir
tekstil tiretimi baglaminda degerlendirilebilecek alternatif yaklasimlar arasinda yer
alabilecegini gostermektedir. Bununla birlikte, elde edilen veriler nitel gozlemlere
dayandigindan, strdurilebilirlik degerlendirmesi kesin sonuglar olarak degil, ileri
arastirmalar icin bir 6n degerlendirme niteliginde ele alinmalidir. Bu dogrultuda, teknigin
cevresel etkilerinin daha kapsamli bigimde ortaya konulabilmesi icin nicel veriye dayal,
karsilastirmali ve 6lciilebilir parametreler iceren galismalarin yapilmasi gerekmektedir. Sonug
olarak, siringa ile boyama teknigi hem estetik hem de siire¢ odakl: tasarim agisindan alternatif
bir ytizey olusturma yontemi sunmakta; aymi zamanda stirdiiriilebilir tekstil tretimi
baglaminda potansiyel avantajlar barindirmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Tekstil ytizey tasarimi, siringa ile boyama, deneysel boyama, stirec odakl
tasarim, alternatif boyama teknikleri
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KUMAS YUZEYi OLUSTURMADA DENEYSEL BiR YAKLASIM OLARAK SIRINGA
ILE BOYAMA TEKNIiGI

THE SYRINGE DYEING TECHNIQUE AS AN EXPERIMENTAL APPROACH
IN FABRIC SURFACE FORMATION

Abstract

This study aims to examine the syringe dyeing technique, which is used as an experimental
method in textile surface design but has not yet been sufficiently conceptualized as an
independent technique in the literature. Within the scope of the research, the visual, structural,
and conceptual characteristics of surfaces obtained through the direct application of dye onto
fabric using a syringe were analyzed. The study was conducted based on a qualitative research
method, and the data obtained from experimental applications carried out using different
folding techniques, dye concentrations, and application methods were evaluated within a
holistic framework. The findings indicate that the syringe dyeing technique produces linear,
stain-like, and layered surface effects, and generates controlled yet partially random patterns
through capillary diffusion resulting from dye-fiber interaction. In this context, the capillary
effect refers to the movement of dye through microscopic inter-fiber spaces under the
influence of surface tension and adhesion forces, leading to soft transitions and organic
distributions on the surface. In this respect, the technique differs from traditional dyeing
methods by offering the potential to produce process-oriented, non-repeatable, and unique
surfaces. When the findings are evaluated in terms of production processes, it is observed that
the direct and localized application of dye enables more controlled dye usage, and the absence
of a dye bath suggests the potential to reduce water consumption. These characteristics
indicate that the technique may be positioned among alternative approaches within the
context of sustainable textile production. However, since the findings are based on qualitative
observations, the sustainability assessment should be considered not as a definitive conclusion
but as a preliminary evaluation for future research. Accordingly, further studies based on
quantitative data, comparative analyses, and measurable parameters are required to more
comprehensively determine the environmental impacts of the technique. In conclusion, the
syringe dyeing technique offers an alternative method for surface formation in terms of both
aesthetic and process-oriented design, while also presenting potential advantages within the
context of sustainable textile production.

Keywords: Textile surface design, syringe dyeing, experimental dyeing, process-oriented
design, alternative dyeing techniques

Giris

Tekstil tasariminda kumas ytiizeyi, yalmizca bir trtintin dis katman olarak
degil; malzeme, teknik, estetik ve kavramsal boyutlarin kesistigi ¢cok katmanli bir
tasarim alani olarak ele alinmaktadir. Yiizey, tekstil nesnesinin izleyici ve kullaniciyla
kurdugu ilk temas: temsil etmekte; bu yontiyle algisal, kiiltiirel ve anlamsal {iretimin
temel tasiyicis1 haline gelmektedir. Cagdas tekstil literattirtinde ytizey, pasif bir
kaplama olmaktan c¢ikarak, tiretim siirecinin izlerini goriiniir kilan ve tasarimcinin
diistinsel yaklasimini aktaran aktif bir ifade alani olarak tanimlanmaktadir
(Adamson, 2007, s. 11, Quinn, 2010, s. 16, Seivewright, 2013, s. 28 ). Yiizey tasarimi,
kumasin renk, doku, desen, yap1 ve yiizey islemleri araciligiyla bilingli ve sistemli
olarak bicimlendirilmesini kapsayan disiplinler arasi bir tasarim pratigidir. Bu alan,
sanat, zanaat, endiistri ve teknoloji arasinda konumlanmakta hem seri tiretime
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yonelik ¢oztimler hem de deneysel ve sanatsal uygulamalar icin genis bir ifade alani
sunmaktadir (Braddock Clarke ve O’Mahony, 2006, s. 12). Bu baglamda ytizey
tasarimi, yalnizca estetik bir diizenleme stireci degil; aym1 zamanda malzeme
bilgisinin, teknik yeterliligin ve kavramsal diistincenin biittinlestigi cok boyutlu bir
tasarim yaklasimi olarak degerlendirilmektedir.

Kumas ytizeyi, tekstil tasariminda gorsel ve dokunsal alginin temel belirleyicisi
olmasinin yani sira, tretim siirecine iliskin izleri tasiyan bir anlati alani niteligi
tasimaktadir. Dormer’e gore kumas ytizeyi, zanaat ve tasarim arasmndaki iliskinin
somutlastig1 bir ara ytizdiir; iretim stirecinde gerceklestirilen her mtidahale, ytizey
tizerinde iz birakarak nesnenin kimligini ve anlamini sekillendiren stireci goriiniir
kilan aktif bir tasarim alanina déntismektedir. (Dormer, 1997, s.17). Bu nedenle ytizey,
yalnizca tasarim siirecinin sonucu olarak degil; stirecin kendisini gortintir kilan aktif
bir tasarim bileseni olarak ele alinmaktadir. Adamson ise, tekstil ytizeyinin bu
niteligini, tekstilin tarihsel olarak hem islevsel hem de kiiltiirel bir nesne olmasimna
baglamaktadir (Adamson, 2007, s. 11). Kumas ytizeyi; kullanim, beden, mekan ve
kilturle dogrudan iliski kurmakta ve bu iliskiler tasarimci tarafindan bilingli olarak
yonlendirilmektedir. Bu yoniiyle ytizey tasarimi, bicimsel diizenlemelerin &tesine
gecerek, kavramsal, elestirel ve anlatisal boyutlar iceren bir tasarim alam
sunmaktadir. Tekstil ylizey tasarimi, kumasin gorsel, dokunsal ve yapisal
ozelliklerinin cesitli teknikler araciligiyla dontistiiriilmesini kapsayan ¢ok katmanl
bir {retim alamidir. Yiizey olusturma teknikleri; baski, boyama ve
yapisal/ manipiilatif miidahaleler olmak tizere farkli uygulama bicimlerini icermekte,
bu teknikler tasarimcinin estetik ve kavramsal yaklasimina bagh olarak birlikte ya da
ayr1 ayr1 kullanilabilmektedir.

Baski Temelli Teknikler

Baski temelli teknikler, tekstil yiizey tasariminda motif, tekrar ve diizen
kavramlar1 tizerinden ytiizey olusturmay1r amaclayan yontemlerdir. Blok baski,
serigrafi ve dijital baski gibi teknikler, ytizeyde kontrollii ve ¢ogaltilabilir desen
yapilar1 tiretme olanagi sunar. Ancak cagdas yiizey tasariminda baski, yalnizca tekrar
tiretimine dayali bir yontem olarak degil; katmanlama, bozulma, {ist tiste bindirme
ve rastlantisallik gibi kavramlarla birlikte ele alinmaktadir. Bu baglamda baski,
ylizeyde sabit bir diizen kurmaktan ziyade, siirece acik ve degisken bir ifade araci
haline gelmistir (Quinn, 2010, s. 34).

Boyama Temelli Teknikler

Boyama, tekstil ytizey tasariminda en temel ve dogrudan miidahale
bicimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Geleneksel daldirma ve iplik boyama
tekniklerinin yani sira, cagdas uygulamalarda boya, ytizeye dogrudan uygulanarak
daha ozgiir ve deneysel etkiler elde edilmektedir. “Direkt uygulama” (direct
application) olarak tanimlanan bu yontemlerde boya; firca, siinger, sprey, damlalik
veya siringa gibi araglar araciligiyla ytizeye aktarilir. Bu stirecte boya-lif etkilesimi
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gortintir hale gelmekte, kontrol ile rastlantisallik arasindaki iliski ytizeyin estetik
karakterini belirlemektedir (Kettle ve Thompson, 2012, s. 56). Yiizey olusturma
pratikleri igerisinde boyama teknikleri, sundugu dogrudan miidahale imkan1 ve
malzeme ile kurdugu giiclu etkilesim nedeniyle cagdas tekstil tasariminda 6zel bir
konuma sahiptir. Boyama, hem geleneksel uygulamalari hem de deneysel ytizey
yaklagimlarmi kapsayan genis bir teknik yelpazeye sahip olup, tekstil ytizeyinin
estetik, yapisal ve kavramsal niteligini belirleyen temel yontemlerden biridir.
Baglama boyama (tie-dye) ve batik teknikleri, tekstil tarihinde diren¢ boyama
yontemleri kapsaminda degerlendirilen, kokeni binlerce yil 6ncesine uzanan
uygulamalardir. Bu tekniklerin bilinen en eski érnekleri Asya’da ortaya ¢ikmis ve
zamanla farkli cografyalarda yerel estetik anlayislar dogrultusunda cesitlenmistir
(Gillow ve Sentance, 1999, s. 18). Batik ve baglama boyama tekniklerine iliskin en eski
yazili ve arkeolojik kayitlar Asya kokenli uygarliklara dayanmaktadir. Cin’de Tang
Hanedanlig1 ve Japonya’da Nara Donemi'ne tarihlenen belgeler, batik boyamanin en
az 6. ytizyila kadar uzanan bir ge¢mise sahip oldugunu gostermektedir (Biihler, 1998,
s.5, Gittinger, 1982, s. 16). Bu donemlerde kumaslar; meyve, yaprak, kok ve
cigeklerden elde edilen dogal boyalarla renklendirilmis, boyar maddeler kaynatilarak
kumaslar sicak boya banyolarma daldirilmistir (Cardon, 2007, s.25). Hint alt kitasinda
Indus Vadisi Uygarligina kadar uzanan MO 4000'li yillara tarihlenen arkeolojik
bulgular, kumasm belirli bolgelerinin baglanarak boyanmasini esas alan direng
boyama tekniklerinin erken 6rneklerini ortaya koymaktadir (Gillow ve Barnard, 2014,
s.18-21). Bu gelenegin tarihsel devami niteliginde olan Bandhani teknigi, 6. ytizyildan
itibaren Hindistan'da yaygin olarak uygulanmistir. Bandhani terimi, Sanskritce
“baglamak” anlamina gelen bandh kokinden tliremistir. Bu teknikte balmumuna
batirilmis iplikler ile kumas sikica baglanmakta ve tiim kumas boya kazanina
batiriimaktadir. Iplikler ¢oziildiikten sonra boyadan korunmus kisimlar ise deseni
olusturmaktadir. Bu zahmetli stire¢, cogunlukla uzun tirnaklarmi bir ara¢ gibi
kullanarak  kumasi1 ustalikla baglayan kadm uygulayicilar tarafindan
gerceklestirilmektedir. Kumasin birden fazla asamada katlanmasi, baglanmasi ve
boya banyosuna daldirilmasi esasina dayanan bu teknikte, genellikle kirmizi, yesil ya
da mavi zemin tizerinde beyaz ve sar1 noktalarla olusturulmus geometrik hayvan,
insan figiirleri ve cicek motifleri yer almakta; bu uygulamalar teknigin temel
prensiplerini acik bicimde yansitmaktadir (Aishwariya, S., ve Sreedevi, A.).
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Gorsel 2. Bandhani teknigi ile baglanmis kumasin boyanmis 6rnegi (url-2).

Direng boyama teknikleri farkli cografyalarda kiiltiire 6zgti bicimler almistir.
Endonezya’da sicak balmumu direnciyle uygulanan batik, Nijerya’da manyok
kokiinden elde edilen macun direnciyle uygulanan Adire (Saheed, 2013, s.11), ve
Taylan” da 6zgti dokuma oncesinde ipliklerin tek tek baglanmasina dayanan Mud-
mee teknigi (Maxwell, 2003, s.143) direng boyamanin farkl kiltiirel baglamlarda
gelismis bolgesel varyasyonlaridir.

Gorsel 3. Adire teknigi ile boyanmis kumas 6rnegi (url-3)
Gorsel 4. Mud-mee teknigi ile baglanip boyanmus iplikler (url-4)

Dogu Asya’da direng boyama tekniklerinin bir diger 6nemli 6rnegi olan Japon
shibori teknigidir. Tang Hanedanligi ve Nara Donemi'ne (6.-8. ytizyillar) ait
belgelerle kayit altina alinmistir. Japonya’da gelisen Shibori teknikleri, baglama,
katlama, dikis ve sikistirma gibi yontemlerin birlikte kullanildig1 ¢ok katmanli bir
direng¢ boyama sistemini temsil etmektedir. Geleneksel Shibori uygulamalari
genellikle indigo ve agik krem tonlariyla yapilmakla birlikte, cagdas uygulamalarda
sentetik boyalar ve farkli kumas ttirleri de kullanilmaktadir (Aishwariya,ve Sreedevi,
2023, 5.168).

Gorsel 5. Shibori tekm'éi ﬂe boyanmis kumas drnekleri.

Diren¢ boyama tekniklerinin yalmzca Asya ile smurli olmadigi, Giiney
Amerika’da Peru’da bulunan ve yaklasik 6000 y1l 6ncesine tarihlenen indigo boyal1
tekstil ornekleriyle de ortaya konmustur. Bu veriler, indigo kullaniminin ve direng
boyama prensiplerinin cografyalararas: bir yayilim gostererek erken donemlerde
gelistigine isaret etmektedir. (Splitstoser et al., 2016, s.5).
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Gorsel 6. Bilinen en eski indigo 6rnegi.

Tarihsel stire¢ boyunca fakli bolgelerde uygulanan batik tekniklerinde indigo
bitkisi, gesitli kokler ve meyveler gibi dogal boyar maddeler kullanilmis; boyalarmn
liflere tutunmasii saglamak amaciyla sap ve tanen gibi mordanlardan
yararlanilmistir (Cardon, 2007, s.26). Ancak dogal boyama siirecleri, yiiksek emek
gereksinimi ve karmasik uygulama asamalar1 nedeniyle zaman alic1 bir uygulamalar
silsilesidir. 19. ytizyilin ortalarinda, 1856 yilinda William Henry Perkin tarafindan ilk
anilin bazli sentetik boyanin kesfiyle birlikte tekstil boyamaciliginda ¢nemli bir
dontisim yasanmistir (Travis, 1993, s.13). Sentetik boyalar, daha canli renkler, daha
yiiksek 151k ve yikama hashigi ile daha kisa islem stireleri sunarak hem endistriyel
tiretimi hem de ev boyamaciligii koklii bicimde degistirmistir. Bununla birlikte,
ilerleyen donemlerde bazi sentetik boyalarin toksik ve kanserojen etkilerinin ortaya
c¢itkmasi, bu boyalarin saglik ve cevre tizerindeki etkilerinin elestirel bicimde
degerlendirilmesine yol agmistir (Knechtl, 2010, s.44). 20. yiizyilin baslarma kadar
batik ve baglama boyama teknikleri agirlikli olarak yerel 6lcekte uygulanmistir. 1909
yilinda Columbia Universitesi profesérlerinden Charles E. Pellow’un baglama
boyama teknigiyle boyanmis kumas orneklerini tamitmasi, bu uygulamalarmn
akademik ve sanatsal cevrelerde goruntrliik kazanmasina ve kiiresel o©lgekte
taninmasina 6nemli katki saglamus; 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde Sanat
ve El Sanatlar1 Hareketi bu sanatlara yonelik ilginin artmasimda énemli rol oynamistir
(Turner, 2012, s.69). Charles E. Pellew, 1909 yilinda The Craftsman dergisinde
yayimladig makalesinde, baglama ve boyama tekniklerini “Dogu kokenli ancak Bat1
kosullarma uyarlanabilir” yontemler olarak ele almis; bu stireclerin estetik oldugu
kadar ekonomik ve erisilebilir yonlerine de dikkat cekmistir (Pellew, 1909, s. 490).
Ayn1 donemde Harper’s Bazaar gibi popiiler yayinlarda batik teknikleri tanitilmus,
ancak bu anlatimlar da siklikla Oryantalist ve egzotik bir dil kullanilmistir (Tickner,
2014, s. 116). Evde tekstil boyama, 19. ytizyil sonu ve 20. ytizy1l baslarinda Amerikali
kadinlar arasinda yaygmn bir pratik haline gelmistir. Diamond Dyes gibi firmalar,
boyama islemini “kolay ve zahmetsiz” bir faaliyet olarak pazarlamuis; ev ici tiretim ve
tasarruf kilturunt tesvik etmistir (Weinberg, 2008, 114). I. Diinya Savasi sirasinda
Almanya’dan boya ithalatinin kesintiye ugramasi, ABD’de yerli boya tiretiminin
hizla artmasina neden olmustur. 1916 yilinda piyasaya stirtilen Rit gibi direkt boyalar,
farkli lif ttrlerinde mordan gerektirmeden tutarli sonuclar vermesiyle ev
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boyamaciliginda 6nemli bir dontim noktas1 olusturmustur. 1920'1i ve 1930'1u yillarda
baglama boyama, ¢zellikle Biiytik Buhran doneminde eskimis tekstillerin yeniden
degerlendirilmesini saglayan pratik ve yaratic1 bir yontem olarak yaygimlasmistir. Rit
tarafindan yayimlanan ‘“The Charm of Color” kitabi, baglama ve boyama tekniklerini
ayrintili uygulama talimatlarryla sunmus; rastlantisal desen olusumlarmin bireysel
estetik degeri vurgulanmistir (Weinberg, 2008, s.48).

Four FAvVOR
TIED

DESIGNS IN

i
Li"\

o~ s

ITS EASY TO DYE WITH

DIAMOND DYES

Gorsel 7. Yaklasik 1885-1910 yillarina ait, Diamond Dyes'1 tanitan tabela (url-5)
Gorsel 8. 1928 yilinda yayinlanan ‘Renklerin Biiyiisii" adli brostirden batik boyama talimatlar: (url-5).

Baglama boyama teknikleri, 1960’11 ve 1970’li yillarda kars: kiilttir hareketiyle
birlikte yeni bir anlam kazanmuistir. Hippie hareketi, Woodstock Festivali ve donemin
miizisyenleri araciligiyla bu teknikler; 6zgiirliik, bireysellik ve “kendin yap” (DIY)
kiltiirtintin semboli haline gelmistir (Harris, 2014, s.155). 1970’lerden itibaren batik
ve baglama boyama teknikleri, sokak modasindan Haute Couture koleksiyonlarina
kadar genis bir kullanim alan1 bulmustur. Giintimiizde ise bu teknikler,
surdiiriilebilirlik, geri dontistim ve yavas moda yaklasimlar: cercevesinde yeniden
ele alinmakta ve cagdas tasarim pratikleri icinde farkli tiretim anlayislariyla
yorumlanmaktadir (Fletcher, 2014, s. 40).

Gorsel 9. Sahnede batik kiyafetleri ile Janis Joplin (url-6)
Gorsel 10. Gabriela Hearst'tin "Michael" tarzinda batik boyama teknigiyle tiretilmis bu kasmir
trenckotu (url-7)

Hizl1 modaya alternatif arayan bireyler, mevcut giysileri doniistiirerek kisisel
ve gevre dostu tiretim bicimlerine yonelmektedir (Gwilt, 2020, s.70). Bu baglamda
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batik boyama, tarihsel kokleri giiclii, kiiltiirleraras1 bir ytizey olusturma yontemi
olarak cagdas tekstil tasariminda dnemini korumaktadir.

yemg Through the Ages

ooy

Tying & D

Gorsel 11. Tarihi siireg icerisinde batik boyamanin kronolojisi (Url-8)

Deneysel ve Cagdas Boyama Uygulamalar1

Deneysel ve cagdas boyama wuygulamalari, geleneksel tekstil boyama
tekniklerinin smirlarin1 asarak malzeme, siire¢ ve kavramsal yaklasim agisindan
yenilik¢i yontemlerin gelistirildigi bir alan olarak tanimlanmaktadir. Bu
uygulamalar, yalnizca yiizey renklendirme pratigi olarak degil; ayni zamanda
sanatsal ifade, kiltiirel elestiri ve surdiirilebilir tasarim baglamlarinda
degerlendirilmektedir. Deneysel boyama uygulamalari, malzeme, siire¢ ve sonug
iliskisini sorgulayan; rastlantisallik, bedensel miidahale, kimyasal tepkime ve
cevresel etkilesimleri tretimin bir parcasi olarak kabul eden bir yaklasimlar
sergilemektedir (Dormer, 1997, s. 125). Literattirde “deneysel boyama”, geleneksel
recete ve standart uygulamalarin 6tesine gecerek, boyama stirecinin arastirma temelli
bir pratige doniistiirtilmesini ifade eder. Bu yaklasimda sonuctan ziyade siire¢ 6n
plana cikmakta; hata, kontrolsiizliik ve tesaduf estetik bir deger olarak kabul
edilmektedir (Ingold, 2013, 5.32). Ozellikle lif sanat (fiber art) ve tekstil temelli cagdas
sanat pratiklerinde, boyama islemi bir ytizey siislemesi degil, kavramsal anlatinin
tastyicist haline gelmistir (Auther, 2010, s.17). 1960'lardan itibaren Bauhaus sonrasi
deneysel tasarim anlayisi, tekstil disiplinini plastik sanatlarla daha giiclii bicimde
iliskilendirmistir. Anni Albers'in dokuma ve ytizey {izerine gelistirdigi deneysel
yaklasimlar, tekstilde malzeme ve renk iliskisini yeniden tanimlamis; boyama,
dokuma ve bask1 arasindaki sinirlar1 bulaniklastirmistir (Albers, 1965, s. 72).

Gorsel 12. Albers’a ait deneysel calismalar (url-9)
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Deneysel boyama, énceden belirlenmis sonuglardan ziyade stirece odaklanan,
rastlantisallig1 ve malzemenin dogasma miidahaleyi kabul eden bir yaklasim olarak
ele alinmaktadir. Bu baglamda deneysel tekstil uygulamalari, modernist tasarmm
anlayisindaki kontrol ve standartlasma fikrine karsi, postmodern ve ¢agdas sanatin
belirsizlik, cokluk ve bireysellik vurgulariyla ortiismektedir (Adamson, 2013, s. 16).
Malzeme ile dogrudan temas, boyama stirecinin gortintir kilinmasi ve hatanin estetik
bir deger olarak kabul edilmesi, deneysel boyamanin temel 6zellikleri arasinda yer
almaktadir. Boyanin lif tizerindeki akisi, emilimi ve beklenmedik dagilimlari,
sanat¢inin kontroltinden kismen bagimsiz gelismekte; bu durum, siireci eserin
ayrilmaz bir parcasi haline getirmektedir (Ingold, 2013, s. 94). 20. ytizyilin ikinci
yarisindan itibaren tekstil, zanaat temelli bir tiretim alani olmanin Stesine gecerek
cagdas sanat pratikleri icinde konumlanmaya baslamistir. Bu dontistimle birlikte
boyama teknikleri, geleneksel islevsel baglamlarindan koparak kavramsal ve elestirel
anlatim araglaria dontismiistiir (Parker, 1984, s. 58).

Cagdas tekstil sanatcilari, boyamay1 kimlik, beden, bellek, doga ve kiilttirel
miras gibi temalarla iliskilendirmektedir. Ozellikle baglama, daldirma, dokme,
puskiirtme ve katmanlama gibi deneysel yontemler; performatif stireclerle ve
mekana 6zgii yerlestirmelerle birlikte kullanilmaktadir (Turney, 2009, s. 116). Bu
baglamda boyama, yalnizca estetik bir sonug degil, diistinsel bir tiretim bicimi olarak
ele alinmaktadir. Cagdas deneysel boyama uygulamalars; baglama-boyama, batik,
shibori gibi geleneksel diren¢ boyama tekniklerinin yani sira, daldirma, puskiirtme,
damlatma, enjeksiyon (siringa ile boyama), yanma, oksidasyon ve katmanli boyama
gibi yenilik¢i yontemleri de kapsamaktadir (Kettle ve Thompson, 2012, s. 37-80). Bu
tekniklerde boya; kontrol edilen bir aractan ziyade, kumasla etkilesime giren aktif bir
unsur olarak ele alinmaktadir. Ozellikle pigmentin akigkanligi, kumagin emiciligi ve
cevresel kosullar (1s1, nem, zaman) {iretimin belirleyici unsurlar1 haline gelmistir. Bu
durum, boyama stirecini tekrarlanabilirlikten uzaklastirarak, her bir tekstil ytizeyini
Ozgun bir sanat nesnesi konumuna tasimaktadir (Barber, 2018, s. 55). Cagdas
tasarimcilar ve sanatcilar, boyama tekniklerini endiistriyel standartlardan bilingli
olarak uzaklastirmakta; diizensizlik, iz ve leke gibi unsurlar: estetik bir dil olarak
kullanmaktadir. Bu baglamda deneysel boyama, tekstilin “kusursuzluk” beklentisine
kars: gelistirilen elestirel bir durus olarak da yorumlanmaktadir (Fletcher ve Grose,
201, s. 92-130).

Son yillarda deneysel boyama uygulamalari, stirdiiriilebilirlik ve gevre etigi
cercevesinde yeniden ele alinmaktadir. Dogal boyalar, atik bitkisel materyaller,
toprak, kil ve pas gibi maddelerle yapilan boyama deneyleri; hem malzeme
dongiistinii goriiniir kilmakta hem de hizli moda sistemine alternatif tiretim bicimleri
sunmaktadir (Gwilt, 2020, s. 17). Bu uygulamalar, tasarim stirecini yalnizca estetik
degil, etik bir problem alani olarak da konumlandirmaktadir. Ayrica yeniden
boyama, dontistiirme ve ytizey yenileme pratikleri, cagdas boyama literatiiriinde
“onarim” ve “yeniden deger kazandirma” kavramlariyla iliskilendirilmektedir
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(Fletcher, 2014, s. 17). Bu yaklasim, deneysel boyamay1 hem sanatsal hem de
toplumsal bir eylem bigimi olarak ele almaktadir. 20. yiizyilin basindan giintimtize
kadar cagdas tekstil sanatcilar1 yaptiklar1 deneysel calismalar ile tekstil sanatimni
geleneksel smirlarindan kurtararak malzeme, siireg, estetik ve etik boyutlariyla
zengin, cok katmanli bir disiplin haline getirmistir.

Siirdiiriilebilir Tekstil ve Deneysel Boyama Yaklasimlar:

Tekstil tiretim stirecleri, 6zellikle su tiiketimi, kimyasal kullamimi ve atik
olusumu agisindan onemli cevresel etkiler yaratmaktadir. Bu nedenle stirdiirtilebilir
tekstil yaklasimlari, yalnizca malzeme secimiyle sinirli kalmay1p tiretim stireclerinin
yeniden kurgulanmasmi gerektiren bitiinctil bir dontisim alam1 olarak ele
alinmaktadir (Fletcher, 2010; Gwilt, 2014). Bu baglamda stirdiiriilebilirlik; kaynak
verimliligi, dtistik cevresel etki, liretim streglerinin seffafligi ve etik tasarim
yaklasimlar: gibi cok katmanli kriterler tizerinden degerlendirilmektedir.

Geleneksel tekstil boyama yontemleri, 6zellikle daldirma ve reaktif boyama
stirecleri, ytliksek miktarda su, enerji ve kimyasal kullanimini1 gerektirmektedir. Bu
durum, tekstil sektoriinii kiiresel 6lcekte en yiiksek su tiiketimi ve kirlilik yaratan
endiistrilerden biri haline getirmistir (Kant, 2012). Bu nedenle son yillarda, boya
uygulama stireglerinin yeniden ele alinmasi ve daha kontrollti, dustik etkili
tekniklerin gelistirilmesi 6nemli bir arastirma alani haline gelmistir.

Bu cercevede deneysel yiizey tasarimi yaklasimlari, yalnizca estetik yenilik
tiretmekle kalmayip, ayni zamanda tiretim stireclerini yeniden diistinmeye imkan
taniyan alternatif pratikler olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle boyanin yiizeye
dogrudan ve lokal olarak uygulanmasina dayanan teknikler, malzeme kullanimini
smirlandirma, tiretim stirecini gortiniir kilma ve tasarimci miidahalesini 6n plana
citkarma agisindan dikkat ¢ekmektedir (Armstrong & LeHew, 2011). Bu tiir
uygulamalar, geleneksel seri tiretim mantigindan farkli olarak daha kontrolli ve
distik kaynak kullanimi potansiyeli tasiyan stiregler sunmaktadir.

Bununla birlikte stirdurilebilirlik, yalnizca teknik stireglerle degil, aym
zamanda tasarim paradigmasi ile de iliskilidir. Fletcher (2010), stirdiirtilebilir moda
anlayisimni “yavas moda (slow fashion)” kavrami tizerinden ele alarak, tiretim hizinin
azaltilmasi, irtin 6mriintin uzatilmasi ve tasarimin anlam odakl hale getirilmesini
onermektedir. Bu yaklasim, el isciligine dayali, stire¢ odakli ve deneysel tiretim
tekniklerinin stirdiiriilebilirlik baglamimnda yeniden degerlendirilmesini miimkiin
kilmaktadir.

Bu baglamda, siringa ile boyama teknigi; boyanin yiizeye dogrudan, kontrollii
ve lokal olarak uygulanmasina olanak taniyan yapisti ile stird{iriilebilir tekstil tiretimi
kapsaminda degerlendirilebilecek alternatif bir yontem olarak ele alnabilir. Teknik,
boya kullanimini smirlandirma ve {iiretim siirecini daha kontrollii héale getirme
potansiyeli tasimakla birlikte, ayn1 zamanda ytizey olusum siirecini gortintir kilarak
stire¢ odakli tasarim anlayist ile orttismektedir. Ancak bu iliskinin daha giiclu
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bicimde ortaya konulabilmesi icin su ttiketimi, kimyasal kullanim ve atik olusumu
gibi parametreler tizerinden nicel verilerle desteklenen ileri arastirmalara ihtiyag
bulunmaktadir.

Siringa ile Boyama Teknigi, Teknigin Tanimi ve Tarihgesi

Siringa ile boyama teknigi, geleneksel tekstil boyama uygulamalarindan
ayrisarak kumas ytizeyine dogrudan renk uygulanmasini saglayan kontrol dis1 ve
stire¢ odakl1 bir yontem olarak cagdas tekstil sanatinda yer bulmustur. Teknik olarak,
boya ¢ozeltisinin siringa veya benzeri ince uclu enstriimanlarla ytizeye uygulandig:
bu yontem, iiretim stirecinde rastlantisalliga, malzemenin davranisina ve anlhk
etkilesimlere vurgu yapar. Bu baglamda siringa ile boyama teknigi, yalnizca renk
uygulama araci olmaktan 6te, tiretim siirecinde fiziksel ve kimyasal etkilesimin
goruntir hale getirildigi bir deneysel yontem olarak degerlendirilmektedir. Kavram
olarak siringa ile boyama teknigi, geleneksel “daldirma” veya “baglama” gibi boya
banyosuna batirarak renklendirme siireglerinden farklidir. Ozellikle 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren tekstil sanatinda gelisen deneysel yaklasimlar, boya ile
ylizey arasindaki kontrol iliskisini yeniden sorgulamis; boyama stirecini bir arastirma
ve miidahale alani olarak konumlandirmistir (Dormer, 1997; Adamson, 2007, s. 135).

Siringa ile boyama teknigi, klasik tekstil tarih yazzimida bagimsiz bir yontem
olarak acik bigcimde tanimlanmamis olmakla birlikte, cagdas sanat ve tekstil tasarimi
literatiirtinde “direkt uygulama” baslig1 altinda degerlendirilen boyama yontemleri
arasinda yer almaktadir. Direkt uygulama, boya ya da pigmentin kumas ytiizeyine
daldirma yontemi disinda kalan araglar araciligiyla — firga, sprey, pipet, siringa gibi —
dogrudan uygulanmasini ifade etmektedir. Bu yaklasimda boyama eylemi, yalnizca
yiizeyin renklendirilmesine yonelik bir teknik islem olmaktan c¢ikarak, tretim
stirecinin kendisini goriintir kilan bir pratige dontismektedir. Geleneksel tekstil
boyamaciliginda hékim olan standardizasyon, tekrarlanabilirlik ve kontrol
anlayisinin aksine; direkt uygulamaya dayali bu yontemler, anlik miidahalelere, boya
akisinin ongoriilemezligine ve malzeme ile sanat¢1 arasindaki dogrudan etkilesime
dayali bir tiretim anlayisini 6ne c¢ikarmaktadir. Bu teknik benzer sekilde direkt
uygulama ve ytizey miidahalesi odakli cagdas tekstil sanat pratikleriyle paraleldir.
Ornegin cagdas lif sanatgilarinin monoprinting, akiskan boya ve performatif boya
uygulamalariyla gelistirdikleri iretimler; boyanin kontrollii degil, malzemenin
davranis: araciligiyla sekillendigi uygulamalari icerir (Url-11). Bu baglamda siringa
ile boyama teknigi, pigmentlerin yiizeyle temasini lokalize ederek kontrol ve rastlant
arasindaki dengeyi yeniden kurgular. Siringa ile boyama, kisa tarihgesi itibariyla
sanatsal tretimlerde ortaya ¢ikan bir pratik oldugundan, endistriyel tekstil
boyamalar1 literatiirtinde spesifik olarak tanimlanmamustir; bunun yerine cagdas
sanat ve ytlizey tasarimu literatiirtinde “direkt boya uygulamalar1”, “akiskan boya
calismalar1” ve “aragla miidahale” gibi terimler cercevesinde dolayli olarak ele
alinmaktadir. Literatiirdeki genis kapsamli boyama tarihgeleri, boya uygulamalarimin
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kilttirel, bilimsel ve teknik evrimini analiz ederken bu tiir deneysel ve miidahale
temelli yontemlerin dogusuna altyap: saglamaktadir (Nieto-Galan, 2001, s. 91).

Gorsel 13. Siringa ile boyama teknigi drnegi (url-10)

Bu cergevede, siringa ile boyama teknigi, yaraticilik ve kontrol paradigmasinin
yeniden tanimlandig1 cagdas iiretim alanlarinda yer almaktadir; burada boya
uygulama araci, ytizey ve pigment arasindaki etkilesimi yeniden sekillendirmekte ve
stirec ile malzeme odakl1 tiretimi olanak saglamaktadir. Boylece teknik, yalnizca yeni
bir boya uygulama arac1 degil, ayn1 zamanda deneysel boyama pratiginin epistemik
bir parcasi olarak konumlanir: boya ytizeyle bulustugu anda tiretimsel, kavramsal ve
estetik degerler ortaya cikmaktadir. Giintimiizde batik ve baglama boyama
teknikleri, stirdiirtilebilirlik, geri dontisim ve bireysel tiretim kavramlariyla yeniden
yorumlanmaktadir. Ozellikle COVID-19 pandemisi siirecinde kendin yap (DIY)
uygulamalarimna yonelik ilginin artmasi, tekstil ytizeyine dogrudan mitidahale edilen
deneysel tekniklerin yeniden giindeme gelmesine katki saglamustir (Gwilt, 2020, s:
120). Bu baglamda siringa ile boyama teknigi, tarihsel diren¢ boyama geleneklerinden
beslenen; ancak boya uygulamasinda daha yiiksek kontrol sunan ¢agdas bir ytizey
olusturma yontemi olarak degerlendirilmektedir.

Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu calismanin temel amaci, tekstil ytizey tasarimi alaninda uygulama pratigi
olarak var olan ancak bugine kadar bagmsiz bir teknik olarak
kavramsallastirilmamis olan siringa ile boyama ydntemini, kuramsal ve uygulamali
bir cercevede tanimlamak, simiflandirmak ve literatiire kazandirmaktir. Calisma,
siringa ile boyama teknigini yalnizca alternatif bir boyama yontemi olarak degil;
ylizey, siireg, rastlantisallik ve dogrudan miidahale kavramlariyla iliskilenen 6zgtin
bir deneysel yiizey olusturma teknigi olarak ele almaktadir. Tekstil boyama
literatiirtinde geleneksel daldirma, direng ve baski temelli yontemler ayrintili bicimde
tanimlanmis olmasina karsin, boya uygulamasinin dogrudan ytizeye aktarilmasiyla
gerceklesen siire¢ odakli ve arag temelli deneysel yaklasimlarin ¢ogu, genel basliklar
altinda degerlendirilmis; teknik diizeyde sistematik olarak incelenmemistir. Siringa
ile boyama teknigi de bu baglamda, uygulamada siklikla kullanilmasmna ragmen,
terminolojik, teknik ve estetik agidan ayri bir yontem olarak tanimlanmamus,
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dolayisiyla akademik literattirde gortintirliik kazanmamuistir. Bu ¢alisma, s6z konusu
boslugu doldurmay1 hedefleyerek siringa ile boyama teknigini; kullanilan malzeme
ve araclar, uygulama stireci, kontrol ve rastlantisallik iliskisi, ytizeyde olusan cizgisel,
lekesel ve katmanli etkiler, estetik ve kavramsal potansiyeller baglaminda kapsaml
bicimde ele almaktadir. Teknik, Bauhaus sonrast deneysel tekstil anlayisi, Anna
Albers’in malzeme ve stire¢ odakli yaklasimi ile cagdas tekstil sanatindaki dogrudan
uygulama pratikleriyle iliskilendirilerek kuramsal bir zemine oturtulmaktadir.
Calismanin kapsami, siringa ile boyama tekniginin tarihsel olarak hangi deneysel
tiretim pratikleriyle iliskilendirilebilecegini ortaya koymanin yani sira, teknigin
tasarimci-malzeme etkilesimini gortintir kilan bir ytiizey tiretim dili sundugunu
gostermeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda, boyama eylemi yalnizca renk aktarimi
olarak degil; stirecin kendisinin estetik bir deger kazandigy, iz, hata ve rastlantinin
bilingli olarak tiretime dahil edildigi bir tasarim yaklasimi olarak ele alinmaktadir. Bu
calismanin ozgiin degeri, siringa ile boyama teknigini ilk kez akademik bir
terminolojiyle tanimlamasi, teknik 6zelliklerini sistematik bicimde siniflandirmasi ve
deneysel tekstil ytizey tasarimu literatiiriine yeni bir yontem ¢nerisi sunmasidir. Bu
yoniiyle arastirma, hem tekstil tasarimi alanindaki deneysel yiizey calismalaria
kuramsal bir katk: saglamay1 hem de gelecekte yapilacak uygulama ve arastirmalara
referans olusturmay1 hedeflemektedir.

Yontem ve Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontemleri kapsaminda ele alinmakta olup,
uygulama temelli arastirma (practice-based research) modeli {izerine
yapilandirilmistir. Uygulama temelli arastirmalar, tasarim ve sanat alanlarinda
bilginin yalnizca yazili kaynaklar {izerinden degil, dogrudan {iretim stireci
araciligiyla ortaya c¢iktigim1 kabul eden bir yaklasimi temsil etmektedir (Gray &
Malins, 2004). Bu baglamda calisma, siringa ile boyama teknigini hem bir arastirma
nesnesi hem de bir arastirma yontemi olarak ele almaktadir. Arastirma stireci,
birbirini tamamlayan ti¢ temel asama tizerinden yapilandirilmistir. Bu asamalar;
kuramsal gercevenin olusturulmasi, deneysel uygulamalarin gergeklestirilmesi ve
elde edilen orneklerin gorsel, yapisal ve kavramsal agidan degerlendirilmesini
kapsamaktadr.

Kuramsal Cerceve ve Literatiir Incelemesi

Arastirmanin ilk asamasinda, tekstil boyama teknikleri, ytizey tasarmm ve
deneysel tekstil uygulamalarina iliskin uluslararasi literatiir taranmistir. Bu tarama
kapsaminda geleneksel kumas boyama teknikleri, dogrudan uygulama yontemleri
(direct application), Bauhaus sonrasi deneysel tekstil yaklasimlar1 ve gagdas tekstil
sanatinda siire¢ odakli {iretim pratikleri incelenmistir. Ozellikle Anni Albers’in
malzeme-siire¢-ytiizey iliskisini merkeze alan galismalari ile Adamson’in zanaat ve
cagdas sanat baglaminda gelistirdigi kuramsal yaklasimlar, arastirmanin diistinsel
temelini olusturmustur. Bu asamada, siringa ile boyama tekniginin literatiirde
bagimsiz bir yontem olarak tamimlanmadigy;, mevcut kaynaklarda genellikle

113
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



KUMAS YUZEYi OLUSTURMADA DENEYSEL BiR YAKLASIM OLARAK SIRINGA
ILE BOYAMA TEKNIiGI

“deneysel”, “dogrudan uygulama” ya da “serbest boyama” basliklar1 altinda dolayli
bicimde yer aldig: tespit edilmistir. Bu durum, calismanin 6zgiinltigtinii ve literattire
katki potansiyelini belirleyen temel unsurlardan biri olmustur.

Deneysel Uygulama Siireci

Arastirmanin uygulama asamasinda, siringa ile boyama tekniginin ytiizey
tizerindeki etkilerini incelemek amaciyla deneysel tekstil ornekleri tiretilmistir.
Uygulamalarda, belirlenen &lgtilerde kumas ytizeyleri kullanilarak farkli katlama,
yonlendirme, boya yogunlugu ve uygulama hizlar1 denenmistir. Uygulamalarin
tamaminda su bazli boya kullanilmistir. Boya, siringa araciligiyla dogrudan ytiizeye
uygulanmis; boylece boya-lif etkilesimi, akis, emilim ve yayilim stiregleri
gozlemlenmistir. Deneysel uygulamalarda amag, tekrarlanabilir sonuglar elde
etmekten ziyade, siirecin degiskenligini ve rastlantisalligin goriiniir kilmaktir. Bu
nedenle her uygulama, malzeme davranisi, cevresel kosullar ve uygulayicinin
miidahalesi dogrultusunda 6zgiin sonuglar tretmistir. Bu yaklasim, modernist
tasarim anlayisindaki kontrol ve standartlasma fikrinden bilingli bir uzaklasmay1
temsil etmektedir.

Gorsel 14. Deneysel galisma uygulama ornekleri (Ozhan, 2026)

Degerlendirme ve Analiz Yontemi

Elde edilen deneysel 6rnekler; gorsel etki, yapisal 6zellikler ve kavramsal igerik
basliklar1 altinda nitel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Gorsel analiz
kapsaminda cizgisel ve lekesel etkiler, renk gecisleri, katmanli yiizey olusumu ve
ritmik dtizenlemeler incelenmistir. Yapisal degerlendirmede, boya yogunlugu, ytizey
emiciligi, katlama ve yonlendirme izleri gibi fiziksel 6zellikler ele alinmistir.
Kavramsal analiz ise, uygulamalarin siire, rastlantisallik, iz ve miidahale
kavramlariyla kurdugu iliski tizerinden gercgeklestirilmistir. Bu analiz stireci,
deneysel boyama uygulamalarinin yalnizca estetik bir sonug tiretmedigini; ayni
zamanda distinsel ve elestirel bir tasarim dili sundugunu ortaya koymay1
amagclamaktadir. Boylece siringa ile boyama teknigi, teknik bir uygulamanin
Otesinde, cagdas tekstil yiizey tasariminda siire¢ odakli bir ifade bi¢imi olarak
konumlandirilmistir.
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Arastirma Modelinin Onemi

Bu calisma kapsaminda benimsenen yontem ve arastirma modeli, siringa ile
boyama tekniginin ilk kez sistematik bicimde tanimlanmasina olanak saglamaktadur.
Uygulama temelli yaklasim sayesinde, teknik yalnizca betimlenmemis; dogrudan
iiretim stireci tizerinden analiz edilmistir. Bu durum, calismanin hem kuramsal hem
de uygulamaya doniik bir bilgi tiretmesini saglamis; siringa ile boyama tekniginin
tekstil tasarmmu literatiirtine yeni bir yiizey olusturma yontemi olarak dahil
edilmesine zemin hazirlamistir.

Deneysel Uygulamalar ve Ornek Caligmalar

Siringa ile boyama teknigi, tekstil ytizeyine boyanin dogrudan ve kontrolli
bicimde uygulanmasina olanak tanityan yapisi sayesinde, deneysel tekstil pratikleri
icerisinde onemli bir yer tutmaktadir. Bu teknik, onceden belirlenmis desen ve
sonuclardan ziyade stirece odaklanan, rastlantisallift ve malzeme davranisimi
tiretimin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul eden bir yaklasim sergilemektedir.
Deneysel uygulamalarda siringa, yalnizca bir ara¢ degil; boyamin akising,
yogunlugunu ve yonuni belirleyen etkin bir araci unsur olarak islev gormektedir.
Siringa ile boyama tekniginde, boya uygulama siireci ¢ogu zaman katmanli ve
zamana yayilan bir yapr gostermektedir. Boyanin farkli viskozite degerlerinde
hazirlanmasi, ayni ytizey tizerinde farkli akis hizlar1 ve emilim bicimleri
olusturmakta; bu durum, ytiizeyde cizgisel, damlamsi veya lekesel izlerin bir arada
var olmasma olanak tanimaktadir. Bu tiir uygulamalarda ytizey, homojen bir renk
alani olarak degil; stireg icinde olusan izlerin ve miidahalelerin kaydin1 tutan bir alan
olarak ele alinmaktadir. Ornek calismalarda, 100 x 150 cm 6lgiilerinde pamuklu
kumas kullanilmistir. Uygulama oOncesinde kumaslar, tretim stirecinden
kaynaklanan apre kalintilar1 ve ytizey kirlerinden arindirilmak amaciyla 30 °C
sicaklikta dogal sabun ile yikanmistir. Yikama isleminin ardindan, boyanin tekstil
ylizeyine daha esit ve kalic1 bigimde tutunmasin saglamak amaciyla kumaslar kaya
tuzu iceren bir banyoda belirli bir stire bekletilmistir. Bu 6n hazirlik stireci, boyama
uygulamalarinda yiizey emiciliginin artirilmasi ve renk dagilimimin kontrol edilebilir
héle getirilmesi agisindan temel bir asama olarak degerlendirilmistir. 12 saatlik tuz
banyosundan ¢ikartilan kumaslar kurutulduktan sonra katlanarak boyama 6ncesine
hazir hale getirilmistir. Kumaslarin katlama islemi, deneysel siirecin nemli bir
degiskeni olarak ele alinmustir. Katlama bicimleri; yiizeyde boya akisini yonlendiren,
pigmentin yogunlastig1 ve dagildig: alanlar1 belirleyen temel yapisal miidahalelerden
biri olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda calismalarda dogrusal katlama, serbest
katlama ve diizensiz katlama olmak tizere farkli katlama yontemleri uygulanmais; her
bir yontemin ytizeyde olusturdugu gorsel ve yapisal etkiler gozlemlenmistir.
Katlama islemi, boya uygulamas: sirasinda hem kontrol hem de rastlantisallik
unsurlarin1 es zamanli olarak devreye sokan bir ara asama niteligi tasimaktadir.
Boyama stirecinde kullanilan boyalar, farkli yogunluk ve akiskanlik diizeylerinde
hazirlanmistir. Boya ¢ozeltisinin akiskanlii, siringa ile tekniginin uygulanmasi
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sirasinda ¢izgisel akislar, damla lekeleri ve lekesel yogunlasmalar olusturacak sekilde
bilingli olarak gesitlendirilmistir. Diistik yogunluklu boyalar ytizeyde daha hizli ve
kontrolstiz akislar sergilerken; yiiksek yogunluklu boyalar daha sinirli, yogun ve
katmanli bir dagilim meydana getirmistir. Bu farkliliklar, y{izey tizerinde hem gorsel
cesitlilik hem de yapisal derinlik olusmasina katki saglamistir. Siringa ile boyama
tekniginin uygulanmasi sirasinda boya, kumas ytizeyine noktasal, cizgisel ve
kademeli bicimlerde uygulanmistir. Uygulama esnasinda siringanin ytiizeye olan
mesafesi, uygulanan basing ve boya miktari, ytizeyde olusan izlerin karakterini
dogrudan etkilemistir. Bu baglamda siringa, yalnizca boya aktaran pasif bir aragc
degil; uygulayicinin bedensel hareketleriyle birlikte ytizeyde ritim, yon ve hareket
duygusu tireten etkin bir tiretim araci olarak degerlendirilmistir. Boyama isleminde
koyu renklerin ¢nce boyanmasi ve agik renklerin daha sonra boyanmasina dikkat
edilmistir. Boyama islemi tamamlandiktan sonra kumaslar, dogal akis siirecine
miidahale edilmeden kurumaya birakilmistir. Kuruma stireci boyunca boyanin lifler
tizerindeki yayilimi, emilimi ve katmanlar arasi etkilesimi gézlemlenmis; bu asama,
stirecin kontrol edilemeyen ancak ytizey karakterini belirleyen énemli bir parcasi
olarak kabul edilmistir. Kuruma sonrasi yiizeylerde olusan izler, renk gegisleri ve
yogunluk farklari, deneysel boyama siirecinin gorsel kaydi niteliginde
degerlendirilmistir. Elde edilen dérnek calismalar; gorsel etki, yapisal ozellikler ve
kavramsal baglam olmak tizere i¢ temel baslik altinda analiz edilmistir. Gorsel
analizde, cizgisel ve noktasal etkiler, renk gecisleri ve katmanl ytizey olusumu
incelenmistir. Yapisal analiz kapsaminda, kumasin emiciligi, boya dagilimi ve
ylizeyde olusan doku 6zellikleri degerlendirilmistir. Kavramsal degerlendirmede ise
siringa ile boyama tekniginin siire¢ odakli yapisi, kontrol-rastlantisallik iligkisi ve
ylizeyde birakilan izlerin deneysel tekstil baglamindaki anlami tartisilmistir. Bu
baglamda siringa ile boyama teknigi, tekstil ytizeyini yalnizca renklendirilen bir alan
olmaktan ¢ikararak, {iretim stirecinin izlerini tasiyan deneysel bir ifade yiizeyine
dontisturmektedir. Elde edilen 6rnek calismalar, bu teknigin hem estetik cesitlilik
hem de kavramsal derinlik {iretme potansiyelini ortaya koymakta; cagdas tekstil
tasariminda alternatif bir ytizey olusturma yontemi olarak degerlendirilebilecegini
gostermektedir.
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Ornek Calisma-2 (Deneysel Uygulama, Ozhan 2026).
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Ornek Calisma-3 (Deneysel Uygulama, Ozhan 2026).

Ornek Calisma-4 (Deneysel Uygulama, Ozhan 2026).
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Ornek Calisma-6 (Deneysel Uygulama, Ozhan 2026).
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Ornek Caligma-7 (Deneysel Uygulama, Ozhan 2026).

Deneysel Uygulamalara Iliskin Genel Degerlendirme

Bu calisma kapsaminda gerceklestirilen deneysel uygulamalar, siringa ile
boyama tekniginin tekstil ytizeyi tizerindeki etkilerini gorsel, yapisal ve kavramsal
boyutlariyla biittinctil bir cercevede degerlendirme olanagr sunmaktadir. Farkh
katlama bicimleri, boya yogunluklar1 ve uygulama yontemleri ile elde edilen
ornekler, teknigin degiskenlige acik yapisini ve her uygulamada farkli sonuglar
tretebilme kapasitesini ortaya koymaktadir. Bu durum, teknigin standartlasmis
tretim stireclerinden ayrilarak deneysel ve siire¢ odakli bir tasarim yaklasimi
sundugunu gostermektedir.

Gorsel agidan degerlendirildiginde, siringa ile boyama tekniginin ytiizeyde
cizgisel, noktasal, lekesel ve katmanli etkiler olusturdugu gozlemlenmistir. Boyanin
kumas ytizeyine kontrollti ancak dogrudan uygulanmasi, renklerin belirli alanlarda
yogunlasmasina olanak tanirken, lifler boyunca gerceklesen kapiler yayilim etkisi
sayesinde yumusak gecisli renk dagilimlar1 da olusmaktadir. Tekstil yiizeyinde
gozlemlenen bu yayilim, lifler arasi kapiler bosluklar araciligiyla gerceklesen sivi
hareketi ile agiklanabilmektedir. Kapiler etki olarak tanimlanan bu stireg, sivinin
ylizey gerilimi ve liflerle olan adezyon kuvvetleri dogrultusunda mikro olgekte
ilerlemesini ifade eder. Bu baglamda, siringa ile lokal olarak uygulanan boyar
maddenin kumas ytizeyinde kontrollii ancak kismen rastlantisal bir dagilim
gostermesi, tekstil yapisimin kapiler 6zellikleri ile dogrudan iliskilidir.

Bu durum, ytizeyde hem kontrollti hem de kismen 6ngoriilemeyen bir gorsel
dilin ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Ayrica katlama tekniklerine bagli olarak
radyal, spiral, dogrusal ve modiiler kompozisyonlarm olustugu; bu
kompozisyonlarin ytizeyde ritim, hareket ve yon duygusunu giiclendirdigi
belirlenmistir. Tim bu 6zellikler birlikte degerlendirildiginde, siringa ile boyama
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tekniginin estetik agidan zengin, dinamik ve 6zgiin ytizeyler {iretme potansiyeline
sahip oldugu gortilmektedir.

Yapisal agidan ele alindiginda, boya-lif etkilesiminin yiizey karakterini
belirleyen temel unsur oldugu goriilmektedir. Boyanin farkli yogunluklarda
uygulanmasi, kumasin emicilik ©zelliklerine bagli olarak ytizeyde gegirgenlik,
opaklik, yogunluk farkliliklar1 ve katmanlasma gibi etkiler yaratmaktadir. Kumasin
katlanma bicimi, lif yonelimi ve ytizey dokusu, boyanin yayilim yoniint ve hizimi
dogrudan etkileyerek ytizeyde hem kontrollii hem de rastlantisal izlerin olusmasina
neden olmaktadir. Bu baglamda, siringa ile boyama teknigi homojen ytizeyler
tiretmekten ziyade, degiskenlik iceren, katmanli ve ozgiin yiizey karakterleri
olusturmaya imkan tanimaktadir. Bu durum, 6zellikle deneysel tekstil tasariminda
aranan ozgtinliik ve tekrar edilemezlik kavramlari ile 6rtiismektedir.

Kavramsal baglamda degerlendirildiginde ise siringa ile boyama teknigi, tekstil
ylizeyini yalnizca nihai bir tirtin olarak degil, tiretim siirecinin izlerini tastyan bir
ifade alani olarak konumlandirmaktadir. Tasarimcimnin dogrudan miidahalesi ile
malzemenin fiziksel tepkileri arasindaki etkilesim, kontrol ve rastlantisallik
arasindaki dinamik iliskiyi gortiniir hale getirmektedir. Bu baglamda ytizey, yalnizca
estetik bir diizenleme degil; ayn1 zamanda stirecin kaydini1 tutan, olusum asamalarin
goriiniir kilan ve tiretim stirecini anlatinin bir parcasi haline getiren bir yap1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle teknik, kavramsal sanat ve stirec temelli tasarim
yaklasimlari ile iliskilendirilebilecek bir nitelik tastmaktadir.

Bununla birlikte, uygulamalardan elde edilen bulgular tiretim siireci acisindan
da degerlendirildiginde, siringa ile boyama tekniginin kontrollii boya uygulamasina
olanak tanmidigr goriilmektedir. Boyanin dogrudan ve yalnizca gerekli alanlara
uygulanabilmesi, yiizey {iizerinde istenmeyen yayilimm smirlandirilmasmi
saglamakta; bu durum hem estetik kontrolti artirmakta hem de malzeme
kullaniminda belirli bir verimlilik saglamaktadir. Ozellikle geleneksel daldirma
boyama yontemlerinde karsilasilan yiiksek boya ve su tiiketimi goz oOniine
alindiginda, bu teknik daha smirli ve hedefe yonelik bir uygulama bicimi
sunmaktadir.

Ayrica uygulama stirecinde boya banyosu gereksiniminin ortadan kalkmasi, su
kullaniminin azaltilmas agisindan dikkat gekici bir 6zellik olarak degerlendirilebilir.
Tekstil tiretiminde stirdiiriilebilirlik tartismalarmin 6nemli bir bolimiiniin su
tiketimi ve kimyasal kullanimina odaklandig1 diisuntildtigiinde, bu teknik alternatif
tiretim yontemleri arasinda degerlendirilebilecek bir potansiyel sunmaktadir.
Bununla birlikte, bu ¢alismada elde edilen bulgular nitel gozlemlere dayandigindan,
sz konusu stirdiiriilebilirlik potansiyeli kesin sonuglar olarak degil, ileri arastirmalar
icin bir 6n degerlendirme olarak ele alinmalidur.

Tum ornek calismalar birlikte degerlendirildiginde, siringa ile boyama

tekniginin tekrarlanamaz, 6zgtin ve siire¢ odakli ytizeyler tiretme potansiyeline sahip
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oldugu; aynm1 zamanda tasarimci ile malzeme arasindaki etkilesimi gortintir kilan
deneysel bir yaklasim sundugu sonucuna ulasilmaktadir. Bu yontiyle teknik, hem
estetik hem de tiretim stireci acisindan ¢agdas tekstil tasarimina alternatif bir bakis
acis1 kazandirmaktadar.

SONUC

Bu calisma, tekstil yiizey tasarimi alaninda deneysel bir uygulama pratigi
olarak kullanilan ancak literattirde bagimsiz bir teknik olarak kavramsallastirilmamis
olan siringa ile boyama teknigini, kuramsal ve uygulamaya dayali bir cercevede
incelemistir. Arastirma kapsaminda, siringa araciligiyla boyanin kumas yiizeyine
dogrudan uygulanmasimin ytizey tizerinde olusturdugu gorsel, yapisal ve kavramsal
etkiler analiz edilmistir.

Elde edilen bulgular, siringa ile boyama tekniginin boya-lif etkilesimini
gorunur kildigmni; akis, emilim ve yayilim siireclerinin ytizeyde ongoriilemez,
tekrarlanamaz ve 6zgiin desenler tirettigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle teknik,
geleneksel daldirma ve diren¢ boyama yontemlerinden ayrilarak, tasarimcinin
miidahalesi ile malzemenin fiziksel davranisi arasindaki etkilesimi 6n plana ¢ikaran
suire¢ odakl1 bir ytizey olusturma yaklasimi sunmaktadir.

Calisma kapsaminda gerceklestirilen deneysel uygulamalardan elde edilen
bulgular, teknigin yalnizca estetik ve yapisal degil, ayn1 zamanda tiretim stiregleri
agisindan da alternatif bir yaklagim sundugunu gostermektedir. Ozellikle boyanin
kumas ytizeyine dogrudan ve lokal olarak uygulanmasi, geleneksel boyama
yontemlerine kiyasla daha kontrollti bir boya kullanimini mimkiin kilmistir. Bu
durum, boyanin yalnizca gerekli yiizey alanlarina uygulanmasmi saglayarak boya
israfin1 sinirlandiran bir yapi ortaya koymaktadir.

Tekstil boyama stireclerinin ¢evresel etkileri literattirde su tiiketimi, kimyasal
kullanim ve atik olusumu tizerinden ele alinmaktadir (Kant, 2012; Fletcher, 2010). Bu
baglamda degerlendirildiginde, siringa ile boyama teknigi, boya banyosu
gerektirmemesi ve lokal uygulamaya olanak tanimasi sayesinde su tiiketimini
azaltma ve kaynak kullanimini sinirlandirma potansiyeli tasiyan bir yontem olarak
one ¢ikmaktadir. Armstrong ve LeHew (2011)in belirttigi tizere, alternatif {iretim
yontemlerinin surdirilebilirlik acisindan en ©nemli katkilarindan biri kaynak
verimliligidir. Bu dogrultuda, calismada gozlemlenen uygulama stirecleri, diisiik
kaynak kullanimi agisindan dikkat ¢ekici bulgular sunmaktadir.

Bulgular,  stirdirtlebilir  tekstil = {iretimi  literatiirti  ile  birlikte
degerlendirildiginde, siringa ile boyama tekniginin alternatif tiretim modelleri
icerisinde konumlandirilabilecegini gostermektedir. Fletcher (2014) ve Gwilt (2020),
surdiirtilebilir tekstil tasariminda tiretim siireglerinin yeniden diistintilmesi
gerektigini vurgulamakta; ozellikle diistik kaynak ttiketimi ve stire¢ odakl tiretim
yaklasimlarmin onemine dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda siringa ile boyama
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teknigi, boya kullaniminin kontrol altina alinabilmesi ve tiretim stirecinin goriiniir
héle gelmesi acisindan bu yaklasimlarla orttismektedir.

Ayrica teknigin, boyanin yalnizca istenilen bolgelere uygulanabilmesine olanak
tanimasi, kimyasal yayilimin smirlandirilmas: ve atik olusumunun azaltilmasi
acisindan da potansiyel avantajlar sunmaktadir. Bunun yani sira, el isciligine dayali
yapist nedeniyle seri tiretimden uzaklasarak yavas moda (slow fashion) yaklasima ile
iliskilendirilebilmekte; bu durum daha 6zgiin, uzun 6mirlii ve deger odakli tasarim
anlayislarimni desteklemektedir.

Bununla birlikte, bu calismada elde edilen bulgular nitel gozlemlere
dayanmaktadir ve stirdiirtilebilirlik degerlendirmesi dogrudan olgtimsel verilerle
desteklenmemistir. Bu nedenle siringa ile boyama tekniginin ¢evresel etkilerinin daha
kapsamli bicimde ortaya konulabilmesi icin, geleneksel boyama yontemleri ile
karsilastirmali, nicel veriye dayali ve olctilebilir parametreler iceren ileri
arastirmalara ihtiyag bulunmaktadir. Bu tiir calismalar, teknigin stirdtirtilebilir tekstil
tiretimi baglamindaki yerinin daha net ve bilimsel olarak temellendirilmesine katki
saglayacaktir.

Oneriler

Bu calismada ele alinan siringa ile boyama teknigi, hem estetik hem de stireg
odakli tasarim yaklasimi acisindan alternatif bir tekstil ytizey olusturma yontemi
olarak degerlendirilmektedir. Bununla birlikte, teknigin stirdirtlebilirlik
baglamindaki potansiyelinin daha gticlii ve bilimsel olarak temellendirilebilmesi icin
ileri arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu dogrultuda gelistirilecek calismalarin
kapsami, yontemi ve uygulama alanlar1 asagidaki cercevede ele almabilir:

Oncelikle, siringa ile boyama tekniginin ne tiir bir tiretim modeli sundugu ve
bu modelin geleneksel tekstil boyama yontemlerinden hangi yonleriyle ayristig,
karsilastirmali analizlerle ortaya konulmalidir. Bu kapsamda, teknigin neden
strdurtlebilir bir alternatif olarak degerlendirilebilecegi; su tiiketimi, boya kullanimi
ve kimyasal atitk olusumu gibi parametreler tizerinden nicel verilerle
desteklenmelidir.

Teknigin uygulanabilirligi acisindan, boyanin kumas yiizeyine aktarim bigimi,
kullanilan malzeme tiirleri ve uygulama stirecleri detayli bicimde analiz edilerek
nasil daha verimli ve kontrollii bir tiretim stireci gelistirilebilecegi arastirilmalidir. Bu
baglamda deneysel calismalarin, farkli kumas tiirleri, boya icerikleri ve uygulama
teknikleri ile gesitlendirilmesi 6nem tasimaktadir.

Ayrica bu teknigin hangi alanlarda kullanilabilecegi sorusu dogrultusunda;
yalnizca sanatsal ve deneysel tekstil tiretiminde degil, ayn1 zamanda moda tasarimz,
ylizey tasarimi, tekstil atiklarmin yeniden degerlendirilmesi ve tirtin yenileme
uygulamalarinda kullanim potansiyeli arastirilmalidir. Bu durum, teknigin dongtisel
tasarim ve strdiriilebilir {iretim modelleri igerisindeki yerini daha goriintir
kilacaktr.
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Teknigin gelistirilmesine yonelik calismalarin hangi stireclerde ve ne tiir
arastirma asamalarinda ele alinmasi gerektigi ise, oncelikle kiigtik ¢lgekli deneysel
analizler, ardindan karsilastirmali ve ol¢timsel calismalar seklinde kademeli bir
arastirma stireci olarak planlanmalidir. Bu yaklasim, teknigin bilimsel olarak
dogrulanabilir verilerle desteklenmesini saglayacaktir.

Son olarak, siringa ile boyama tekniginin kimler tarafindan ve hangi disiplinler
arasl baglamlarda ele alinabilecegi 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda teknik; tekstil
ve moda tasarimcilari, sanatcilar, malzeme arastirmacilari ve siirdiiriilebilirlik odakl
tiretim modelleri tizerine calisan akademisyenler tarafindan disiplinler arasi bir
yaklasimla ele alinmalidir. Ayni zamanda tasarim egitimi kapsaminda, stire¢ odakl
ve surdurtlebilir tiretim yaklasimlarini destekleyen bir 6gretim yontemi olarak

degerlendirilmesi 6nerilmektedir.

Bu genel cerceve dogrultusunda asagidaki somut arastirma Onerileri
gelistirilebilir:

e Siringa ile boyama tekniginin su tiiketimi, boya kullanimi1 ve atik
olusumu agisindan geleneksel boyama yontemleri ile karsilastirmali olarak
incelendigi nicel calismalar gerceklestirilmelidir.

e Teknigin stirdurtlebilirlik performansmin degerlendirilmesi
amactyla o6lctilebilir parametreler tizerinden deneysel analizler yapilmalidir.

e Dogal boyalar, bitkisel pigmentler ve ¢cevre dostu kimyasal igerikler
ile birlikte kullanim arastirilarak teknigin ekolojik etkisi artirilmalidir.

e Teknigin, kullanilmis tekstil {irtinlerinin yeniden degerlendirilmesi
ve ylizey yenileme uygulamalarinda kullanimi arastirilarak dongtisel tasarim
yaklasimlarina katkis1 incelenmelidir.

e Siringa ile boyama teknigi, tekstil ve moda tasarimi egitiminde
stirdiirtilebilir ve stire¢ odaklr tasarim yaklasimlarini destekleyen bir yontem
olarak ele alinmalidir.
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Ozet

Bu ¢calismada, Anselm Kiefer'in sanatinda yas ve melankoli kavramlarinin, eserlerine yansiyisi
tzerinden bir inceleme gerceklestirilecektir. Yas, herhangi bir kaybin ardindan meydana
¢ikan ve belirli asamalardan gecerek kaybi kabul ettigimiz, saglikli bir stiregtir. Melankoli ise,
kayb1 ¢coztimleyemez ve kendi i¢ benligine zarar vermektedir. Anselm Kiefer tizerine bulunan
calismalar genellikle travma, bellek, malzeme ve melankoli tizerinden ele alinmistir. Ancak
literatiirde, melankoli kavramini aciga ¢ikaran yas olgusu ele alimmamistir. Melankoli
kavramui tek basina ele alindiginda, sanat¢inin calismalarindaki karanlik atmosfer sadece ice
cekilmis bir agit veya sadece kendiyle ilgili bir problemin agiga ¢ikmasindan kaynakl olarak
goriilebilmektedir; fakat yas olgusu eklendiginde, bu duygunun belirli bir tarihsel ve somut
bir ytizlesme ortamina dayandig1 daha acik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle yas
ve melankoli kavramlarinin, beraber ele alinmamasi literatiirde teorik bir bosluk
olusturmustur. Calisma, Kiefer'in sanat anlayisinda yasin iyilestirici ve dontistiiriicti yontiniin
tam anlamiyla goriintirlitk kazanmadigimi sorgularken, sanatginin eserlerinde baskin bir
bicimde hissedilen melankoli kavramimin arka planinda; ertelenmis, tamamlanamamis ve
ortik bicimde varligim stirdiirmeye devam eden yas kavramini agiga cikarmayi
amaclamaktadir. Bu dogrultuda arastirma, sanatginin yas ve melankoli kavramlarini goriiniir
kilan bes eseri tizerinden sinirlandirilarak incelenecektir. Sanatcinin {rettigi eserler bu
baglamda, hem yasin yiizlesme asamasiu hem de melankoliyi ac¢iga c¢ikarmaktadir.
Calismada nitel bir arastirma uygulanarak; dokiiman analizi, hermenoétik yaklasim ve eserler
tizerinden yorumlama gergeklestirilecektir. Literatiir taranarak, yaymlanmus tez ve makaleler,
dergiler, sanatginin otobiyografisi ve toplumsal meseleler tizerinden degerlendirilecektir.
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ANSELM KIEFER’IN SANATINDA YAS VE MELANKOLININ iZLERI

TRACES OF MOURNING AND MELANCHOLY IN ANSELM KIiEFER’S ART

Abstract

This study examines the concepts of mourning and melancholy in the art of Anselm Kiefer
through their reflection in his works. Mourning is a healthy process that emerges after a loss
and enables the acceptance of that loss through certain stages. Melancholy, on the other hand,
is unable to resolve the loss and instead harms the inner self. Studies on Anselm Kiefer have
generally focused on trauma, memory, materiality, and melancholy. However, in the existing
literature, the phenomenon of mourning, which reveals the concept of melancholy, has not
been sufficiently addressed. When the concept of melancholy is examined on its own, the dark
atmosphere in the artist's works may appear merely as an inward lament or as the
manifestation of a personal problem. Yet, when the phenomenon of mourning is included, it
becomes clearer that this emotion is grounded in a specific historical and concrete
confrontation. Therefore, the failure to examine mourning and melancholy together has
created a theoretical gap in the literature. While questioning why the healing and
transformative aspects of mourning have not become fully visible within Kiefer’s artistic
understanding, this study aims to reveal the concept of mourning that remains postponed,
unresolved, and implicitly present behind the dominant sense of melancholy felt in the artist’s
works. In this context, the research will be limited to and conducted through an analysis of
five works by the artist that make the concepts of mourning and melancholy visible. Within
this framework, the artist’s works reveal both the confrontational stage of mourning and the
state of melancholy. The study will employ a qualitative research method, including
document analysis, a hermeneutic approach, and interpretive analysis of the artworks.
Through a review of the literature, published theses and articles, journals, the artist’s
autobiography, and broader social issues will be evaluated

Keywords: Anselm Kiefer, Mourning, Melancholy.

Giris

Yas kavramu, kisinin bir kayb1 yasadiktan sonra deneyimlemesi gereken dogal
fakat zorlu ve kolaylikla asilamayan bir stiregtir. Kayb: yasayan kisi yas stirecini
belirli asamalardan gecerek zor da olsa tamamlayabilmekte ve kayb1 kabul ederek
normal yasantisina geri donebilmektedir. Fakat bu stireci kabul etmekte direnen ve
saglikli bir bigimde tamamlayamayan veya inkar eden 6zne, melankoli kavramina
kaginilmaz bir bicimde siirtiklenerek kendi benligi ile bir savas icerisine girmekte ve
kayb1 kabul etmemek icin direnmektedir. Sanat ise, bireysel ve toplumsal agidan
yasanan yas ve melankoli stireclerinin asilmasinda kisiyi destekleyen, siireci en az
zararla tamamlamasina olanak saglayan bir nevi yardimci ve saglikli bir alan insa
etmektedir.

Yas kimi zaman bireysel bir kayip deneyiminin 6tesinde, tarihsel travmalarin
ve kolektif kirilmalar1 da biinyesinde tasiyan giiglii bir duyguya dontismektedir.
Sanatin icerisinde kendine yer edinmeye calisan yas kavrami, siklikla hatirlama,
iyilestirme ve kaybi anitlastirma gibi durumlarla igsellestirilmis; sanat travmay1
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dontistiirmeyi ve kayip nesne ile bas etmeyi 6grenmenin bir alani olarak o6n
goriilmistiir. Tam da bu noktada bazen sanatcilar, yasin iyilestirici ve dontstiirticti
islevini bilingli veya bilingsiz olarak reddederek, kaybin ¢oziilmeden sanat icerisinde
melankolik bir sekilde varligini stirdiirmesi i¢in alan yaratmaktadirlar. Kiefer'in
eserlerinde de bu kapsamda, yasin iyilestirerek kapatilmasindan daha gok askida
kaldigr ve melankoliye dontiserek kendine ozgiin bir konum olusturdugu
izlenmektedir. II. Diinya Savasi sonrasmda Almanya’nin yasadigi tarihsel aci,
toplumun yasadig1 ortak travma ve yikimlar 6zellikle sosyopolitik alan1 degil, sanat
alanindaki ifade bigimlerini de etkilemistir. Alman sanatinda savas sonrasi tarihsel
gecmisle ytizlesme merkezi bir sorun haline dontismiistiir. Kiefer'in eserlerinde de II.
Diinya Savasi'nin izleri gozlemlenerek, gecmis acikliga kavusturulan veya geride
biraktig1 bir donemi kapsamamakta; simdiyi stirekli baskilayan bir yiik olarak
varligin stirdiirmektedir.

Anselm Kiefer tizerine literatlirde cogunlukla; travma, bellek, mitolojik
gondermeler ve Alman kimligi ekseninde ¢alismalar bulunmaktadir. Bu arastirmalar
sanat¢inin eserlerinin tarihsel baglammi goriiniir kilarak onemli katkilar saglamis
fakat melankoli kavramu literatiirde belirli 6lctide ele alinmus olsa da yas olgusu geri
planda birakilmistir. Ancak bu iki kavramin beraber ele alinmasi, sanat¢inin
eserlerinde yer alan; tarihsel kayip, travma, bellek ve stireklilik konularmin daha
biittinciil sekilde anlasilmasina olanak saglamaktadir. Yas cogunlukla travmanin bir
sonucu olarak degerlendirilmis; kendi basina kavramsal olarak sorgulanan bir ifade
olarak ele alinmamistir. Bu baglamda Kiefer'in sanatinda neden bir iyilesme
anlatisinin bulunmadig1 veya melankolik bir atmosferin neden hi¢ yok olmadigi
sorusunun yeterince acilmamasina neden olmustur.

Bu baglamda, Sigmund Freud'un yas ve melankoli kavramlar1 tizerindeki
ayrimi, Kiefer'in sanatmi yeniden yorumlamak ve dustinmek icin kuramsal bir
pencere acmaktadir. Freud’a gore yas, kaybin saglikli bir bicimde kabul edilerek
asilabilecegi bir stireci icerirken, melankoli ise kaybm icsellestirilerek,
coztimlenememesi benlige zarar verme haline geldigi bir noktay1 kapsamaktadir.
Kiefer'in sanat1 ise bu baglamda ele alindiginda, yasin saglikli bir bigimde geri
birakildig: bir stireci degil; melankoliye dontisen, iyilestirme stirecini kabul etmeyen
bir durumdadir. Sanatginin {irettigi eserlerde kayip, telafi edilmesi gereken bir
durumu degil bununla birlikle yasanmasi gereken bir stire¢ olarak varligim
strdurmektedir.

Paul Celan'in siirlerindeki sessizlik ve melankolik duygular Kiefer'in
eserlerinde kullandig1 nesne ve ¢cok katmanli yapryla tekrardan karsilik bulmaktadir.
Bu baglamda, yanik ytizeyler, toksik malzemeler ve katmanli boyalar ile tarihsel
travmay1 dogrudan betimlemekten kaginmakta fakat gecmisin izlerini dolayli ve
deneyimsel bir alanda gortintir kilan bir anlatim benimsemistir. Ortaya ¢ikan bu
gorsel kurgu, ustii kapatilan bir anlatiy1 degil, bugtinii sekillendiren bir ifade araci
olarak eserlerde varliginm stirdiirmektedir. Dolayisiyla yas ve melankoli kavramlari
tematik bir anlat1 olmaktan ¢ikarak, eserin varolusuna ve yapisina dair i¢sel bir nitelik
haline gelmistir. Bu cercevede yas ve melankoli, Kiefer'in eserlerinde sadece temsil
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edilen olgular olarak degil; eserin ytizeyi, varolusu ve yapist ile biittinlesen kavramlar
olarak ele alinmaktadir. Uretilen eserler, kayb1 anlatan bir arag olarak degil, kaybin
kendisiyle gorsel diizlemde temas halindedir. Sanatginin eserleri bu acidan ele
alindiginda, hatirlamanin pasif bir eylem olmadigini; stireklilik halinde ve kacinilmaz
bir dongtiye dontistiigiinti gostermektedir. Hatirlama eylemi bu kapsamda, gegmise
yoneltilen nostaljik bir bakistan ziyade, simdiki zamanin stirekliligini bozan bir
ytizlesme hali olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan dokiiman analizi,
hermenotik yaklasim ve gostergebilimsel ¢oztimleme yollar: ile gerceklestirilmistir.
Arastirma, gorsel analiz ve kuramsal inceleme asamalarindan olusan kademeli bir
yap1 lizerinden incelenmistir. Literatlir tarama, dergiler, yayinlanmis makale ve
tezler, sanatginin otobiyografisi ve toplumsal meseleler tizerinden bir inceleme
yuritilmistiur. Calismanin temel veri kaynagini sanat¢inin eserleri olusturmaktadir.
Arastirma stirecinde ilk olarak calismanin kavramsal gercevesini olusturmak icin yas
ve melankoli olgular1 kuramsal ¢ercevede incelenmistir. Ikinci asamada, sanatcinin
eserlerinde ilham kaynagi olan Celan’a deginilmistir. Kiefer'in sanatmnin tarihsel arka
planini belirleyen Holokost’tan dolayli bir bigimde bahsedilmis ve daha sonra,
Kiefer'in konuyla baglantili olarak segilen eserleri tizerinden kompozisyon, ytizey,
malzeme ve renk kullanimi gibi unsurlar, yas ve melankoli ekseninde
degerlendirilmistir. Bu incelemede, yas ve melankoli kavramlarmin sanatginin
eserlerindeki anlam diinyasina nasil yerlestigi ve diinyay1 nasil dontistiirdtigi ortaya
konmustur.

Arastirmanin Amaci

Yas ve melankoli olgular1 sanat alaninda 6nemli bir konumdadir. Calisma,
Anselm Kiefer sanatinda yas ve melankoli olgularinin nasil ele alindigini inceleyerek
bu kavramlarin eserler araciligiyla, benimsedigi gorsel dilin ve bu dilin hangi
bicimsel diizenlemeler icinde sekillendigini agiga ¢ikarmaktadir. Calismanin amaci,
Kiefer'in sanat anlayisinin mevcut arastirmalarda sadece melankoli {izerinden ele
alman literattirii yeniden degerlendirmek ve calismalarinda on plana ¢ikan
melankolik atmosferin arkasinda bulunan kolektif yas stirecini agiga c¢ikarmaktir.
Dolayisiyla arastirma, sanat¢inin eserlerinde yasmn iyilestirici ve doniisttirticti
evresinin neden goriiniir kilinmadig1; melankolinin bir sonu¢ mu yoksa bilingli olarak
surdiirtilen bir olgu mu oldugu {tizerinden sorgulamalar1 agikliga kavusturmayi
hedeflemektedir.

Arastirmanin Onemi

Bu calisma, Anselm Kiefer'in sanatini yas ve melankoli olgular1 cercevesinde
inceleyerek, eserlere iliskin mevcut literatiirdeki boslugu doldurmay:
hedeflemektedir. Literatiirde sanatg1 {izerine yapilan calismalar, travma, tarihsel
yizlesme, kolektif bellek ve malzeme kullanimi tizerinde yogunlasmis; yas ve
melankoli olgular1 ise genellikle bu basliklarin icerisinde dolayli bir bicimde ele
alimmustir. Kolektif bellek, bireysel hatirlamanin tesine gecen ve toplumsal gruplar
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tarafindan ortak bir hatirlama siirecini kapsamaktadir. Melankoli tizerinden de
incelemeler bulunmus olsa da, yas kavramiyla beraber ele alinmamasmin
olusturdugu teorik bir bosluk bulunmaktadir. Fakat bu iki kavram birbirinden ayr1
ele alindiginda, kay1ip deneyiminin zaman icerisindeki stirekliligi ve duygusal etkisi
tam olarak anlasilamaz. Bu baglamda makalenin 6nemi, yas ve melankolinin
Kiefer'in sanatinda ikincil kavramlar olarak degil, sanat¢iin i¢ diinyasindaki
diistinsel pratigini belirleyen temel olgular olarak ele alinmasma dayanmaktadir. II.
Diinya Savasi sonrast Almanya’nin yasadigi act ve yikim deneyiminin, Kiefer'in
eserlerinde yas olgusundan melankolik bir stirece doniismesi, sanatin iyilestirici ve
armdirici dilini tretilen eserlerde neden goremedigimizi sorgulamak acisindan
onemlidir. Ayrica yas ve melankoli kavramlar1 Kiefer ‘in sanatinda beraber ele
alinmasina dair akademik alanda eksiklikler bulunmaktadir. Bu nedenle ele alinan
arastrmanin alana katkilar saglayacagi ve farkli bir perspektif getirecegi
diistiniilmektedir.

Arastirmanin Sinirliliklar:

Yapilan arastirma, yalmzca Anselm Kiefer'in eserleri ve sanatinda yas ve
melankoli temalarinin incelenmesi ile smirlandirilmis olup, sanatgiin tiim tiretim
stirecini kapsama iddias1 tasimamaktadir. Arastirma kapsaminda, Kiefer'in tiim
eserleri yerine, arastirma konusuyla ilgili oldugu dustintilen eserler ele alinacaktir.
Bu sebeple sanatcinin sanat pratiginin geneline yonelik kapsamli bir degerlendirme
yapilmayarak, inceleme bes eser ile sinirl tutulacaktir.

Yas ve Melankoli Kavramlar1
Yas Kavraminin Tanimi

Olimiin tim canlilar icin kacinilmaz ve sonrasina dair kesin bir bilginin
bulunmamasindan kaynakli, insanlik tarihi boyunca hem bilimde hem de sanatsal
tiretimlerde sorgulama alanlar1 olusturmustur. Insan, &liim sonrasi gelisen
bilinmezlik ile yasami boyunca miicadele etmek zorunda kalmis ve kayip karsisinda
yasadig1 tiztintii yas stirecini beraberinde getirmistir (Zengin , 2016, s. 49). Yas, kisinin
bir kayip veya yasanan dontisimlerle bas etme ve i¢ diinyas: ile gercek diinya
arasinda uyum saglamasina yonelik bir stireci kapsamaktadir (Kavrayan, 2020, s. 4).
Kay1p sonrasi gelisen yas, dogal ve zorlu bir stireci icermektedir fakat hastalik olarak
kabul edilmemektedir (Bildik , 2013, s. 224). Kisiler yasamlar1 devam ettigi miiddetce
bircok zorlayici ve aci olaylar ile karsilasabilmektedir. Bu durumlarm en agir1 6lim
olmakla beraber, iliskilerdeki ayrilik ya da savaslar, toplumsal yapilarla bagim
koparma ve ekonomik zorluklar gibi temel ihtiyaglarn karsilanmasini zorlastiran
sebepler ile durumlar insan hayatin1 zorlastiran stirece ©Ornek olarak
gosterilebilmektedir. Donemsel olarak yasadigimiz bu durumlar da yas tutma
suirecine girebilmektedir.

Kisinin yas tutmasi dogal ve saglikli bir siireci icermektedir. Bu stirecte, bireyler
cogunlukla kayiplarini ya da 6ltiimlerini kabul etmekte giicliik cekmektedir. Kisinin
saglikli bir bicimde hayatin stirdiirebilmesi icin yas tutma stirecini yasamali ve bu
streci tamamlamalidir (Colak & Hocaoglu, 2021). Duygusal ve zorlu bir siireci
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kapsayan yas olgusu, bireyin kaybin ardindan kendini yeniden iyilestirmesine
yardimc1 olmaktadir. Kiibler-Ross yasin asamalarini su sekilde aciklamustir;

[k asama, inkar ve izolasyon olup “Hayir, bu dogru olamaz.” Bigimindeki tepkiler ile
gortilmektedir. Tkinci asama ofke, “Neden ben? Bu hig adil degil!” gibi tepkileri
icermektedir. Ugtincti asama da pazarlik siireci olup “Liitfen Tanrim, izin ver...” gibi
tepkiler goriilmekte ve 6lim ertelenmeye calisilmaktadir. Dérdiincii asama depresyon,
“Bunlarin hepsini nasil geride birakabilirim?” bigimindeki tepkimeler goriiliir ve bu
durumda hasta pazarlik yapamaz ve oliimiin kaginilmaz oldugunun farkina
varmaktadir. Son olarak, “Beni birak, 6lmeye hazirim.” Gibi davranislar ile goriilebilen
kabul etme asamasidir (Gross, 2020, s. 15-16).

Kiibler-Ross'un bahsettigi yas siirecindeki asamalar1 tamamlamak kisinin yasadig1
psikolojik stirecten siyrilip yas stirecini tamamlayip yasamina yeni bir perspektiften
bakmasini saglamaktadir. Bu bigimde tamamlanan asamalarda kisi, yasadig: acili
stirecin {sttinti kapatmak yerine durumu kabul eder ve kaybin gercekligiyle
ylizlesmektedir. Yas stirecinin saglikli bir sekilde tamamlanmasi, bireyin ge¢mis
duygular1 ile barisarak devam eden yasamina gtizel duygularla bakmasim
saglamaktadir. Worden ise yasin gorevlerini su sekilde siralamistir;

flk gorev sliimiin gercekliginin kabul edilmesidir. Bu asamadan nce kisi 6len bireyin
oliimiini inkar etmekte ve 6liimii kabul etmemektedir. Ikinci gorev ise olusan kederin
acisini deneyimlemektir. Bu ezici olmamak kosuluyla, kayip sirasinda ac1 ¢cekmek icin
uygun bir davramstir. Ugtincii gorev, kaybettigimiz bireyin olmadig1 yeni bir diinyaya
adapte olmaktir. Dérdiincii ve son gorev, yeni bir hayata baslama sirasinda 6len kisiyle
kalic1 bir baglanti saglamaktir (Gross, 2020, s. 35-36).

Worden'in yas stirecini ele alis bicimi, 8limiin getirdigi kay1p ile miicadele etmek ve
hayat1 yeniden anlamlandirmaya, duygular ile saglikli bir sekilde kabul etmemize
yardim etmektedir. Yas siirecini tamamlayan birey, kaybin acili stirecini kabul ederek
hayatina igsel bir denge icerisinde devam edebilmektedir. Yas, hem bireysel bir
deneyim hem de kolektif bir stireci de icerebilmektedir; bu baglamda bir toplumun,
ortak gecmis travmalar ya da savas gibi felaketlere maruz kaldiginda unutma ve
hatirlama tutumlariyla sekillenebilmektedir.

Melankoli Kavraminin Tanimi

Freud, yaptig1 arastirmalarda yas ve melankoli kavramlari arasindaki ayrimlar:
karsilastirarak bu iki kavram arasindaki durum igin ilk 6ncti yazili kaynag ortaya
koymustur. Cesitli kaynaklarda bu ruh halleri {iziinti ve melankoli olarak,
bazilarinda ise yas ve melankoli olarak ifade edilmektedir. Melankolinin psikiyatri
alaninda kesin bir tanimi1 bulunmamakla beraber klinik acidan farkl sekillerde ortaya
cikabilecegi bilinmektedir (Ogras, 2024, s. 30). Melankoli, kisinin i¢ diinyasinda
yankilanan hem tanimlanmasi zor hem de yasam kadar cetin bir duygu durumudur.
Yas ise kayipla beraber gelen dogal bir siireci temsil etmektedir. Melankoli, kaybin
cok daha otesinde bireyin temeline dair bir eksiklik hissiyle kendini aciga
¢ikarmaktadir. Melankoli, bireyin kendisiyle ytizlesmesi ve anlam arayis: ile beraber
varolus ¢abasi olarak da kabul edilmektedir.

133
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



ANSELM KIEFER’IN SANATINDA YAS VE MELANKOLININ iZLERI

Freud icin melankoli olgusu, hem yas stirecinden hem de narsistik nesne
seciminden dogan bir birlesim olarak tanimlamaktadir. Melankoli, kayip nesneye
kars1 duyulan sevgi ve nefretin i¢ ice gectigi karmasik igsel bir durumu ifade
etmektedir. Bu olay bazen sevgi bazen de nefret duygularini icerisinde barindirarak,
melankolik ruh halinin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Iki karsit diisiince
icerisindeki kisi kendini suglayarak, kayip nesnenin verdigi aciy1 ve 6fkeyi iceriye
yoneltmektedir. Melankolide sevilen kayip nesnenin tziinttisii yalnizca disariya
degil, ic diinyaya da yoneltilmektedir (Freud, 2014, s. 32-33). Fracastoro ise melankoli
kavramini “kara safranin ¢oklugundan dolayi zihinsel isleyisleri bozulmus, irade ve
secicilik gibi stireclerde bilissel zayiflik gosteren bireyler” olarak tanimlamaktadir.
Ancak melankoli yalnizca depresyon veya kara safra ile iliskilendirmek,
melankolinin genis ve derin kapsamin bitiintiyle gostermemektedir. Melankoli
kavramini, kisinin yasadig1 yalmizlik ve olumsuz durumlar beslemektedir (Ciftci,
2023, s. 2). Melankoli kavramini yalnizca hayattan kopus olarak yorumlamak yanls
bir diistincedir, aslinda hayata ve yaratici fikirlere farkli bir perspektiften bakmamaiza
da olanak saglayan bir olgudur. Ge¢misten glintimtiize kadar olan stirecte melankolik
kisiler — hayatlarimin ~ belli ~ bolimlerinde toplum tarafindan  dislanarak
yalnizlastirilmislardir. Ancak melankolik kisiler yasam ve sanati bir araya getirerek
kendi i¢sel dongtilerini olusturmaktadirlar.

Melankolik kisilerde gecmisi silememe ya da kurtulmakta giicliik cekme gibi
durumlar gozlenebilmektedir. Bu gibi olumsuz durumlarda kisinin hareketlerinde ve
duygularinda karamsarlik gortilebilmektedir fakat melankoliyi yalnizca kederli ve
umutsuz bir ruh hali olarak tanimlamak yanlis ve dogru olmayan bir bakis agis1
olusturmaktadir. Melankolik bireylerin i¢ diinyalar1 karanhk ve urkiitiicti
gorinmekte ancak bu goruntiintin ardinda hayal giicii ve yaraticilik agisindan
potansiyeli yiiksek kimseler de bulunabilmektedir. Sanatta ise melankoli sadece
tiztintti, karamsarlik ve ice dontikliik olarak degil; gecmisin travmalarin ve bellegin
hatta kimligin sorgulamas1 yoluyla agiga ¢ikabilen diistinsel bir alan olusturmaktadar.

Sanatta Yas ve Melankoli Kavramlari

Sanat ge¢misten gliniimiize sadece goriineni yansitan bir alan degil; deneyimle,
i¢ diinyayla, zamanla kurulan derin anlamlara sahip bir diistinme alanidir. Sanatcilar
tirettigi eserler, belirli bir anlam etrafinda sekillenerek aktarmadan ¢ok, bu anlamin
nasil gerceklestigi veya nasil ¢ozuldugiini agiga ¢ikarmaktadir. Zaman icerisinde
sanat eseri, gecmisin yansimasi veya temsili olan bir belgeden daha ¢ok, gecmisin
etkisinin devam ettigi bir simdiki zaman olarak varligimi stirdiirmektedir. Bellek,
kisinin yasadigi deneyimlerden beslenerek olusur ve sanat eserleri de bu
deneyimlerin izlerini tastyan birer hafiza alanina dontismektedir (Fleckner, 2005, s.
17). Her eserin, {iretildigi toplumsal, kiiltiirel ve bireysel siireclerden beslenen
kendine 6zgii bir bellegi bulunmaktadir. Ayn1 zamanda bellek, kisinin kendisiyle bag
basa kaldigy; aidiyet, yalnizlik, sevgi veya terk edilmislik gibi duygularla ytizlestigi
anlarda, kisinin gec¢misle kurdugu iliskinin ve kimlik olusumunun temel
unsurlarindan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Fleckner, 2005, s. 44). Bellek kavrami
ise sadece ge¢misi hatirlama olarak degil, unutulamayanin sanat ile yeniden var
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olmasidir.  Sanat, sanatcilar icin bastirilmis olan duygularm, yasantilarin ve
hatiralarin geri dontisti i¢in bir zemin hazirlar ve bu zeminde bireysel deneyimlerin
yani sira kolektif travmalarda bulunur. Ustiinii kapatmaya calistigimiz en agir
duygular ise bir kayip sonrasi gerceklesmektedir. Bu noktada yas, kaybedilen
nesnenin gidisini kabullenme, siireci yavas ve saglikli bir sekilde tamamlamadir. Yas
zaman igerisinde olumlu c¢6ztimlenebilirken melankoli, kayb: icsellestirerek ig
benlikte zarara yol acar. Yas, sadece kayip sonrasi olusan duygusal sarsmtiyr degil;
kaybin beraberinde getirdigi dontisiim siirecini de kapsamaktadir. Bu baglamda yas
tutma, kederin goriiniir kilinmasi ile disa vurulmasi olarak ele alinabilir. Fakat yas,
kederden daha genis bir perspektife hakimdir. Bu iki kavram birbiriyle bag
icerisindedir ve siklikla birbirlerinin yerine de kullanilabilmektedirler (Horn, 2018, s.
32). Sanat alaninda ise sanatgilar, hem kendi yasamlarinda deneyimledikleri kayip
stirecinde hem de toplumun yas ve kedere neden olan kolektif travmalarin1 goriiniir
hale gelmesinden dolayy;;, yas ve melankoli temalarin1 eserlerinde merkeze
konumlandirmusladir. Sanatgilar toplumsal sebeplerden dolay1 oliim kavramini
eserlerine yansitirken, bireysel yasamlarinda tanik olduklar1 kayiplarin yasimni da
eserlerine yansitmislardir (Kavrayan, 2020, s. 6). Her donem farkli bigimlerde ve
anlatimlarla ele alinan yas ve melankoli kavramlari, sanat eserlerinde genellikle
karamsarlik, kayg1 ve belirsizlik ve ice kapanma gibi duygular1 goriintir kilmaktadir.
Kay1p nesne ile ortaya ¢ikan yalnizlik, ice kapanma, duygu degisimi ve caresizlik
duygusu eserlerde; mekan, renk, malzeme ve kompozisyon gibi gorsel dgeler ile
goriiniirlitk kazanmaktadir. Bu baglamda ele alinan kayiplar, yas ve melankoli
kavramlari ile sanata dontiserek; eserler aracilifiyla kaybin geriye biraktigi duygular:
ve izleri giin yliztine ¢ikarmaktadir. Yas ve melankoli sanat ortaminda sadece bir
konu olarak ele alinmaz ayni zamanda sanat¢inin yasamla, kendi i¢ diinyasiyla ve
varolusuyla kurdugu bagida ifade etmektedir.

Paul Celan

Paul Celan, 1920 yilinda Romanya’da dogmus, Yahudi bir ailenin ¢cocugudur.
Celan’in ailesi 1942 yilinda Naziler tarafindan gettoya stirtilmiis, babasmi zorunlu
calisma kampinda, annesini ise kursuna dizilerek kaybetmistir. Celan, yasamin
devam ettirdigi miiddetce annesini ve babasin terk ettigi icin kendini suglamas,
siirleri ise Holokost'tan sag kurtuldugu icin kendi travmalarini, acilarmi ve yasin
agirligini tasimaktadir (Cords, 2021). Nazi'nin barbarliklarini siirine aktarmus, 1970"te
kendini Seine nehrine atarak yasamina son vermistir (Duarte, 2022). Celan, hayatimin
en biiyiik travmalarmi toplama kamplarinda yasadig1 donemlerde gecirmis, siirleri
Kiefer'in sanatinda ilham kaynag1 olmustur. Kiefer, Celan’in siirlerini eserlerinin
ham malzemesi olarak kullanmakta, bircok eserinde Celan’a ithaf etmistir. Celan’in
siirlerinde yaralanmis, hayat: ellerinden alinan birinin yas deneyimini gozlemleriz.
Siir ise bir anlatim araci olmaktan ziyade i¢ diinyasmin aktarildig: bir kagis yoludur.
Bu baglamda Kiefer, Celan’in siirleri ile kendi sanatinda bir bag olusturur, siirleri
malzeme, yiizey ve mekan araciligiyla yeniden kurgular. Kiefer ve Celan arasindaki
bag, resim ve siir arasinda kurulan iliskiden ziyade; ortak bellegin travmalari, yas1 ve
melankolik duygular1 arasinda kurulan ortak bir diistinme alani olusturmaktadir.
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Holokost

II. Diinya Savas: sirasinda Nazi Almanya’s1 rejimi ile isbirlikgileri tarafindan
Yahudilerin bilincli ve sistematik bir bicimde devlet destekli zuliim ve katliama
ugramasidir. Yaklasik olarak 6 milyon Yahudi halki katledilmis, Nazi toplulugunun
yapmis oldugu bu katliam Yunanca holokauston sozctigtinden gelir ve anlami
Tanr1'ya yakilarak kurban sunulmas: anlamma gelir. Hitler, Yahudilerin tamamen
katledilmesi gerektigini savunan ve Yahudi halkini irksal bir tehdit olarak gérmusttir
(Berenbaum, 2026).

Anselm Kiefer

Alman sanatc1 Anselm Kiefer 1945 dogumludur ayn1 zamanda bu yil Hitler'in
de intihar ettigi yil ve dolayli olarak II. Diinya Savasinin sona erdigi bir donemi
kapsamaktadir. Hitler 6lmiis, savas bitmis fakat Almanya tarihi igin gegmise kotii bir
miras birakilmistir. Kiefer, cocuklugunu savas sonrasi yikintilar arasinda gecirmis;
hi¢ oyuncag1 olmadigini ve yikilmis evlerin tuglalari ile oynadigini belirtmistir. Savas
stireci ve sonrasi Almanya halkmin {isttine sessizlik ¢cokmiis, kimse savas hakkinda
ve Hitler'i konusmak, hatirlamak istememistir. Kiefer ise bu durumu su sekilde
anlatir: “1960’larin sonuna dogru Nazi dénemine ilgim artt1 fakat bu konu Almanya
da konusulmas:i istenmeyen bir konuydu, cevremdeki kimse bu konuyla ilgili
konusmak istemiyordu” (Roth, 2012). Bu baglamda ele alindiginda Kiefer, sanatinda
kendi gegmisini ve kimligini ¢oztimleyebilmek igin bu tabuyla yiizlesmek istemistir.

Kiefer, sanat yolculuguna baslamadan ¢énce Freiburg Universitesi'nde hukuk
egitimi almis; avukat olmak istememis, fakat felsefeye ilgi duymustur (Roth, 2012).
Kisa bir stire sonra ilgi odag1 sanata yonelen Kiefer, Freiburg ve Karlsruhe’deki sanat
okullarinda egitim almistir (Mattei, 2024). Kiefer’ sanat egitimi sirasinda Peter Dreher
ve ilerleyen zamanda Joseph Beuys ile tanismis ve bu iki isim sanata bakis acisimni
etkilemistir. II. Diinya Savasindan ve Nazi gecmisi ile ilgili gegmisi birakmayan
Kiefer, erken donem islerinde Avrupa’nin gesitli mekanlarinda Nazi selam1 vererek
fotograflar cekilmistir (Roth, 2012).
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Gorsel 1. Occupation (iggaller), Ansehﬁ Kiefer, Fotégraf/ Resim/Kagit 41,8 x 29,8 cm, 1969.

Kiefer, Occupations (I@galler) serisini su sekilde aciklar: “ Nero veya Hitler ile
ozdeslemiyorum; fakat deliligi 6ztimseyebilmem icin onlarin yaptig1 davranislar
yeniden canlandirmam gerekliydi...” demistir (Roth, 2012). Kiefer'in Nazi selami
verdigi bu eserler, yas stirecini erteleyen bir toplumu kendi sanatiyla ytizlesmeye
cagirdigl ilk eylemlerden biridir. Aslinda Kiefer, Almanya’nin bu kadar kisa stirede
iyilesme fikirlerine kars1 koymaktadir, bu fotograf serileri ile ytizlesme alan1 agmaya
calismus fakat yas stirecini sonraki kusaklara aktaran toplum, bu ¢cagriy1 rahatsiz edici
bulmustur. Izleyici ve fotograf arasinda gegmis tekrardan goriiniir kilinarak, tarih ile
karst karsiya getirilmistir. Bu serilerde Kiefer, gecmisi elestirilmek igin
tekrarlanmamus, tarihin ¢oziilememis karanlik yanimi vurgulamak istemistir. Bu
baglamda sanatci, kendini tarihsel sucla ig ice birlestirmez, aksine bu karanlik siirecin
yaratmis oldugu sugluluk ve sessizlik tabularini kendi bedeni tizerinden elestirerek,
yas siirecine gegcmek istemektedir. Ayrica seride kullanilan fotograflarin Avrupa’nin
cesitli onemli mekéanlarinda gekilmis olmasi ile bu utang verici gegmisin yalnizca
Almanya’ya ait bir mesele olmadigin1 da belirmektedir. Kiefer, hayati boyunca
depresyonla agik¢a miicadele eden bir sanatgidir ve bu deneyimi eserlerinde gticlii
bir bicimde yansimistir. Sanatci eserlerinde kasvetli ve karanlik tonlarin yani sira
agirlik hissi uyandiran malzemeler kullanarak; igsel catismalarmni yapitlarina
yansitmistir (Artdex). Melankoli ise bu eserde su sekilde ele alinabilir; ¢oziime
ulasmayan bir yas stireci melankoliye doniisebilmektedir. Kiefer'in Nazi selamini
tekrarlamasi ile gecmisin kolektif belleginde kapanmayan aksine askida kalmis bir
stirecin boslugunu goriintir kilmistir. Bu baglamda yasin temsili bulunmaz fakat
davranis ve tekrar yoluyla kendini agiga ¢ikarmasi ile melankolinin kolektif bellekte
sagaltilmamus bir yapi tizerinden islendigini gostermektedir.
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Malzeme Kullanimi

Anselm Kiefer, resim ve heykeli bir arada kullanan, yogun dokulu ytizeyler ve
biiyiik 6lcekli yapitlari ile taninmaktadir. Urettigi eserler cogunlukla saman, kiil, kil
ve kursun gibi malzemeleri kullanmaktadir. Renk paleti oldukca kasvetli ve
melankolik olan sanatci, cok katmanli ytizey kurgular: ve imgeleriyle kendine has bir
imza belirlemistir (Artdex). Neo- Expressionism yaklasimini benimseyen Kiefer,
bellek, yas, melankoli, travma ve yeniden dogus gibi konular tzerinden
calismaktadir. Sanatci ilk baslarda gercek tohumlarla doldurulan 6lii aycigeklerini,
olum ve yeniden dogumun simgesi olarak benimsemistir. Kiil ve saman pratigini ise,
hem 151k hem de karanlik arasindaki karsit gticleri hem de Paul Celan’in “Todesfuge”
adl siirindeki Margarete ve Shulmith sembollerini ¢agristirmaktadir (Morris, 2026).
Celan’in siirleri Kiefer i¢in, ilham kaynagi, onun hislerinin siire dokiilmiis hali ve
temsili olmayan travmalarinin gorsellestirilmesinin temelini olusturur. Kiefer'in
sanatmin diger onemli katmani ise gevresel duyarlilig1 olmus; sanatc1 eserlerinde
dontisturtilmiis malzemeler, stirdiiriilebilir malzemeler kullanmistir (Artdex).
Sanatc1 kursunu ilk kez 1970’lerde kullanmis, kursunun 1sitilip-eritilmesi stirecinde
bircok renk gozlemledigini belirtmistir. Kursunu kadim bir malzeme olarak
tanimlayan Kiefer, Sattirn gezegeniyle bu malzemeyi iliskilendirir, simyadaki buytli
sayilarla baglantili oldugunu belirtmistir (Albano, 1998, s. 348-361).Ayrica kursun
melankolik ruh haliyle de iliskilendirilmektedir. Kiefer i¢in kursun geg¢misten
glinimiize insanligin ge¢mis ytiklerini tasiyan agir bir malzeme, bellek ve ge¢misin
yiikiiyle baglantili bir aragtir. Sanatci icin saman, kil ve kuru ¢icek kullanimi ise
insanin deneyimledigi duygularin ve yasantinin kirilganligini1 veya dayanikliligini
cagristiran bir nesnedir. Cagdas sanat alani, Kiefer'in yenilik¢i malzeme kullanimu ile
tekrardan sekilleniyor, sanatcilar: kesfetmeye davet ediyor (Artdex). Kiefer'in saman
malzemesini eserlerinde kullanimi, savas sonrast yanan Alman topraklar1 ve peyzaj
goriintiisii ve birgok anlami biinyesinde tagimaktadir. Celan’'in “Todesfuge” (Oliim
Fligt) siiri saman kullandig1 Margarete ve Shulamite eserlerine ilham olmustur
(Dogan, 2023, s. 161). Sanatc1, malzemelerle ve tekniklerle deneyler yapmaya merakli
ayrica bunlar1 eserlerine adapte etmektedir. Elektroliz tortusu ve diger cesitli
malzeme gesitleriyle sanatgi, doniistime vurgu yapmaktadir. Dallar, dikenler, toprak,
yakma ve yipratma gibi islemler ve dogal maddelerle karistirdig: boyalar1 katman
olusturacak sekilde uygulayan sanat¢i icin sectigi malzemeler &ylesine veya
rastlantisal degildir (Morris, 2026). Wim Wenders'in Anselm: Zamanin Hisirtisi
(2023) belgeselinde tanik oldugumuz atolyesi, sadece bir {iretim alan1 olmaktan
cikarak, Kiefer'in i¢ diinyasinin karsiigma denk diisen bir mekandir. Eski bir
fabrikay1 veya terkedilmis bir alan1 andiran attlye icerisinde, dev tuvaller, heykeller
ve sonu gelmeyecek malzeme ¢esitliligi ile doludur. Surekli dontistim igerisinde olan
eserleri ve zamanin izlerini tastyan malzemeleri izledigimiz belgeselde, atolye arsiv
mekan1 hissi uyandirmaktadir. Sanat¢i hayati boyunca biriktirdigi malzemeleri,
nesneleri, kitaplar1 ve diger 6geleri diizenli bir raf sistemi ile muhafaza eder.
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Anselm Kiefer’in Sanati

Kiefer'in sanati, Almanya'nin karanlik Nazi ge¢misi ile hesaplasmasi tizerine
cevrelenmis, sorgulayici, tistii kapanmamus travmalarin ve ge¢misin agirlig1 tizerine
kurulu kolektif sucluluk duygusunu igerisinde barmndiran bir tiretim alani olarak
tanimlanabilir. Kullanmis oldugu malzemeleri ele alirsak, gecmis kapanmamnus bir
hesap olarak devam etmektedir. Kiefer'in enstalasyon, heykel ve resim eserlerinde
kullandig1 yipranmis ve agir malzemeler, Almanya’nin savas sonras: geriye kalan
yikik gortintiisii ile paralel bir anlam icermektedir. Kiefer savasin icerisine dogan ve
bu stirecin biraktigi yikim ile biiyiimek zorunda kalmis bir cocuktur. Gegmisi
yikintilarin, acinin, 8limiin, toparlanmaya ¢alisan insanlarin, yas stirecinde olan bir
toplumun ve dolayisiyla melankolik bir atmosferde ge¢mistir. Bir diger yandan bu
toplum aslinda yas stirecini ertelemis ve ytizlesmekten kagmuistir. Ertelenen bu stireg
kusak aktarimina yol acarak, Kiefer'in eserlerinde Nazi selaminin tekrarlanmasi ile
toplumu ytiizlesmeye iten bir yaklasimdir. Kiefer’in kolektif yasini saglikli bir sekilde
bitirmeye c¢alisirken, bu ytizlesme bir sekilde cevapsiz kalir, stire¢ onu melankoliye
iter fakat yas her zaman i¢inde kendi varligini stirdiirmeye devam etmektedir. Bir
nevi bu reddedis onun sanatinin varolusuna olanak saglamakta reddettigi stireg ile
kendine bir dil olusturmaktadir. Sanatginin eserlerinde gordiigimiiz yakma, ¢ok
katmanlilik ve Celan’in siirlerinin esintileri gibi unsurlar savasin biraktig1 izlerden
kaynaklanmaktadir. Sanatginin  eserlerinde yasmn  birden fazla tiriini
gozlemlemekteyiz fakat sanatci iyilesmekten kacar ytizlesmek istedigi gercegi
sanatma yansitir. Kiefer'in eserlerindeki ytizeyin asinmis ve yikim hali ile eserlerine
stirekli yeniden bir seyler ekleyip tamamen bitmis olarak tanimlayamamasi, yasin
suireg icerisine yayildigini ve kendini yeniledigi gozlenmektedir.

Lilith, Yahudi mitolojisinde Adem ile esit yaratildigina veya ilk karist oldugu
dustintilen fakat itaat etmedigi i¢in cennetten kovulduguna inanilan ilk kadin figtirti
olarak betimlenmektedir. Iblis, karanlik, lanetlenmis ve tehlikeli bir varlik olan Lilith,
aidiyetsizlik, siirgiin ve dislanma gibi kavramlarin mitolojik yansimasidir (Valcarcel
,2017).

Gorsel 2. Lilith, Anselm Kiefer, Tuval {izerine yag, emiilsiyon, gomalak, komiir, kiil, kil, sag, kursun ve
gelincik cicegi, 149 3/5 x 220 V2 in 380 x 560 cm,1987- 1990.
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Kiefer, eserlerinde Lilith karakterine ve mitolojik dgelere sik sik yer vermistir.
Sanatcmnin Lilith eserinde, kullanmis oldugu renk paleti koyu ve soguk ytizeylerden
olugsmaktadir. Soluk ve cansiz renk kullanimi ile melankolik bir atmosfer olusmustur.
Yiizeydeki ptrizliiliik, gizikler, katmanla ve silik yazi ile soylenemeyenin izleri ve
bellegin melankolisi disa vurmaktadir. Eserin genel ytiizeyi katmanli, asinmis ve
purtizlii bir dokudan olusmustur. Soluk gri ve mavi tonlarinin arasinda yer alan
toprak tonlarinin baskin oldugu, catlak ytizeyler ve {istten bir bakis agisiyla
resmedilen eserde, kent gortintimii vardir. Yiiksek binali yapilar net degil, mekan
belli belirsiz bir haldedir ve i¢ ice gegen karismislik hakimdir. Catlak ytizeyler
arasindan beliren kent, Almanya’nin savastan sonra yasadig1 sarsic1 ve zor giinleri
cagristirir bigimde, eser kiyamet giinti goziikmekte ve sessiz gerceklesen bir yas
stirecini animsatmaktadir. Kiefer'in bahsettigi, Almanya’nin Nazi sonras: sessizligi
bu eserle biitiinlesmistir. Sanatci II. Diinya Savasi'n1 birebir deneyimlememis fakat
¢ocuklugunu enkaz ve yikintilar arasinda gecirmis, bu durumda belleginde, yikintilar
iz birakmustir. Sehir gortinimii ve siyah bir hayaletimsi figiirtin Lilith oldugu
dustntildtugtinde kenti uzaktan izledigi gozlenmektedir. Ayrica Lilith figtirti uzun
bir siyah sa¢ tutamiyla imgelenmistir. Eserde agirlikli olarak kullanilan gelincik
saplar1 bulunmaktadir ve sanat¢inin burada Celan’mn “Gelincik ve Hafiza” (Poppy
and Memory) siir kitabma atifta bulundugu distintilmektedir. Gelincik hem
hatirlamak hem de unutmak anlamindadir, bizim tilkemizde ise savas esnasinda
yasamin yitiren sanli askerlerimize saygt durusu niteliginde, kirilgan ve narin yapisi
ile hayatin geciciligi ile iliskilendirilmektedir. ~Savasta yasanan sivil oOltimler,
soykirimlar ve stirglin yasantisi ile baglantili olarak bireysel yas, kolektif yasa
dontsiir ardindan savas sonras: ortamda yasin ertelendigini gostermektedir. Bu
baglamda yasm ilk evresi olan kaybin taninmasi gerceklesmez tam olarak bir yas
ortami1 olusmaz ve bu durum melankolide oldugu gibi i¢sellestirilir, yikimin izleri
silinmeye calisilirken yas siireci ertelenir. Geciken ve ertelenen yas bir sonraki
kusaklara aktarilir, Kiefer ve cogu sanatgida bu siireci sanatinda goriiniir hale
getirmektedir.

Gorsel 3. Melancholia, Anselm Kiefer , Heykel, Kursun, cam, celik ve kiil, 65 % 174 x 126 in¢ ( 167,1 x
442,0 x 320, 0 cm), 1990-1991.
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Kiefer'in “Melancholia” adli eseri; kursun, cam, gelik ve kiil gibi malzemelerin
ucak formuna dontisttirtilerek heykelsi bir yap1 kazanan yerlestirmedir. Ucak, cagin
ilerlemesini temsil ediyor olsa da savas teknolojisinin en yikict ve korkung
araclarindan biridir. Eserde ise yerde, havalanamayan bir ucak ve cam-metalden
olusan bir malzeme gormekteyiz; ayrica gordiigiimiiz bu geometrik simge Diirer’in
“Melencholia” adli eserinde, solda duran geometrik simgeyle aym formdadir.
Kompozisyon olarak duraganhigm hakim oldugu eserde, renk paleti gri, mat metal
tonlar1 ve eskitmeli kursuni renklerdedir. Eserin ismi ve gri renk kullanim1 dogrudan
melankoli ile iligkilendirilmekte, ucagin yiizeyi paslanmis ve yipranmis bir haldedir.
Eserde kursun malzemesinin kullanimu ile 6ltim vurgulanirken ucak formuyla da II
Diinya Savasinin, yikilan sehirlerin ve kitlesel dltimlerin vurgusu yapilmaktadir.
Fakat ucagin sabit ve yerden havalanamayan hali, ertelenen yas stirecinin kusaga
aktarilmasi ile eserde yasin somutlasmis bir ifadesi veya sucluluk duygusunun agiga
cikisi olarak yorumlanabilir. Savasin hemen ardindan diinyaya gelen sanatc1 eserde,
yast acik bir agit sekli olarak anlatmaz aksine ugag1 bir mezar gibi hareketsiz halde
yerlestirir. Ucagin hareketsiz durumu ile kolektif bir melankolik hali ve
¢oztimlenemeyen bir yas evresi goriliir. Ucagm, savas ucagr oldugu acikca belli
edilmesiyle, gtinlik yasamin teknolojik araglari melankolik nesnelere
dontistiiriilmiistiir.

Gorsel 4. Der Rhein (Melancholia), Anselm Kiefer, Tuval tizerine akrilik, gomalak ve ahsap baski kolaj1
374 x 330 cm, 1982- 2013.

Melankolik imge atmosferinin hissedilmesine yardimci en dogrudan temsili
reddeden yaklasimlardan biri; soyutlama ve soyut resim teknikleridir. Figtiratif
temsillerin olmadig1 bir eserin melankoli temasiyla iliskisi karanlik ve bosluk gibi
bicimsel 6zellikler izleyicide olusturdugu duyumsal deneyimlerle iliskilendirilebilir
(Gok, 2025). Kiefer'in “Ren (Melancholia)” eseri, Fransa ve Almanya arasindaki sinir1
cizen Ren Nehri'nden ismini almakta, bir 6nceki melankoli ucaginda gordiigtimiiz
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melankoli prizmasi, burada resmin ortasimna yerlestirilmistir. Eserin kompozisyon
yapisi, agac govdelerini veya siitunlar1 andiran siyah dikey formlarla boltinmiisttir.
Eserdeki bu dikey smirlandirmalar, yatay arka planda yer alan su yiizeyi, kule
mimarisi ve geometrik form ile tamamlanmaktadir. Ayrica eserin ismi “ Melancholia”
el yazisi ile prizmanin altina eklenmistir. Eserde renk paleti kullanimi; siyah, soluk
bej tonlari, kirli beyaz ve gridir. Dikey formda resmedilen formlar, yanmis agac veya
eski harabe siitunlar1 cagristinnr ayrica siyah renk yas kavrami ile
iliskilendirilmektedir. Fakat yas acgik bir sekilde anlatilmaz, mekan tizerinden
kurgulanir. Mekanda yer alan kule mimarisi, agac govdeleri ve nehir gibi imgeler,
anitsal bir iglevi olan hatirlama mekani niteligindedir. insan figiirtintin yoklugu ile
doga, savasin ardindan geriye kalan enkazlar1 kendi dongtisii i¢cine dahil ederek,
sessiz bir taniklik alami yaratmistir. Ayrica figlirtin yoklugu ile izleyici, kayb1
adlandiramaz ve yas stirecinin ilk evresi gergceklesemez, bu durum melankoliyi agiga
cikararak eserin atmosferine duragan ve zamansiz bir nitelik kazandirmistir. Bu
durumda melankoli kavrami eserde, igsellestirilmis ve kalic1 bir hale déniismiistiir.
Bu baglamda izleyici, somut bir kayb1 deneyimlemekten ziyade, kayip duygusunun
belirsizligi ile ytizlesmekte; kaybi1 hissetmekte ancak anlamlandirmakta
zorlanmaktadir. Melankoli ise tam bu sirada devreye girerek kendini eserde gosterir;
yasin ertelendigi ve kaybin adlandirilamadig bir esikte ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 5. Varus, Anselm Kiefer, Tuval tizerine yaglh boya ve karisik teknik, 200 x 270,5 cm, 1976.

Eser ismini, Cermen kabilelerinin Roma askerlerine kars1 bir isyan baslattig1 ve
Teutoburg Ormani'nda on sekiz bin kisinin katledildigi zaferden alir. Kiefer'in eseri
yaparken Caspar David Friedrich’in “Ormandaki Avci” eserinden etkilendigi
bilinmektedir (Jeppesen, 2026). Eserin alt yapisinda yatan hikayedeki yenilgi hali;
tarihsel bir kayiptir bu ytizden zafer anlatis1 kaybin tistiinii kapatmis ve gercek bir
yas siireci gerceklesmesini engellemistir. Bu gercevede eser okumasinda, kirli kar
gortinttisti ile kandamlalarinin isimleri geri plana atmasiyla fail ve kurban ayrimi
siliklesmekte, tarih bir trajedi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda eserdeki
siliklestirme, fail-kurban kavramini kolektif ve belirsiz bir konuma getirerek yas
stirecini geri plana atmis ayrica yiizlesme asamasini melankoli olgusu icerisinde
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eriterek yok etmektedir. Kiefer'in “Varus” eseri, renk paleti olarak; siyah, kirmizi,
kirli beyaz, gri ve kahverengi tonlarindan olusmaktadir. Calismada kullanilan renkler
melankolik atmosferi agiga ¢ikarmaktadir. Klasik peyzaj resimlerinin 6tesinde bu
eser, patika bir yol tizerine kurulu dar ve sik agaclarla, derin perspektiften ve yolun
sonunun belli olmadig1 bir kompozisyondan olusmaktadir. Eserdeki, orman
koruyucu bir alan dismna cikarak, bellekteki siddetin, kolektif travmalarin ve
katliamin mekanina dontismiistiir. Kirli kar ytizeyinin tizerinde kirmizi boya lekeleri
dogrudan kani cagristirmakta; hem Romali askerlerin kitlesel siddetini hem de II.
Diinya Savasinin katliammi hatirlatmaktadir. Fakat Kiefer, Roma ordusunun
ugradig: yenilgi ve II. Diinya savasinin katliamini ayni diizlemde ele alarak, iki ayr1
siddet bicimi arasindaki yapisal farki gortinmez kilmaktadir. Figtir kullanimi
olmayan eserde kisilerin izlerini, isimler sayesinde gormekteyiz. Eserde kullanilan
isimlerin Alman kimligi veya Romalilar ile baglantili isimler oldugu diistiniilmekte
ayrica eserde isimlerin yer almasi ile kaybin kayda gecirilmesi istenmis, bu durumda
yasin belgelenmek istendigi fikrini aciga ¢ikarmaktadir. Yas olgusu eserde, ytiksek
sesli bir agittan ziyade sessiz bir bicimde sunulmakta, bastirilan bu kayip duygusu
coztimlenemez ve melankoli kavramini agiga ¢ikarmaktadir.

Sonug¢

Sonuc olarak, Anselm Kiefer eserlerinde bilingli olarak yas olgusunu geri plana
atmaktadir. Yiizlesmekten kacan bir toplumun icerisinde 6grendigi bu duyguyu
asmaya calismakta; fakat melankoli dilinin daha baskin olmasiyla, bu iyilesme ¢abasi
tam anlamiyla bir dontistimle sonuglanmamaktadir. Bu nedenle, yasin dontistiiriicti
ve iyilestirici dili agik bir sekilde ortaya c¢ikmasimi zorlastirmis olsa da, eserlerde
sonucglanmis bir yas degil, tamamlanmamis bir yas evresinin izlerini
gozlemlemekteyiz. Dolayisiyla Kiefer'in eserlerinde, melankolik bir atmosferin
ardinda, gizlenmis ve iyilesme ihtimalini yitirmemis bir yas kavrami bulunmaktadur.

Sanatci, savasa tanik olmamustir fakat savasin izlerinin aktarildig: bir kusakta yer
almistir. Cocuklugu yikintilar arasinda, yasin erteleyen ve yasamlarinm eski haline
getirmeye calisan kisileri gozlemleyerek ge¢mistir. Bu siirec, sanatginin eserlerinde
sorgulama ve hesaplasmaya olanak saglayan bir diistinsel alan olarak zemin
olusturmaktadir. Ancak Kiefer, kolektif nitelik tasiyan bu yas stirecini kendi iginde
¢oztime kavusturamaz ctinkii kayip yalnizca ona ait degildir fakat eserlerinde miras
olarak kalan bu stirecin izlerini yansitmaktadir. Bu baglamda, sanatcisimin eserleri,
bireysel yasantinin, tarihsel travmanin ve kolektif hafizanin Kiefer'in 6znel deneyim
alaninda yogunlasarak yas ve melankoli kavramlar: ile belirgin bir gorsel ifade
alanma doniismektedir.

Kiefer, sert ve katmanli malzeme miidahaleleriyle 6riilmiis devasa tuvallerinin
arasinda kaybolan ve bedenini sanatiyla biitiinlestiren bir sanatc¢i olarak one
cikmaktadir. Celan’in yasadiklary, siirleri ve diinyaya bakisi, Kiefer'in sanatina guiglii
bir ilham kaynag1 olmus; siirleri Kiefer'in eserlerinde gorsel bir karsilik bularak
yeniden yorumlanmustir. Yas stireci saglikli bir bigimde sonuglandirilmadiginda
melankoliye dontisiir; Kiefer'in eserleri, tamamlanmis bir sonuca varmaktan ziyade
stirekli yeniden kurgulanan ve doniisen bir yapiy1 benimsemektedir. Bu melankolik
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atmosfer sanat¢inin imzasi olarak yapilarma sinmektedir. Sanat¢i melankolide
oldugu gibi i¢ diinyasinda kendi benligiyle savas halindedir ve bu durum
yapitlarinda 6zgiir, yenilikci ve cesur katmanlarin olusmasina alan hazirlamaktadir.

Kiefer eserlerinde tarihsel travmalar1 ve ytizlesme {izerinden bir anlati
kurmanm o6tesinde, agir malzemeler ve sessizlik ile bunu gerceklestirmektedir. Bu
baglamda sanatci, yasi tamamlanmasi gereken bir stire¢ olarak degil, hayatmna
yayilan stiregen bir evre olarak ele almaktadir. Sanatsal tiretimi de bu stiregle
beslenen ve sanatciyla biitiinlesen bu yaklasim, Kiefer'in eserlerinin ay1rt edici temel
ozelliklerinden biri haline gelmistir. Sanatci, kullandig1 malzemeleri savas sonrasi
donemde yasadigr travmatik deneyimlerle iliskilendirerek, bu yasanmushklari
sanatinda donistiirmiistiir.

Sonu¢ olarak Kiefer’in sanat1 yas ve melankoli kavramlarini iyilestirici veya
hayata baglayici bir diizeyde ele almaz aksine eserlerinin bu siirecin stirekliligini
gortintir kilmistir. Bu baglamda sanatci, ge¢misin  onarilmaz yikintilarmi
iyilestirmeye, diizeltemeye veya ge¢misi telafi etmeye calismaz; bu kirilmalarin,
yikintilarin ve siirecin biraktig izleri goruintir kilmak ister. Sanatc icin kay1p, tirettigi
eserlerinin icerisinde varligini stirdiirmekte ve herhangi bir kapanistan ziyade bu
kavramlarla i¢ ice olmay1 se¢mis yani unutmak yerine hep hatirlanmay: tercih
etmistir. Yas sonuglandirilabilir bir olgu degildir, tarihsel kirilmalar ve kayip
tamamen terk edilemez ve unutulamaz. Melankoli ise tamamlanamayan yas
stirecinin dontisttigti bir kavram ve sanatina yansiyan belirgin temalardan biridir.
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Ozet

Bu calisma, sahne tasariminin tarihsel siirecteki gelisimini “mekanik diizenekler” ve
“algoritmik-yazilim sistemler” ekseninde ele almaktadir. Teknolojinin sahne tizerindeki
ontolojik etkisi, tarihsel elestiri metodolojisi araciligiyla analiz edilerek; teknik dontistimlerin
sanatsal disavurum {izerindeki belirleyici rolti sorgulanmaktadir. Antik doénemden
gliniimiize dek uzanan siirecte sahne, fiziksel bir dekor alani olmaktan ¢ikarak; yazilim, yapay
zekd ve interaktif veri akisiyla sekillenen akiskan bir yapiya dontismiistiir. Calisma
kapsaminda, George Mélies'in erken donem sinematografik hilelerinden Chaplin ve
Keaton'in mekanik dekor kullanimina kadar uzanan stireg, gtiniimiiziin “Sanal Prodiiksiyon”
Virtual Production ve akilli sahne sistemleriyle iligkilendirilmistir. Ozellikle Tiirk tiyatrosu ve
sinemas1 Ornegi tizerinden yapilan incelemede; Yesilcam'in kisitli imkanlarla gelistirdigi
mekanik pratik zekanin, gtiniimiizde Istanbul Sehir Tiyatrolar: ve modern sinemadaki dijital
otomasyon sistemlerine nasil bir kuramsal temel olusturdugu ortaya konulmustur. Edward
T. Hall'un proksemi kavrami 1s1§inda  yeniden yorumlanan beden-mekan iliskisi,
dijitallesmenin sahne smirlarini nasil erittigini ve izleyiciyi pasif bir gézlemciden katilimc1 bir
Ozneye donustiirdiiguni belgelemektedir. Sonug olarak calisma; teknolojinin bir amagtan
ziyade, sahne sanatlarinin zamansiz ruhunu, kurdugu temaslar1 ve anlam insasini gelecege
tasiyan “yazilimsal bir siirsellik” oldugunu savunmaktadir.
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FROM MECHANICS TO SOFTWARE: NEXT GENERATION
APPROACHES IN STAGE DESIGN

Abstract

This study examines the historical evolution of stage design within the framework of
“mechanical apparatuses” and “algorithmic-software systems,” analyzing the ontological
impact of technology on the stage through the methodology of historical criticism. By
scrutinizing the decisive role of technical transformations in artistic expression, the study
argues that the stage has evolved from a static, physical decorative space into a fluid structure
shaped by software, artificial intelligence, and interactive data flows from antiquity to the
present. Within the scope of this research, the trajectory extending from Georges Mélies' early
cinematographic illusions to the mechanical set designs of Chaplin and Keaton is correlated
with contemporary “Virtual Production” (Virtual Production) and intelligent stage systems.
Particularly through an examination of Turkish theater and cinema, it is demonstrated how
the mechanical ingenuity developed by Yesilcam under constrained resources established a
theoretical foundation for the digital automation systems found in modern cinema and the
Istanbul City Theaters today. The body-space relationship, reinterpreted through the lens of
Edward T. Hall's concept of proxemics, documents how digitalization dissolves stage
boundaries and transforms the audience from passive observers into participatory subjects.
Ultimately, the study posits that technology is not an end in itself, but rather a “software
poetics” that carries the timeless essence of the performing arts, the contacts they establish,
and the construction of meaning into the future

Keywords: Scenic Design, Mechanical Apparatuses, Algorithmic Stage, Yesilcam, Proxemics,
Digital Transformation.

Giris

Sinemanin bir sanat disiplini olarak dogusu, tiyatronun sundugu mekansal
hareket ve dramatik derinligin teknolojik bir diizleme aktarilmasini saglamistir. Bu
tarihsel gecis stirecinde tiyatro; gorsel ve bedensel ifade giictiyle kolektif bilincin en
onemli temsil alan1 olmayi stirdiiriirken, erken donem sinema dilini de dekor tasarimi
ve sahneleme teknikleri acisindan temelden sekillendirmistir. Aslinda insanlik tarihi
boyunca hayal giictinti disa vurma istegi, bu ttir disiplinler arasi etkilesimlerle zengin
bir estetik birikimin olusmasina kap1 agmustur.

Geleneksel sahnelemede fiziksel yapilar ve boyal1 perdelerle sinirli kalan gorsel
anlati, sinemanin oncti isimleriyle birlikte radikal bir dontistim gegirmistir. Georges
Melies’in teknikleri sahneyi sinematografik mekana dontistiiriirken; Charlie Chaplin
ve Buster Keaton, dekoru insan bedeniyle konusan canli bir 6ge haline getirmistir. Bu
stireg, dekorun sadece pasif bir arka plan olmaktan cikip, hikayenin aktif ve dinamik
bir parcas1 haline gelmesinin baslangicidir. Giintimiizde ise bu miras; yapay zeka,
LED sistemler ve genisletilmis gerceklik gibi teknolojilerle akiskan bir evren tasarimi
seklini alir.
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Edward T. Hall"un proksemi kavrami; genis bir tanimlamayla insanlarin iletisim
kurarken birbirleriyle aralarina koyduklari fiziksel mesafe ve bu mesafenin tasidig1
anlamiyla acikladig1 beden ve mekan arasindaki mesafe, bugiin dijital sahneleme
pratiklerinde fiziksel sinirlarin 6tesine ge¢cmektedir. Bu calisma, dekorun statik bir
nesneden etkilesimli bir anlat1 6znesine doniisiimiinii, sessiz sinemanin akilda kalan
figtirlerinden giintimiiziin yeni nesil sahnelerini incelemeyi hedeflemektedir.

Calismanin temel odag), sahne sanatlarindaki dekor uygulamalarmin tarihsel
evrimini Georges Melies, Charlie Chaplin ve Buster Keaton'in estetik yaklasimlar:
tizerinden analiz etmektir. Bu oncti isimlerin gelistirdigi geleneksel illiizyon
tekniklerinin, glintimiiziin yeni nesil sahne teknolojilerindeki yansimalarin1 ortaya
koymak arastirmanin ana amacidir. Bu baglamda, gegmisin mekanik ¢oztimleri ile
CGI (Bilgisayar Temalli Gorsel Efekt), 3D Mapping ve artirilmis gergeklik gibi giincel
dijital paradigmalar arasindaki estetik stireklilik, akademik bir diizlemde tartismaya
acilmaktadr.

Arastirma siirecinde nitel yontemlerden betimsel yaklasimla tarihsel elestiri
metodolojisi kullanilmustir. Tiyatro tarihi, sinema estetigi ve dijital teknoloji literattirti
taranarak olusturulan kuramsal altyaps, iki asamal1 bir incelemeye dayanmaktadir:
Burada karsilastirmali analiz; Melies'in Le Voyage Dans la Lune, Chaplin’in Modern
Times ve Keaton'un Day Dreams filmleri; mekan illiizyonu ve insan-teknoloji
etkilesimi ekseninde mercek altina alinmistir. Dénemin mekanik hileleri ile modern
dijital uygulamalarin teknik benzerlikleri kiyaslanmistir. Dijitallesen sahne
pratiklerini ve degisen beden-mekan iliskisini anlamlandirmak igin Edward T.
Hall'un proksemi kurami temel bir arag olarak benimsenmistir.

Georges Melies ve Tiyatral Anlatinin Sinematografik Dontisiimii

Sinemanin teknik miladi kabul edilen 1895 yilindaki Lumiere Kardesler
gosterimi, hayatin dogal akisin1 belgeleyen bir “gerceklik kaydi” sunsa da bu
donemde sahneleme anlayisi hentiz yapisal bir nitelik kazanmamustir. Fabrikadan
cikan isciler veya gara giren tren gibi sekanslarda kamera sabit, cerceve tesadiifi ve
mekan tamamen rastlantisaldir (Altunoglu, 2019, s. 45). Tiyatronun yapisal
btitinltigiine zit olan bu belgesel yaklasim, illtizyonist ve tiyatro sanatgis1 Georges
Melies'in muidahaleleriyle estetik bir dontisim yasamustir. Melies, sinema tarihine
yalnizca teknik bir yenilikci olarak degil; tiyatral estetigi beyaz perdeye aktaran bir
vizyoner olarak ge¢mistir. Sahne dekorlarini bizzat tasarlayan ve stiidyo ortaminda
insa eden Melies, tiyatro sahnesini kontrollii bir “sinematografik mekéana”
dontistirmiis; boylece sahne, teknolojinin yardimiyla tiretilen bir “diissel mekan”
niteligi kazanmustir.

Bu estetik devrimin kokleri, insanlik tarihi boyunca hayal edilenin ifade bulma
arzusuyla sekillenen zengin bir kiiltiirel birikime dayanmaktadir. Bu siirecte tiyatro;
diistinsel ve gorsel anlatim giictiyle kolektif bilincin en nitelikli temsil alan1 olmustur.
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Antik Yunan’'da Dionysos rittielleriyle filizlenen tragedya ve komedya, toplumsal
bilingaltinin sahnede somutlasan ilk tezahtirleridir. Roma déneminde eglence odakl
bir karakter kazanan, Orta Cag'da dinsel anlatilarla bicimlenen bu sanat dali; amfi
tiyatrolarin akustik mimarisinden abartili oyunculuk bi¢imlerine kadar sinemanin
temel gorsel kodlarinin ontolojik kdkenlerini olusturmustur (Sener, 1983, s. 42-47).
Fotografin icad1 ve hareketli gortinttiniin kaydedilmesi, 6ztinde mekansal devinim
barindiran tiyatro estetigini sinemanin dogusuna kaynaklik eden bir anlat: formuna
dontistirmusttir. Benzer sekilde, Turk geleneksel tiyatrosundaki Meddah ile
Karagoz-Hacivat pratikleri, derinlik algisindan ziyade imgelerle kurulan anlati
yapilar1 sayesinde erken donem sinemanin diiz perspektif ve sahne 6nti dekor
anlayistyla dogrudan iliskilidir (Sener, 1983, s. 101-105). Bu yapilardaki soyutlama ve
gercekligin temsili ilkesi, Mélies’in sinemada uyguladigl teatral mizansenlerle
kavramsal bir paralellik sergiler.

Tiyatronun bu evrenselligi yalnizca Bat1 gelenegiyle sinirli kalmamis; Pekin
Operast gibi Dogu ¢rneklerinde dekorun sembolik bir evrene dontisttigti rafine
yapilar ortaya ¢ikmustir.

’:ﬂé ) o . = “_;.\ ' - = .. e —- - — >
Gorsel 1. “Aya Yolculuk-Le Voyage dans la Lune” filmi. Roketin firlatilma sekansi. Star Film
Company; Wikimedia Commons.

Melies’in sabit kamera acis1, kompozisyonun merkezinde konumlanan figtirleri
ve dramatik jestlerle desteklenen oyunculuk metodu, tiyatro pratiginin
sinematografik dille yeniden tiretilmesini saglamustir (Zinderen, 2012, s. 35-38). Jules
Verne'in edebi mirasindan ilham alan 1902 yapimi Le Voyage Dans la Lune -Ay’a
Seyahat, sanat¢inin yaratict potansiyelini ve teknolojiyle harmanladig: tiyatral
tslubunu yansitan basyapitidir. Sabit dekorlar, teatral gegisler ve abartili kostiim
tasarimlari, sinemanmn gorsel imkanlarimi dogrudan tiyatrodan devraldigimni
kanitlayan en gticlii belgelerdir (Gokgek, 2022, s. 113).

Sinematografi anlatiminda roketin firlatilma sekansinda donemin balerinlerine

yer verilmesi, sahne sanatlarinin disiplinleraras1 entegrasyonuna dair somut bir
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ornektir. Yonetmenin temel farki, teknolojiyi teatral anlatiya eklemleyerek Ay
ylizeyini maketlerle kurgulamasi, animasyon tekniklerini kullanmasi ve piroteknik
efektlerle dramatik etkiyi artirmasidir (Kanmaz, 2018, s. 96). Bu noktada sinema,
sahneleme estetigini kopyalamaktan oteye giderek onu teknik bir mucizeye
dontisturmusttir. Fiziksel mekanin sanatsal bir illiizyona doniisme stireci, Melies'in
tasarladig1 bu kontrollii set yapilar: izerinden agikga izlenebilmektedir.

Oncii sayilabilecek sahne tasarimindaki devrimci yaklagimy, stop trick-durakli
cekim ve “multiple exposure”, tist tiste bindirme gibi tekniklerle sahne dekorunun
fiziksel sinirlarini asmasini saglamistir. Sanatci, boyali dekor panolarini katmanli hale
getirmek olusturdugu derinlik algisiyla izleyicinin bakis acisin1 maniptile etmis ve
sahneyi iki boyutlu bir diizlemden ¢ok katmanli bir diis evrenine tasimistir. Tiyatroda
ancak sahne arkasi1 mekanizmalariyla yapilabilen kaybolma veya dontistim sahneleri,
bu teknikler sayesinde sinemada optik bir gerceklige biirtinmiistiir. Bu durum,
glinimiiz sahne tasariminda kullanilan “katmanl dekor” ve “derinlik enjeksiyonu”
gibi uygulamalarin teknik atasini olusturmaktadir. Elle boyanmis cam plakalar
kullanularak yaratilan imkansiz mekanlar; bugiin yerini LED duvarlar ve gercek
zamanli oyun motorlar1 aracilifiyla oyuncuyu cevreleyen dinamik ve etkilesimli
dijital dekorlara birakmistir. Guniimiiziin “genisletilmis gerceklik” ve “sanal
prodiiksiyon” sistemleri incelendiginde, Melies’in cam 6nti gekimlerinin dijital birer
yansimast oldugu goriilmektedir. Bu teknolojik stireklilik, sahne sanatlarinda
dekorun sadece fiziksel bir nesne olmaktan ¢ikip, 151k ve dijital veriyle sekillenen
akiskan bir mekan haline gelmesine olanak tanimistir. Dolayisiyla Melies, sadece
sinemanin Onciilerinden biri degil, ayn1 zamanda sahne sanatlarinin dijitallesme
stirecindeki en 6nemli teknik referans noktalarindan biridir.

Tiyatro ve sinema artik ayrik disiplinler degil; birbirini besleyen, ic ice ge¢mis
anlat1 kanallaridir. Sahnenin artik statik bir arka plan degil, anlatinin aktif bir parcasi
olarak kurgulanmasi, Melies’in tiyatrodan devraldig1 mizansen kavramimi sinemada
dzel efekt ile birlestirmesinin bir sonucudur. Melies’in bu yenilik¢i yaklasimi, cagdas
sinemada Tim Burton ve Terry Grillim gibi yonetmenlerin diissel sahne
tasarimlarinda varhigmi siirdiirmektedir. Tiyatronun kadim sahneleme estetigi,
sinemanin dijital hayal gtictiyle birleserek sahneyi hem fiziksel hem de sanal bir evren
olarak yeniden tanimlamaktadir.

Sozsiiz Anlatinin Gorsel Giicii: Charles Spencer Chaplin ve Buster Keaton

Sinema ve sahne sanatlarinin tarihsel evriminde, anlat1 giictiniin teknolojik
olanaklarla kurdugu bag, gorsel estetigin en temel belirleyicilerinden biri olmustur.
Bu stirecin en ikonik figiirlerinden biri olan Sir Charles Spencer Chaplin; teknolojinin
hentiz kisitli imkanlara sahip oldugu sessiz film doneminde; dramatik yapiy1 dekor,
bedensel hareket ve kostiim araciligiyla insa edilen simgeler tizerinden estetik bir
zirveye tasimistir. 1915 yilinda sinema literatiiriine giren “The Tramp -Sarlo” karakteri;
melon sapkasi, bol pantolonu ve bastonuyla sadece bir mizah unsuru degil, aym

150
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



MEKANIKTEN YAZILIM’A: SAHNE TASARIMINDA YENI NESIL
YAKLASIMLAR

zamanda sinema tarihinin en giticlii gorsel kodlarindan biri olarak kabul
edilmektedir.

Sessiz sinema estetigi dahilinde toplumsal elestirinin oncti 6rneklerini
sunarken, sanatcilarm abartili ve abstirt hareketlerle kurguladig “slapstick” komedi
tirtintin de yapisal temellerini olusturmustur. Yarattig1 bu evrensel dil, donemin
teknolojik kisitlarini yaraticiligin bir enstriimani haline getirerek sinema sanatmin
kurucu estetigini sekillendirmeyi basarmistir. Ziquan Wang'mn da belirttigi tizere,
Chaplin'in mizansen ve olay ¢rgiisii teknikleri, sessiz film anlatisinin doruk noktasin
temsil ederken “yalmizca gorsel hareketlerle derin bir duygusal rezonans
yaratabilmenin” metodolojisini sunar (Wang, 2024, s. 856).

Chaplin’in sinemasal evreninde teknoloji, anlatinin oniine gecen bir gosteris
unsuru degil; hikdyeye hizmet eden islevsel ve dramatik bir ©6ge olarak
konumlanmistir. Ozellikle 1936 yapimi Modern Times (Cagdas Zamanlar) filminde,
makine ile insan arasindaki ontolojik catismay1 temsil eden tiretim band1 sistemi,
sadece endiistriyel bir elestiri zemini sunmakla kalmaz; ayni zamanda oyuncunun
bedensel performans: ile biittinlesmis bir gorsel metafor niteligi kazanir. Burada
makinenin devasa dislileri ile Chaplin'in bedeni arasindaki mesafe, Edward T.
Hall'un proksemi kavramiyla acikladigi mekéansal siurlarin bir catisma alanma
dontismesini simgeler; teknoloji, bireyin kisisel alanimni isgal eden fiziksel bir tehdit
unsuru haline gelir. Filmde mekéan yanilsamasi (space illusion) yaratmak adina
kullanilan egik zeminler, aynalar ve spesifik kamera acilari, seyircide alt kata diisme
algisini tetikleyen bir perspektif illtizyonunu basariyla gerceklestirmistir. Boylece
fiziksel gerceklik; mimari zeka ve gorsel kompozisyon estetigiyle yeniden insa
edilmistir. Gorsel 2 ve 3’te detaylandirilan sahne tasarimlari, Chaplin’in bedensel
jestleri ile teknoloji arasindaki kaotik ve ironik iliskiyi betimleyerek, mekanik
diinyanin birey tizerindeki baskisini sanatsal bir ifadeye doniisttirtir (Ghalian, 2017)

Gorsel 2. Chaplin’in “Modern Times” filmindeki kayar bant sahnesi. Jones, 2020, Open Culture

Sessiz sinema anlatisinda mimik kullanimi, basit bir giildiirti unsurundan ziyade
izleyiciyle dogrudan bag kuran temel bir duygusal iletim kanali vazifesi gortir.
Ozellikle 1921 yapimu The Kid filmindeki ayrilik sahnesinde doruga ulagan dramatik
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etki; herhangi bir sozel destege ihtiya¢c duymadan, tamamen gorsel cerceveleme ve
oyunculuk performansi araciligiyla insa edilmistir. Wang’'in (2024) ¢oztimlemesine
gore Chaplin; montaj ve mizansen tekniklerini birer enstriiman gibi kullanarak
sahneye sira dist bir psikolojik derinlik ve tematik zenginlik kazandirmay:
basarmustir (s. 855).

Gorsel 3. Chaplin’in Perspektif ve kamera agis1 manipiilasyonu ile olusturdugu derinlik algisi. Jones,
2020, Open Culture

Erken donem sinema ve kitle kiiltiirti tizerine ¢alismalariyla tanman sinema
sosyologu Jack Rundell ise bu stireci sosyolojik bir diizlemde ele alarak, Chaplin’in
erken donem yapitlarinin kitle eglence kiilttirtiyle (mass-amusement culture) kurdugu
simbiyotik baga dikkat ceker; bu perspektife gore gorsel kodlar, donemin sosyo-
ekonomik buhranlarina kars: gelistirilen kolektif bir estetik dile dontismusttir
(Rundell, 2014).

Sessiz sinemanin en yenilik¢i figiirlerinden biri olan ve fiziksel komediyi
matematiksel bir hassasiyetle harmanlayan Buster Keaton ise, Chaplin'in duygusal
ve disavurumcu ekoliinden keskin bir bicimde ayrilarak anlatisini beden dili,
mekansal geometri ve teknik kompozisyon tizerine insa etmistir. Biiyiik Tas Surat-The
Great Stone Face lakabiyla anilan Keaton; ifadesiz ¢ehresi ve gercek mekanlarda
kurguladig1 devasa sahneleriyle, anlatistni durum komedisi ve fiziksel aksiyonun
sinirlarma tasimistir. Tehlikeli sahnelerde dublor kullanmay: reddeden bu yaklasim,
Keaton'1 teknik kullanim ve performans sanatlar1 agisindan disiplinlerarasi bir figiir
haline getirmistir. Sanatginin 1922 yapimi Day Dreams filmindeki ikonik tramvaya
eklemlenme sahnesi, fiziksel komedi ile mekanik diizenek kullaniminin kusursuz bir
senkronizasyon ¢rnegidir (Gorsel 4).

Keaton, bu sahnelerde kurgu manipiilasyonuna basvurmak yerine sabit
kamera kullanimini tercih etmis; ancak arka planda bir miihendis hassasiyetiyle
ylriittugii titiz hesaplamalarla her devinimi adeta matematiksel bir formiil gibi
kurgulamistir. David Robinson’a (1969) gore bu metodoloji, tehlikeyi estetik bir anlat:
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unsuru olarak kullanabilme kabiliyetini ve sistematik bir diistinme bigimini kanitlar
niteliktedir.

Dekor wuygulamalarinin evrimsel stireci incelendiginde, sessiz sinema
donemindeki bu mekanik dehanin, gintimtiziin akilli sahne sistemlerinin kavramsal
prototipi oldugu goriilmektedir. Keaton'in fiziksel riskleri estetik birer koreografiye
donustiirdiigti devasa set tasarimlar: 6rnegin Steamboat Bill, Jr. filmindeki devrilen ev
cephesi veya The General filmindeki lokomotif sekanslar1 bugiin modern sahnelerde
kullanulan hidrolik sistemlerin ve bilgisayar kontrollii hareketli platformlarm
temelini olusturmaktadir. Bu doénemde teknolojinin mekanik bir engel yerine
anlatisal bir ortak olarak konumlandirilmasi, sahne tasariminda nesnenin statik
yapisindan kurtularak bir oyuncu gibi devinen dinamik bir 6zneye dontismesini
saglamustir. Geleneksel dekor, Chaplin ve Keaton’in yaraticiligiyla pasif bir arka plan
olmaktan c¢ikmis; perspektif hileleri, maket kullanimi ve fiziksel mekanizmalar
sayesinde izleyicinin algisin1 yoneten interaktif bir oyun alani halini almistir. Yeni
nesil teknolojik uygulamalar, bu iki ismin baslattig1 gorsel illtizyon gelenegini dijital
evrende ¢ok daha karmasik bir boyuta tasimaktadir. Bugiin sahne sanatlarinda
karsimiza ¢ikan projeksiyon haritalama (projection mapping), artirilmis gerceklik (AR)
ve kinetik heykel disiplinleri, 6ztinde sessiz sinemanin sundugu "yoktan var etme"
ve "imkansizi gorsellestirme" ilkesine sadik kalmaktadir.

Buster Keaton'in sinematografisinde tehlikeli sahnelerin icrasi, herhangi bir
dublor destegi olmaksizin, tamamen fiziksel beceri ve hassas mekanik diizeneklerin
is birligiyle gerceklestirilmistir. Bu sahnelerde kullamilan asansér ve makara
sistemleri, mekanigin insan bedeniyle kurdugu fiziksel uyumun en somut 6rneklerini
sunar. Diger taraftan Chaplin’in, kisitli biitce ve teknolojik imkansizliklara ragmen
ayna kullanimiyla elde ettigi derinlik algisi, ginimiiz sahne tasarimida hologram
teknolojileri ve sonsuzluk odasi (infinity room) uygulamalariyla dijital diizlemde
yeniden hayat bulmaktadur.

!jﬂ
_—
. 3

Gorsel 4. Buster Keaton'in Day Dreams 1922 filmi, trene atlama sahnesi, Lost in Time, 2023.
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Sessizligin gorsel anlatim giicti yalnizca bir donemin teknik basarisi olarak
goriilmemelidir; aksine bu stireg, teknolojinin sanatsal ifadeyle nasil simbiyotik bir
iliski kurabilecegine dair modern sahne tasarimcilarma rehberlik eden zamansiz bir
estetik manifesto niteligi tasir. Her iki 6ncti ismin dekor ve mekanik tizerindeki
mutlak hakimiyeti, giinimiiztin ytiksek teknolojili sahne pratiklerinin ontolojik
kokenlerini teskil etmektedir. Gegmisin mekanik zekasi ile bugtintin djjital olanaklar:
arasindaki bu stireklilik, sahne sanatlarinda gorsel illtizyonun teknik bir aractan
ziyade, anlatinin 6ziinti belirleyen kalic1 bir paradigma oldugunu bir kez daha
kanitlamaktadir.

Dijital Perde: Sahne Sanatlarinda Teknolojik Donitisiim

Sahne sanatlari, tarihsel siire¢ boyunca teknolojik ve kiiltiirel ekosistemlerin
degisimine paralel olarak stirekli bir evrim gecirmistir. Geleneksel tiyatronun sahne
yapisy, fiziksel mekanin ve izleyici ile kurulan dogrudan etkilesimin 6n planda
oldugu bir kurguyla sekillenmistir. Ancak dijital teknolojilerin ytikselisi, tiyatronun
estetik algisi1 sinema ve televizyonun sundugu yeni anlatim bicimleriyle
harmanlayarak farkli bir boyut kazanmistir (Kara, 2018, s. 99). Ozellikle kiiresel
pandemi siireciyle hiz kazanan bu dontistim, gegici bir adaptasyon cabasindan
ziyade, sahne sanatlarmin tiretim ve tiiketim bigimlerinde kalici bir paradigma
degisimine isaret etmektedir.

Dijital teknolojilerin sahneye eklemlenmesi, yalnizca teknik bir iyilestirme
degil, anlatinin kurucu bir 6gesi olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda sanal
gerceklik (VR) ve artirilmis gerceklik (AR) teknolojileri, tiyatro sahnesini dijital
evrene tastyarak izleyicilere daha etkilesimli ve katilimc1 deneyimler sunma imkéan
tanimaktadir (Kogak, 2019, s. 115). Bu noktada djjitallesen sahne, Edward T. Hall'un
proksemi kuraminda tanimladigr mekan kullanimini ve mesafe algisim1 kokten bir
degisime ugratir. Hall, bireylerin etkilesim kurduklar1 alanlarda koruduklar:
mesafeyi kiiltiirel ve psikolojik bir simir olarak tanimlarken; dijital dolayim bu
smirlart muglaklastirarak izleyiciyi temsilin mahrem alanina dahil eder.

Bu dontistimiin en somut 6rneklerinden biri, yonetmen Lyndsey Turner ve
Arthur Miller The Crucible (2022) eserini sahnelerken Es Devlin ile gerceklestirdigi is
birligidir (Gorsel 5). Devlin’in kurdugu enstalasyon, sahneyi sadece bir dekor
olmaktan ¢ikarip izleyiciyi sarmalayan, fiziksel ve gorsel sirlarin i¢ ice gectigi bir
deneyim alanina dontistiirmuistiir. Hall'un proksemi kavrami baglaminda bu tasarim;
izleyici ile sahne arasindaki geleneksel sosyal mesafeyi yikarak, izleyiciyi anlatinn
psikolojik ve uzamsal derinligine hapseden bir ig igelik yaratir.
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Gorsel 5. “The Crucible”. DAC Istanbul, 2022.

Benzer sekilde, Google is birligiyle hazirlanan "Hamlet 360: Thy Father’s Spirit"
(2019) VR wuyarlamasi, seyirciyi pasif bir gozlemci olmaktan cikarip "hayalet"
karakterinin perspektifine yerlestirerek anlatinin merkezine hapsetmistir (Gorsel 6).
Bu tiir entegrasyonlar, tiyatroyu sahnede oynanan bir oyun olmanin 6tesine gecirerek
katilimcr bir deneyime dontistiirerek sanatin smirlarini yeniden tanimlamaktadir
(Ercan vd., 2020, s. 5).

Tiyatronun mekan kavraminin dijital platformlara tasmnmasi, izleyicinin
konumunu da fiziksel tanikliktan ekran aracili katilima doniistiirmiistiir. National
Theatre Live gibi projeler, tiyatro oyunlarimi djjital platformlarla genis kitlelere
ulastirarak sahne ve sinema arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmistir. Yakup Hatirls,
cagdas tiyatronun anlati yapilarinin bu dontisimden etkilendigini ve dijitallesen
sahnelerde c¢izgisel anlatilarin yerini ¢ok katmanli, interaktif formlara biraktiginm
ifade ederken (Hatirli, 2022, s.55); Ozgﬁn ve Treske, interaktif dizi ve filmlerin
seyirciyi anlatiya aktif sekilde dahil ederek geleneksel tiyatro algisini sorgulattiginm
belirtmektedir (Ozgiin ve Treske, 2021, s. 110). Bu yeni diizlemde oyuncu, fiziksel
varliginin yan sira bazen dijital bir figiire doner.
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Gorsel 6. Shakespeare. “Hamlet”. Sanal gerceklige uygun tasarim “Hamlet 360: Thy Father’s Spirit”
Dellinger, 2019.

Turkiye ekseninde ise bu dontistim, pandemi sonrast hiz kazanan c¢evrim ici
tiyatro gosterimleri tizerinden okunabilir (Aydogan ve Aydogan, 2021). Yerel 6lcekte
"Yeni Perform" gibi platformlar ile YouTube ve Zoom gibi mecralarin kullanimi
(Yilmaz ve Bahar, 2023), tiyatronun cografi sabitligini bozarak sanatin
demokratiklesmesini ve daha genis kitlelere ulasmasini saglamaktadir (Vardar ve
Tole, 2022). Bu siirecte sahne tasarimcisy; artik sadece bir marangoz veya ressam degil,
video projeksiyonlar1 ve interaktif ogeleri yoneten dijital bir mimar kimligine
biirtinmektedir. Tiyatronun dijitallesmesi sanatin elestirel giictinii artirmakta ve
kilturel diyaloglar1 giiglendirmektedir. Sayisal sahneleme, tiyatronun ¢agmn ruhuna
ayak uydurma giictiniin ve bitmek bilmeyen yenilenme kapasitesinin en agik
gostergesidir.

Mekanikten yazilima; Tiirk sahne ve sinemasinda seknolojik stireklilik
anlammda kisa bir yaklasimda bulundugumuzda; Tiirk tiyatrosu ve sinemasi,
geleneksel mekanik sahneleme pratiklerinden dijital tabanli yazilim evrene gecis
surecinde kendine ozgiti bir karisik estetik olusturmustur. Bu dontisimin
kokleri, Yesilcam sinemasinin kisitli teknik imkanlar dahilinde gelistirdigi mekanik
illiizyon gelenegine dayanmaktadir. Ozellikle 1960 ve 70'li yillarda, set tasarrminda
kullanilan el yapimi maketler, manuel kaydirmali dekorlar ve optik hileler (Ozuygur,
2008), bugiiniin dijital kompozisyon ve CGI Bilgisayar Uretimli Imgeleme
teknolojilerinin kavramsal onctillerini olusturur. Yesilgam'in fiziksel emekle kurdugu
bu sahneleme mantig, giintimiizde istanbul Sehir Tiyatrolari’min bilgisayar
kontrollii (PLC tabanli) otomasyon sistemlerine dontiserek yazilima dayali kesinlik
donemini baslatmistir (Nutku, 2015). Tiyatroda mekanik doner sahnelerin yerini alan
akill1 algoritmalar, 1s1k ve projeksiyonun birer veri disipliniyle senkronize edilmesine
olanak taniyarak mekéansal smirlari ortadan kaldirmistir. Sinema cephesinde ise,
Yesilcgam’'in naif mekanik c¢oztimlerinden Reha Erdem gibi yonetmenlerin film
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dilinde kullandig1 sofistike dijital post-prodiiksiyon katmanlarina gecis, anlatmin
fiziksel bir kurgudan ziyade algoritmik bir tasarim haline geldigini kanitlar
niteliktedir (Kirel, 2010). Dolayisiyla, Ttirkiye’deki teknolojik stireklilik; Yesilcam'm
yoktan var eden mekanik zekasinin, yeni nesil djjital yazilimlarin sundugu smursiz
esneklik ile eklemlenmesiyle karakterize edilebilir.

Mekanik dtizeneklerden yazilim kullanilan sahneye uzanan bu teknolojik
stireklilik, Tiirk tiyatrosu ve sinemasinda yalnizca teknik bir ara¢ degisimi degil, aym
zamanda mekanin yeniden tanimlanmasi stirecidir. Yesilcam'in fiziksel zorluklarla
sekillenen pratik zekasi, bugiin yerini veriye dayali bir tasarim zekasma birakmustir.
Bu stirecte, sahnenin fiziksel agirligi dekorun kiitlesi, mekanik aksamin giirtiltiisii
yeni bir hafiflige evrilmis; ancak bu hafiflik, anlatidaki derinligi dijital katmanlarla
pekistirmistir (Abisel, 1994). Modern sahne tasariminda artik mekanik kusursuzluk,
yerini yazilimsal etkilesime birakirken; izleyici, Yesilgam’in naif maketlerinden djjital
evrenlerin hiper-gercekligine uzanan bu genis spektrumda, teknolojinin sanatin
ontolojik yapisini nasil dontistiirdtigiine tanuklik etmektedir. Sonug olarak, Tirkiye
orneginde teknoloji; gecmisin mekanik mirasimni reddetmek yerine, onu dijital bir ara
yiizle yeniden kodlayarak yeni nesil bir performans evreni insa etmistir.

Sonug¢

Sahne sanatlarinda dekor tasarimi, geleneksel illtizyondan dijital paradigmaya
uzanan tarihsel sertiveniyle, insanin anlatma arzusunun teknolojiyle kurdugu
simbiyotik iliskinin evrimsel bir haritasin1 sunmaktadir. Bu calisma; Antik
Yunan'dan geleneksel Tiirk tiyatrosuna, sessiz sinemanin devrimsel figiirlerinden
ginimiiziin akiskan sahnelerine uzanan estetik stirekliligin, teknolojik araclarla
kurdugu ontolojik bag1 ortaya koymustur. Arastirma sonucunda elde edilen veriler
gostermektedir ki; teknik araclar radikal bicimde dontismiis olsa da sanatin 6ztindeki
anlam insas1 sabit kalmis; teknoloji, bu ruhu mekansal kisitlamalardan 6zgtirlestiren
bir kaldirag islevi gormiistiir.

Mélies’in stiidyosundaki boyali bezlerden baslayan bu yolculuk, bugtin “Sanal
Prodiiksiyon” Virtual Production sistemlerinde dijital birer veri akisina dontusmiisttir.
Meélies’in tiyatro sahnesini kontrollii bir sinematografik mekana donitistiirme becerisi,
bugiin gercek zamanli oyun motorlar1 araciligiyla oyuncuyu saran dinamik
simiilasyonlarin kavramsal atasini olusturmaktadir. Benzer sekilde, Chaplin’in
dekoru bedensel anlatiyla biitiinlesen bir metafor kilmasi ve Keatonin mekanik
diizenekleri aksiyonun aktif bir partneri konumuna yiikseltmesi, giinimiiziin
bilgisayar kontrollii akilli sahne sistemlerinin kuramsal temelini tegkil etmektedir.

Turkiye orneginde bu stireklilik, Yesilcam Sinemasmimn kisith imkénlarla
tirettigi "mekanik illtizyon" gelenegi ile modern dijitallesme arasinda 6zgtin bir képrii
kurmustur. Yesilcgam’in el yapimi maketleri ve optik hileleri bugiiniin yazilim
derinliginin yerel ve fiziksel onctiilleridir. Bu yoktan var eden mekanik zeka,
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giiniimiizde Istanbul Sehir Tiyatrolar1 gibi koklii kurumlarda yerini PLC tabanli
otomasyon sistemlerine birakarak, geleneksel dekorun hantalligini algoritmik, bir
hafiflige ve kesinlige tasimustir (Nutku, 2015).

Boylece Edward T. Hall'un proksemi kavramiyla ifade ettigi beden-mekan
iliskisi, dijital diizlemde yeniden insa edilerek sahnenin fiziksel sinirlarini eritmis;
izleyiciyi pasif bir tanikliktan, katilimci bir 6zne konumuna tasimistir. Boylece dijital
sahneleme uygulamalar1 yalnizca teknik bir modernlesme hamlesi degil; icerigin,
bicimin ve izleme kiulttrtiniin radikal bir yeniden insasidir. Gelecegin sahnesi,
Chaplin'in bedensel samimiyeti ile yapay zekdnin smirsiz gorsel imkanlarmin
birlestigi bir teknolojik siirsellik tizerine yiikselecektir. Dekorun artik sadece bir fon
degil, anlatmin kendisi haline geldigi bu yeni donem; tiyatronun organik sicakligi ile
dijitalin olanaklarini sentezleyerek, sahne sanatlarinit hem fiziksel bir eylem alan1 hem
de teknolojik bir hayal giicti platformu olarak ebedilestirmektedir.
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Ozet

"Platon ve Aristoteles’in Sanat Kuramlar1 Baglaminda Miizik Sanatinda Mimesis Problemi"
isimli calismanin amaci miizik sanatinin mimesis hususunda incelenmesidir. Platon ve
Aristoteles'in sanat anlayislar1 Bat1 estetik diistincesinin temelini olusturmaktadir. Her ikisi de
sanatin 6ziint mimesis, yani taklit veya temsil kavramlarina dayandirmaktadir. Dolayisiyla iki
Antik Yunan filozofunun goriis farkliliklar1 tizerinden miizik sanat1 mimesis baglaminda
tartistlacaktir. Platon sanatin 6ztinti taklitte gortir. Ona gore sanat gercekligin disina
cikmaktir. Hakiki 6zler, yani idealar yerine kopyay1 kabul etmektir. Idealarin kopyasi olan
nesne sanat eserine konu oldugunda "yansimanin yansimasi'na doniisecek ve gerceklikten
uzaklasacaktir. Platon'a gore sanatin ahlaki sorumlulugu da vardir. Sanatin gorevi ruhu
"iyi"ye yoneltmektedir. Platon'un ideal devletinde sadece bilge ve erdemli yanlar taklit
edilmelidir. Eklemek gerekir ki, son donemlerinde Platon gtizellik kavraminin matematiksel
temelleri bulundugunu kabul etmistir. Say1 ve sayilar arasindaki orantinin miizikte, yani
harmonide bulundugunu; baska bir ifadeyle miizigin icerisindeki uyum ve harmoninin
taklitten kaynaklanmadigini 6ztinde savunmustur. Aristoteles taklidi, siir sanati tizerinden tig
farkli yonden ele alir: taklit araclari, taklit nesneleri ve taklit tarzlari. Miizik sanatmi da
taklidin icerisinde goriir. Miizik ona gore taklidin bir aracidir. Ritmin, s6ziin ve melodinin
diger sanat dallarina niifuz ettigini, taklidi sagladigini savunur. Calismada karsilastirmali
analiz yonetimi kullanilmis olup, Platon ve Aristoteles'in goriisleri analiz edilecektir. Once
sanat, sanat alani, deger yargisi, giizel, estetik, sanat diinyast ve miizik sanati kavramlari
agiklanip sonra Platon'un ve Aristoteles'in gortisleri ortaya konup karsilastirilmistir. Miizik
sanati Platon'a ve Aristoteles'e gore mimesis olarak atfedilmisse de, goriislerdeki noksanliklar
ve celiskiler ortaya konulacaktir.
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THE PROBLEM OF MIMESIS IN THE ART OF MUSIC WITHIN THE
CONTEXT OF PLATO AND ARISTOTLE’S THEORIES OF ART

Abstract

The purpose of this study, titled "The Problem of Mimesis in the Art of Music within the
Context of Plato and Aristotle’s Theories of Art," is to examine the art of music in relation to
the concept of mimesis. The artistic conceptions of Plato and Aristotle form the foundation of
Western aesthetic thought. Both philosophers base the essence of art on the concepts of
mimesis, namely imitation or representation. In this regard, the art of music is discussed
within the framework of mimesis through the divergence of views between these two Ancient
Greek philosophers. Plato perceives the essence of art as imitation. For him, art signifies a
departure from reality; it is the acceptance of the copy instead of true essences, namely the
Ideas (Forms). When an object, which is already a copy of the Ideas, becomes the subject of a
work of art, it transforms into a "reflection of a reflection" and drifts further away from reality.
According to Plato, art also carries a moral responsibility; its duty is to direct the soul toward
"the good." In Plato's ideal state, only wise and virtuous aspects should be imitated.
Furthermore, in his later periods, Plato acknowledged that the concept of to kalon has
mathematical foundations. He essentially argued that the proportion between numbers is
inherent in music —that is, in harmony —and that the internal order and harmony of music do
not fundamentally originate from imitation. Aristotle approaches imitation through the art of
poetry from three different perspectives: the means of imitation, the objects of imitation, and
the modes of imitation. He also classifies the art of music within the scope of imitation.
According to him, music is a medium of imitation. He contends that rhythm, language, and
melody permeate other branches of art and facilitate the process of imitation. A comparative
analysis method is employed in this study. In this study, the views of Plato and Aristotle are
analyzed. First, the concepts of art, the field of art, value judgment, to kalon, aesthetics, the art
world, and the art of music are elucidated, followed by a presentation and comparison of
Plato’s and Aristotle’s perspectives. Although the art of music is attributed to mimesis by both
Plato and Aristotle, the shortcomings and contradictions in their views are identified and
presented.

Keywords: Art, To kalon, Aesthetics, Mimesis, Music.

Giris

Sanat felsefesinin en koklii tartismalarindan biri olan mimesis kavrami detayl
bir bigimde agiklanacak olsa da, bu kavram salt estetik bir terimden fazlasini ifade
ettigini vurgulamak gerekir. Bu kavramin sadece bir sanat felsefesi tartismasi yoniiyle
degil, sanatin toplumun gec¢misini, simdisini ve gelecegini yansittigini sdylemek
elzemdir. Bagka bir ifadeyle Antik Yunan'dan bugiinlere degin tartisilan mimesis
kavrami, sanatin toplumdaki yerini ve kiymetini esas almaktadir (Ulusoy, 1993, s.
248). Mimesis kavrami toplumun tarihsel gecmisi ile buglinin sartlarini
degerlendirilerek gelecege dair bir koprii kurar.
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Miizik sanat1 diger sanatlardan soyut yapisi sebebiyle ayrilir. Resim ve heykel
gibi gorsel sanatlarmn neyi taklit ettigi miizik sanatina nazaran daha belirgindir.
Gorsel sanatlar nesnesini gorsel bir duzlemde taklit etmektedir. Muzikte ise ses
araciligiyla maddenin mekandan kurtulup ideallesmesi saglanir (Hegel, 2019, s. 81-
82). Bu sebeple miuizigin 6zgtn bir yapist bulunmaktadir. Yine bu soyut yapisindaki
farklilik zamansal manada da karsimiza gikar. Soyle ki miizik eserinden duyulan
sesler bir baslarina eserin buittinltglinti saglayamazlar. Dogru zamanlarda duyulan
seslerin tamamimim birlesmesi miizik eserini olusturacaktir (Olgener, 2020, s. 136-
200). Bagka bir ifade ile miizik eseri zamansal manada da diger sanatlara nazaran
ozgun ve soyutsal yapiya sahiptir. Ontolojik agidan ise miizik sanatma dair, bir ses
analizi mi yoksa anlamlandirilacak bir yapr mi1 oldugu konusunda belirsizlikler
mevcuttur (Tunali, 2002, s. 145-147). Neticeten miizik sanatinin neyi taklit ettigi net
bir bicimde ifade edilememektedir, glintimiizde halen miizik sanatinin neyi taklit
ettigi tartismalar1 stirmektedir.

Platon ve Aristoteles'e gore sanat sadece estetik bir haz arac1 degil etik bir yonii
de vardir. Grek diistincesinde giizel, iyi ve dogrunun insanin tinsel evrimine katki
saglayan degerlerdir. Platon ve Aristoteles'in sanat anlayislarim1i miizik sanati
agisindan kiyaslarken bu degerler goz ontinde bulundurulacagindan, bu degerlerin
is1ginda sanatin  yansitmadan ¢ok toplumu ve ruhu gelistirip gelistirmegi
aciklanmaya calisilacaktir. Baska bir ifadeyle bu calismada, iki diistintirtin miizik
sanatina yaklasimlar1 kiyaslanirken, mimesis kavrammin ruhu ve toplumu
gelistirmedeki islevi bu temel degerler 1s18inda sorgulanacaktir. Sanat anlayisy;
Platon'a gore idealardan kopus ve hakikatten uzaklasma iken Aristoteles'e gore taklit
araciligiyla 6grenme stireci yiiksek bir haz alma kaynagidir ve bu iki farkli goriis
miizik sanatinin estetik kavraminda zit temelleridir (Ulusoy, 1993, s. 247-248).

Calismada, miizigin sesleri kullanarak gercekligi taklit edip etmedigi sorusunu,
sanatin hem ontolojik katmanlar1 hem de sosyolojik acilardan analiz ederek
cevaplandirilmaya calisiimaktadir.

Yontem

Bu calisma, miizik sanatindaki mimesis, Platon ve Aristoteles’in diistinceleri
tizerinden agiklamay1 hedefleyen nitel bir arastirma olarak olusturulmustur.
Arastirmada, kiitiphane arastirmasi literattir taramasi yapilmistir. Bu yontem,
arastirllmas:t hedeflenen olgular hakkinda bilgi iceren incelenmesine miiteakip
biittinciil bigimde yorumlanmasidir.

Calisma iki temel asamadan olusuyor. [k asamada, calismanin giris kisminda
bahsedilen "miizigin soyut yapis1" ve "ontolojik katmanlar" gibi temel kavramlar, her
iki duisuntirtin fikirleriyle (idealar kurami, mimesis, katharsis vb.) aciklanmaya
calisilmistir. Tkinci asamada ise mimesis kavramimimn miizik acisindan etik, pedagojik
ve ontolojik manalarda karsilastirmali olarak tartisilmastir.

Calismanin yontemsel tutarliliginin saglanmasi igin, antik dénem goriisleri
sadece tarihsel olarak islenmemistir. Erin¢'in (2013) sosyolojik diistinceleri ve
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Tunal’min (2002) ontolojik diistinceleri harmanlanarak giincel bir sekilde
yorumlanmustir. Verilerin analizinde, arastirmanin temeli olan "mimesis'in miizik
sanatindaki islevi" sorunu islenmistir. Bu sayede iki farkli goriistin giniimiiz estetik
anlayisina etkisi incelenmistir. Bu metodolojik usul sayesinde de, mimesis kavrammin
miizik tarihindeki hem yanilsama hem de arinma islevi bilimsel bir gecerlilikle
aciklanabilmigtir.

Sanat ve Sanatin Yapisi

Sanatin ne oldugu sorusu, insanlik tarihi kadar eskidir. Temelinde insanin
birlikte yasamasiyla gelisen bir saptama ve aktarma eylemi olarak tanimlanabilir.
Sitki1 M. Ering, sanatin bu islevini, korkulan nesneleri siradanlastirmak ve gelecek
nesillere bilgi aktarmak olarak aciklar; bu durum sanati daha ilk adimda toplumsal
bir paylasim alan haline getirir (Ering, 2013, s. 9-10). Bu baglamda sanat kavram;
toplumsal begeniyi yansitan bir benzetmedir (mimesis). Bireyin cevresinden stirekli
hayatma pratiklik ve duygu ile diistincelerin somutlastirma manasinda icra edilme
stirecleri tizerinden sanat kavrami sekillenir. Sanatin bu toplumsal niteligi, onu
yalnizca bireysel bir begeni nesnesi olmaktan ¢ikararak toplumun diinii, bugtinii ve
yariniyla kurdugu kimliksel bagmn biiytik bir yansimasma dontstiirtir. Bu hususta
deginilmesi gerekir: “Aslinda, Sanat diye bir sey yoktur. Yalnizca sanatcilar vardir"
(Gombrich, 2019, s. 15).

Sanat yapit1 {izerinden sanati1 Ersoy “6zel bir caba ve etkinlik sonucu ortaya
cikar.” seklinde tanimlar (Ersoy, 2016, s. 17). Bu caba ve etkinlik ona gore sanat¢inin
hayal gtictinti kullanarak i¢ diinyasiyla dis diinya arasindaki zitliklarin birbirine
uydurulmasidir. Bu uydurma ya da uzlasma eylemi sonucu olusan harmoniden sanat
dogar (Ersoy, 2016, s. 18). Ona gore sanat, duygularin ve distincelerin
imgelenmesiyle olusmaya baslamistir ve insanla doga arasinda estetik iliskidir.
Bahsettigi iliskide {ic asamadan bahseder. Birinci asama dogay1 algilamayi, ikinci
asamada algilanani bicimlendirmeyi ve final asamasinda bigimlendirilenleri farkl
duygu ve heyecan vakialarina uydurmayi icerir ¢tinkii ona gore sanat bir diizenleme
eylemidir. Sanatc1 dis diinyadaki unsurlar1 sentezler. Bu sentezlerin diger bireylere
ulasmasiyla da sanat amacina ulasir (Ersoy, 2016, s. 9-12). Sanatin amaci hususunda
dinsel, duygusal, faydali ve ulusal yonleri oldugunu; 6gretici amacmin faydal
yoniint, eglendirici ve oyalayici yontiniin duygusal yoniinii, insanlar arasinda
iletisim saglamasinin faydali yoniinii ve toreleri yumusatmasi ile aritmasi 6zelliginin
faydali yonunii belirtir. Neticeten sanat insan ile toplum arasinda bir denge saglar
(Ersoy, 2016, s. 40-44). Sanatin amaci ve islevleri hususunda eklemek gerekir ki
Ersoy’a gore miizik sanati diger sanat dallarina nazaran insani en sartlandirandir.
Ornegin, Ortagag kilise miizii insanlar1 pismanliga ve o6lim korkusu iginde
yasamaya sartlandirmis, marslarla askeri bir inang ve ya olim marsiyla keder,
ilahilerle dini bir inang, oyun havasiyla nese vb. (Ersoy, 2016, s. 130-131).

Sanat olgusunun yapisal ¢dziimlemesinde Sitki1 M. Ering, sanatgi, sanat eseri ve
alicidan olusan tglii bir sacayak modeli savunur. Bu modelde sanatc ile alict

arasindaki karsilikli etkilesimler "sanat siireclerini" olusturur. Sanat eseri ise bu
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sistemin duragan ve degismez bileseni olarak merkezdedir. Ering, sanatsal tiretimleri
tasidiklar1 deger diizeyine gore kademeli bir ayrima tabi tutar. Bu yaklasimda,
sanatsal niteligi hentiz netlesmemis ya da tartismaya acik olan calismalar "tirtin"
olarak nitelendirilirler. Sanatsal degeri genel kabul gormiis olanlar ise bu yaklasimda
"eser" kategorisindedir. Evrensellik kazanarak zamanin tesine gecen iiretimleri ise
"yapit" kavramiyla digerlerinden tistin goriir. Bu agidan Ering'e gore, sanat
sosyolojisi sanata bir "sanatbilim" perspektifiyle bakar. Sanat sosyolojisi odagmi
estetik degerlere degil toplumsal olgulara ve sanatin sosyal hayat icindeki islevlerine
alir. Bagka bir ifade ile Erinc'e gore sanat eseri yorumlanmadan evvel sosyolojik
degerlendirme yapilmas: gerekir (Ering, 2013, s. 13- 16-112-114).

Calismanin anlasilabilmesi icin "sanat sosyolojisi'nin daha genisce aciklanmasi
gerekiyor. Sanat sosyolojisi, sanatsal tiretimi salt estetik bir nesne olmaktan ¢ikararak;
sanatciy1, yapit1 ve aliciy1 sosyolojik birer veri olarak ele alan bir disiplindir (Ering,
2013, s. 112). “Sanat fenomenine katilan, onun olusmasima yardim eden insan, boyle
toplumsal bir varlik olduguna gore, onun {iirettigi sanat yapit1 da toplumsal bir tirtin
olacaktir.” (Ersoy, 2016, s. 53). Yine Ersoy’a gore sanat yapiti toplumsal tirtin
oldugundan insanlar1 birbirine baglar. Ciinkii sanat yapiti okuyucuda ya da
izleyicide zevk birligi olusturur (Ersoy, 2016, s. 58). Sanat sosyolojisi tarihinde ti¢ ana
yaklasim vardir. "nedensel yaklasim’a gore sanat sosyal sebeplerin bir sonucudur. Bu
yaklasim Marksist kuramin kurucularinca benimsenmistir. Karl Marx ve Friedrich
Engels, sanat1 toplum bilincinin ve ideolojik tistyapinin énemli bir pargasi olarak
tanimlarlar. Marx ve Engels'a gore sanatsal tretim, toplumun maddi tretim
gliclerinden saglanan "altyap1" tarafindan sekillenir. Bu nedenle sanat tarihi,
ekonomik olgularla ¢ok siki iliski igerisindedir. Ancak Marx ve Engels, bu siki
iliskinin istisnalarinin olabilecegini sdyler. Istisnalardan; grek sanatinin sanayilesmis
toplumlar icin hala kabul edilmesi gibi estetigin 6znel yoniintin bulundugunu
soylerler (Marx ve Engels, 1980, s. 7-8, s. 15, s. 48). Bu baglamda onlara gore, sanatsal
zevk ve tercihler bireylerin smiflaria ve o siniflarin algilariyla paralellik gosterir.
Diger yaklasimlar da; “anlatimc1 yaklasim” sanati kiiltiirel olarak gortir. "hikaye edici
yaklasim" ise her eserin tiretimindeki 6zgiin sosyal ve ekonomik kosullara odaklanir
(Ulusoy, 1993, s. 253-255).

Modern donemde ise sanat sosyolojisi agisindan Pierre Bourdieu, sanat eserinin
degerinin tek basina sanatci tarafindan degil, "sanat alani" adi altinda kollektif
bicimde tiretildigini savunur. Bu alan; elestirmenlerden galeri sahiplerine kadar pek
cok aktoriin olusturdugu, kendi isleyis yasalar1 olan bir yapiya sahiptir (Bourdieu,
2020, s. 392-393). Bourdieu ayrica "saf estetik bakisin" toplumsal kosullardan bagimsiz
olmadigini, habitusa dayandigini ileri stirerek geleneksel estetigin evrensellik
iddialarin elestirir. Ona gore "gtizel" veya "sanat" olarak tanimlanan kavramlar,
belirli bir tarihsel donemde egemen, giic sahiplerinin, toplumsal gruplarin begeni ve
¢ikarlarina gore degismektedir (Bourdieu, 2020, s. 530-542).

165
Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



PLATON VE ARISTOTELES’IN SANAT KURAMLARI BAGLAMINDA MUZIK
SANATINDA MIMESiS PROBLEMI
Mimesis Kavrami

Mimesis kavrami, sanatm Oziinii anlamlandirmada kullanilan en temel ve
tartismali terimdir. Kelime anlami olarak "taklit", "benzetme" veya "temsil"
anlamlarma gelen kelime, felsefi manas1 daha derindir (Ulusoy, 1993, s. 248). Antik
Yunan diinyasinda mimesis, sadece nesnenin kopyalanmasini degildir. Ayn1 zamanda
eylemin, karakterin ve diizenin sanatsal ortamda yeniden olusturulmasidir. Mimesis
kavrammin bu imgeleme tarafi sanatin toplumu yansitmasi yonuni de
gostermektedir.

Mimesis kavramina dair tartismalar Platon ile baglar. Platon i¢in mimesis,
hakikatten uzaklasmadir. Ona gore duyusal diinya zaten idealarin bir kopyasidir;
sanatg1 ise bu kopyay1 taklit ederek "yansimanin yansimasini" iiretir (Platon, yak. MO
380/2010, s. 338). Tartismanin devami manasinda Aristoteles igin taklit, insanin
dogustan getirdigi bir 6grenme icgiidiisii ve bir haz kaynagidir (Aristoteles, MO 4.
yy/2017, s. 22). Grek estetiginde ise mimesis araciligiyla temsil saglanir. Bu temsil
sayesinde birey dis diinyayla bag kurar ve tinsel temizlige ulasir (Tunali, 1983, s. 98).
Yeri gelmisken belirtmek gerekir ki her Yunan yurttasinin bir enstriiman ¢almasi
gerekmekte ve onlara gore miizik erdemin temelini olusturmaktadir (Ersoy, 2016, s.
73).

Ersoy’a gore konularmi gercekten almayan sanat noksandir. Sanatginin
dogadaki unsurlardan faydalanmas: gerekir. Aksi halde eser haz vermeyecek ve
yapmacik bir hal alacaktir. Ona gore dogayi taklit amag degilse de aragtir (Ersoy,
2016, s. 133). Ersoy’un hangi amaglarla kullanilmas: gerektigine dair goriislerini bu
calismanin “Sanat ve Sanatin Yapis1” bashgimin ikinci paragrafinda belirtmistik.

Miizik sanat1 s6z konusu oldugunda mimesis tartismasi daha zor bir hal alir.
Gorsel sanatlarin aksine miizik, somut nesneleri degil, insanin i¢ diinyasmu taklit
eder. Calismanin ilerleyen boliimlerinde detaylandirillacagi {izere miizik sanati,
mimesis’in en tartismali boliimiinii olusturmaktadar.

Miizik Sanatinin Yapisi ve Miizikte Taklit

Miizik sanati, diger sanat dallarindan daha soyut ve karmasik yapisiyla ayrilir.
Miizik sanatinda 6z ve bi¢im arasindaki sinur belirsizdir (Ersoy, 2016, s. 130). Baska
bir ifadeyle miizigin somut veya nesnel bir goriintimii yoktur. Resim ve heykel gibi
gorsel sanatlarin neyi taklit ettigi miizik sanatina nazaran daha belirgindir. Gorsel
sanatlar nesnesini gorsel bir diizlemde taklit etmektedir. Miizikte ise ses araciligiyla
maddenin mekandan kurtulup ideallesmesi saglanir (Hegel, 1835/2019, s. 81-83). Bu
sebeple miizigin 6zgiin bir yapisi bulunmaktadir. Yine bu soyut yapisindaki farklilik
zamansal manada da karsimiza cikar. Soyle ki miuizik eserinden duyulan sesler bir
baslarina eserin buittinltigtinti saglayamazlar. Dogru zamanlarda duyulan seslerin
tamaminin birlesmesi miizik eserini olusturacaktir (Olgener, 2020, s. 135-136). Baska
bir ifade ile miizik eseri zamansal anlamda da diger sanatlara nazaran 6zgiin ve
soyutsal yapiya sahiptir. Miizikte dinleyici ile sanat¢1 arasinda araci olmadigindan
sanatct dogrudan dinleyiciye ulasabilir (Ersoy, 2016, s. 9). Diger sanat alanlarinda
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somut baska nesnelerin kullanilmasi gerekir; ressam igin gercevesi, mimar i¢in bina,
sair i¢in kelimeler. Ontolojik agidan ise miizik sanatina dair, bir ses analizi mi yoksa
anlamlandirilacak bir yap: mi oldugu konusunda belirsizlikler mevcuttur. Miizik
sanatinin kendine 6zgii bir ontolojik zemini vardir. Ismail Tunalinin Nicolai
Hartmann'dan aktardig tabakalar 6gretisine gore bir miizik eseri, seslerden meydana
gelen "real" tabaka ile bu seslerin tizerinde ytikselen tinsel "irreal" tabakalardan
olusan bir biitindtir. Miizigin real tabakasi olan sesler, mimarideki tas veya odun
misali eseri tasir. Irreal yap1 ise miizikal temalar ve duygularin bulundugu derinlik
katmanlarindan olusur. Miizik eserini kavramak, tiim bu tabakalar1 biitiin bir sekilde
anlamaktir (Tunali, 2002, s. 138-139). Ote yandan Roman Ingarden miizigin bu ¢ok
tabakal1 yapisini reddeder. O miizigi tamamen yonelimsel (intentional) ve ancak icra
edildigi anla smirli zaman-iistii bir biittinliik olarak tanimlarlar (Akan, 2015, s. 71).
Neticeten miizik sanatmin neyi taklit ettigi net bir bicimde ifade edilememektedir.

Tum bu aciklamalar 1s1ginda iki onemli yapitin, diinden bugtine, mimesis
tartismalarimin temelini olusturdugunu belirtmek gerekir. Platon Devlet adl1 eserinde
ideal bir toplum diizeni kurmaya calisilirken, sanat ahlaki bir denetim mekanizmadir.
Aristoteles Poetika ile Platon'a cevap vererek, taklidi bir 6grenme dogal i¢ gtidiisii ve
ruhsal bir arinma siireci olarak tanimlamustir.

Miizik Sanatina dair Platon'un Goriisleri

Platon'un sanat felsefesinde mimesis kavrami, basit bir begeni meselesi olmanin
cok otesinde, varligin hakikati ve toplumun ahlaki yapisiyla dogrudan alakali bir
konudur. Sanati "Platonik" bir gercevede kavrayabilmek icin, oncelikle "idealar
kurami"nin sundugu ontolojik sistemi anlamak gerekir. Bu kuramsal diizlemde,
duyularimizla algiladigimiz nesneler diinyasi asil gerceklik olan idealarin birer
kopyasidir. Sanatci ise bu kopyalar: taklit ederek hakikatten {i¢ derece uzaklasan bir
"yansimanin yansimasi'ni tiretmis olur (Platon, 2010, s. 338-341). Bu durum, sanati
ozt itibariyla gercegin saptirilmasi ve golgelerle ugrasilmasi olarak konumlandirir.

Miizik sanati, resim veya heykel gibi gorsel sanatlara kiyasla ¢ok daha soyut bir
yapiya sahip olsa da Platon'un distince sisteminde mimesis smirlar1 icinde
degerlendirilir. Miizigin bu taklit¢i karakteri, sesler ve ritimler yoluyla insan
karakterini veya cesitli duygular1 temsil etmesinden kaynaklanir. Ancak bu yapz,
ruhun rasyonel tarafina dair degildir. Ruhun degisken ve denetimsiz yonlerine dair
oldugu icin Platon tarafindan pedagojik yonii vardir (Ulusoy, 1993, s. 248). Birinci
bolumde deginilen miizigin "maddeden kurtulup tinsel bir akisa dontismesi" hali,
Platon'un perspektifinde ruhu egitme giicti kadar onu haz duygusu ile bastan
cgikarma tehlikesini de igerir.

Platon'un ideal devlet tasariminda miizige yiiklenen temel islev, bireyin tinsel
gelisimini saglamak ve toplumsal nizami korumaktir. Ona gore sanatin asil gorevi,
ruhu "iyi"ye ve erdeme yoneltmektir. Bu nedenle mimesis eyleminin her tiirtine devlet
icinde miisaade edilmez; yalnizca bilge, cesur ve olciilii bireyler mimesis eylemi
gerceklestirebilecektir. (Platon, 2010, s. 86-94-120-121). Baska bir ifadeyle ona gore
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bilge, cesur ve 6l¢iilii olmayan kimse sanat icra edemeyecektir. Sanat da mimesistir.
Bu kuraldan, miizikteki makam ve ritim tercihleri etkilenir. insan1 gevseklige veya
hiizne stirtikleyen uyumsuz makamlar dislanirken; disiplinli ruh halini, direnci ve
dengeyi temsil eden Dor ve Phrygia gibi makamlar egitimin vazgegilmez unsurlari
kabul edilir (Tunali, 1983, s. 93-94). Boylece miizik, duyusal bir haz araci olmaktan
¢ikarilarak toplumun manevi yapisim1 bicimlendiren ahlaki bir denetim
mekanizmasina doniistir.

Platon'un ge¢ donem distincelerinde mimesis kavrammin kati yapisi
matematiksel bir estetik anlayisiyla esnemeye baslar. Giizelligin matematiksel
temellerine vurgu yapan bu perspektifte, say1 ve orantinin miizigin 6ziinii olusturan
"harmoni" kavraminda somutlastig1 kabul edilir (Tunali, 1983, s. 58-60). Bu baglamda
miizik, sadece dis diinyadaki karakterlerin duyusal bir taklidi degil, sayisal oranlarmn
ortaya cikardigr nesnel bir uyumdur. Mizigin bu dogal diizeninin taklide
dayanmadigi, aksine evrensel ve rasyonel bir matematiksel ilkeye dayandig:
savunulur. Bu ylizden Platon'un miizik sanat1 hakkindaki diistinceleri degisir. Ctink
artik mimesis kuramindaki "taklit hakikatten uzaklastirir" elestirisinin mitizik
acisindan farkli bir boyutu vardir. Bu boyut muizigin giizelliginin matematiksel bir
yansimasi sayesinde arttigidir.

Sonu¢ olarak Platon'un miizik sanatina yonelik dustinceleri, taklidin
dogurdugu "gerceklikten uzaklasma" sorunu ile miizigin ruh tizerindeki sarsilmaz
glicti arasinda sekillenir. Miizigin soyut ve 6zgiin yapisi, Platon'un bu cift yonli
yaklasiminda ona gore anlasilir. Ona gore miizik, hem denetim altinda tutulmas:
gereken duyusal bir giic hem de ruhun matematiksel uyuma erismesini saglayan
tinsel bir rehber olarak goriiliir. Platon'un bu kuramlar: 1s1§inda, ele alinacak olan
Aristoteles'in mimesis'i bir 6grenme ve haz kaynag olarak yeniden tanimlayan
yaklasimiyla karsilastirildiginda, Bat1 estetigindeki temel sorunlar net bir bigimde
ortaya koyacaktir.

Miizik Sanatina Dair Aristoteles’in Goriisleri

Aristoteles, sanat kuramini mimesis kavramai iizerine kurarken, hocasi Platon’un
sanati hakikatten uzaklastiran bir yanilsama olarak goren goriislerinden net bir
bicimde ayrilir. Aristoteles icin taklit, yalnizca sanatsal degil, insan dogasindaki en
temel egilimlerden biridir ve bireyin diinyayr anlama siirecindeki ilk basamaktir
(Aristoteles, 2017, s. 22-23). Ona gore mimesis, dis diinyadaki nesnelerin
kopyalanmas1 degildir. Mimesis ona gore insan eylemlerinin, duygularmin ve
karakter  ozelliklerinin  sanat araciligiyla yeniden yapilandirilmas: ve
anlamlandirilmasidir. Aristoteles’in bu "yapic taklit' anlayist1 ona gore, miizik
sanatma Platon'un goriislerinden daha islevsel ve bilissel bir degerdedir. Bu durum,
giris bolimiinde bahsettigimiz miizigin soyut yapisinin, Aristotelesgi diistincede
insanin ruhsal durumlarmi yansitan somut ve giiclii bir temsil aracina dontismesini
saglar (Ulusoy, 1993, s. 248).

168
Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



PLATON VE ARISTOTELES’IN SANAT KURAMLARI BAGLAMINDA MUZIK
SANATINDA MIMESiS PROBLEMI

Aristoteles’in  Poetika adli eserinde taklidi; araclari, nesneleri ve tarzlar
bakimindan tige ayirir. Bu cercevede miizik sanatini da bir "taklit arac1" olarak gortir.
Aristoteles’e gore miizik; ritim, s6z ve melodi (harmoni) gibi unsurlar: kullanarak
karakterleri ve tutkular: temsil eder. (Aristoteles, 2017, s. 11-13). Ornegin, fliit ve lir
calma gibi sanatlar ritim ve harmoniyi birlestirirken, dans sanat1 sadece ritim yoluyla
insan eylemlerini taklit edebilir. Yani miizik sayesinde diger sanat dallarma etki
edilerek, mesela siir ve tragedya gibi, taklidin duygusal etkisi arttirilir. Ismail
Tunalinmin degindigi miizigin "real" (ses) tabakasi da Aristoteles’in yaklasimiyla
insanin i¢ diinyasini disa vuran bir temsildir (Tunali, 2002, s. 138).

Aristoteles’e gore miizigin mimesis yoluyla bireylerin tizerinde biraktig1 etki,
onun egitici ve etik yoniinii arttirir. Ritim ve melodi araciligiyla muizik; 6fke, cesaret,
olcululuk veya bunlarin zitth olan duygular1 uyandiran durumlar: taklit edebilir.
Dinleyici, miizikal yapidaki ritim ve melodi ile duygusal bir bag kurdugunda, temsil
edilen karakteri cagristiran , benzeyen duygu durumuna geger (Tunali, 1983, s. 98, s.
115). Ancak bu durum, Platon’un iddia ettigi gibi toplumsal bir sorun degil; aksine
bir "armma" (katharsis)dir. Miizik araciligiyla deneyimlenen bu taklit edilmis
duygular, ruhun asiriliklarindan arinmasmi ve saghkli bir dengeye (dlctiliiliige)
ulasmasini saglar. Bu nedenle miizik, Aristoteles’te hem bir terbiye aract1 hem de
entelekttiel haz sunan bir sanat bicimidir (Ulusoy, 1993, s. 247-248).

Sonug olarak, Aristoteles’e gore miizikte taklit bir kusur degildir. Taklit, dogaya
uyum saglama ve insanin 6ziini anlama cabasidir. Mimesis kavrami miizik
hususunda; ritmin, s6ziin ve melodinin bireylerin birbirine yansittig1 bir stirectir.
Aristoteles mimesis’e dair "yansimanin yansimast" seklindeki elestirileri kabul etmez.
Mimesis ona gore, insanin yaraticiligin arttiran ve diinyay1 sanat yoluyla algilamasini
saglayan bir eylemdir. Platon ve Aristoteles miizige dair goruslerinin
karsilastirmasinda, miizigin "hakikatten bir kopus mu" yoksa "hakikati tamamlayan
bir unsur mu" tartismasinda, Aristoteles'in goriislerini aciklamaktadir.

Mimesis Kavrami Baglaminda Platon ve Aristoteles’in Miizik Sanat1 Goriislerinin
Kiyaslanmasi

Platon ve Aristoteles’in mimesis kavramina dair miizik anlayislari, Bat1 estetik
diistincesinin miizik sanatindaki temel tartismasidir. Her iki dustintir de muizigin
insan ruhu tizerinde etkisi oldugunda uzlassa da; bu etkinin kaynagi, mahiyeti ve
toplumsal islevi hususunda birbirine zit gortislere sahiptirler. Bu temel karsit
gorusler, mimesis’in ontolojik yapisina dair yaptiklar: farkli degerlendirmelerden
anlasiliyor. Platon icin taklit, insam1 asil gerceklik olan idealar diinyasmndan
uzaklastiran ve "kopyanin kopyasini" tireten yaniltict bir eylemdir. Aristoteles iginse
taklit, dogay1 tamamlayan, bireye 6greticilik saglayan ve haz veren bir eylemdir.
Aristoteles'e gore taklit sayesinde birey dis diinya ile bir bag kurar (Aristoteles, 2017,
s. 9-21).

Miizigin etik ve pedagojik fonksiyonlari agisindan yapilan bir kiyaslama
yapilirsa, Platon'un "denetleyici" tavri ile Aristoteles’in "iyilestirici" yaklagimini
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catisir. Calismada deginilen miizigin tinsel ve soyut yapisi, Platon’a gore ruhun
matematiksel 6lctistinii bozabilecek bir tehdittir. Bu tehditten sebep Platon, ideal
toplum diizeninde miizigin ahlaki agidan denetlenmesini savunur. Disiplini ve
olcululugi temsil eden Dor ve Phrygia makamlar1 disindaki makamlar1 devletten
dislar (Tunali, 1983, s. 93-94, s. 115). Ciinkii bu makamlar faydalidir. Aristoteles ise
miizigi, hem bir egitim araci olarak hem de ruhsal bir rahatlama ve arinma stireci olan
"katharsis" olarak goriir. Aristoteles’e gore miizik, ruhu asir1 ve dengesiz
duygulardan arindirarak onu bir dengeye ulastirir (Ulusoy, 1993, s. 248). Bu
cercevede; Platon'a miizik duygusal olarak tehlikeli oldugundan dislanmas: gerekir.
Aristoteles'e gore ise miizik sayesinde duygular hisseden birey tecriibeler kazanir ve
bu sayede de ruh huzura kavusur.

Mimesis kavrammin eylemi acisindan iki filozof arasinda onemli bir
metodolojik fark vardir. Aristoteles i¢in miizik; ritim, s6z ve melodi araciligiyla
bireyleri temsil eden islevsel bir "ara¢"tir (Aristoteles, 2017, s. 11-12). Platon’da ise
miizigin taklitci yapisi, 6zellikle ge¢ donem diistincelerinde, matematiksel bir alg1
kazanarak mimesis'in duygudan ote oldugunu savunur. Yani Platon harmoniyi
sayisal oranlara dayandirir. Bu sebeple ona gore miizik , ge¢ donem diistincelerindeki
matematiksel algi ile, artik evrensel ve olgtilebilir niteliktedir (Tunali, 1983, s. 59-61).
Yani Platon, miizigin 6ztindeki matematiksel harmoniyi benimsemesiyle evvelden
yaptig1 mimesis elestirisini reddeder. Aristoteles ise miizigin duyusal ve temsilci giicti
sayesinde insanin yaraticiliginin ve dogay1 anlama becerisinin gticlendigini soyler.

Sonuc olarak Platon ve Aristoteles arasindaki bu kuramsal kiyaslama, miizigin
"hakikatten bir sapma mi1" yoksa "hakikate ulasmanin tinsel bir yolu mu" oldugu
tartismasin1 ortaya cikartiyor. Platon miizigi toplumsal diizeni koruyan ve
denetlenmesi gereken bir olgu olarak goriirken; Aristoteles miizigi ruhun 6ziini
ortaya ¢ikaran pedagojik bir ara¢ olarak goriir. Birinci boltimde tartisilan "mitizigin
neyi taklit ettigi" sorusu, bu iki 6nemli ismin goriisleri harmanlandiginda; taklidin
hem yanilg1 barindirdigindan bir risk hem de arindiric1 yonii bulunan bir olgu oldugu
anlasilmaktadir. Bu temel tartisma yani bu kuramsal kiyaslama sebebiyle, calismanin
sonug bolimiinde modern estetik anlayisindaki mimesis sorunu ele alinacaktir.

SONUC

"Platon ve Aristoteles’in Sanat Kuramlar1 Baglaminda Miizik Sanatinda
Mimesis Problemi" adli bu calisma, miizik sanatinin sadece duyusal bir haz objesi
olmadiginy; aksine insan ruhu, etik degerler ve toplumsal yap1 tizerinde 6nemli bir
isleve sahip oldugunu ortaya koymaya c¢alismaktadir. Arastirmada mimesis
kavraminin, sadece bir "taklit" eylemi olmadigi, sanatin ahlakla ve insanin diinyay
anlamlandirmasi ile alakali oldugu agiklanmustir.

Platon'un miuzik sanatina dair gorusleri, mimesis'in ontolojik riskler
barindirdir ve miizik sanatmin etik yoniiniin énemi seklindedir. Platon sanati
"idealarin bir kopyasi" olarak goriip hakikatten uzaklastirir. Bu gortislerinin
temelinde bireyin ve toplumun tinsel biittinltigtinti koruma kaygis1 bulunmaktadir.
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Gec donemde ise bu diistinceleri degisir. Calismada yer alan Platon'un geg
doneminde miizigi matematiksel bir harmoni ve sayisal diizen olarak gormesi,
mimesis'in sadece duyusal bir yanilsama yani bir taklit olmadigimni kanitlar. Bu goriisle
miizik dis diunyanmn taklit edilmesi degil sistemi ve kurallar1 olan evrensel bir
olgudur.

Aristoteles ise mimesis kavramini, Platon'un denetlenmesi gereken tehlikeli ve
aldatic1 yapisini reddeder. Aristoteles’e gore miizik, insan dogasinda bulunan taklit
egilimidir. Ritim ve melodi araciligiyla miizik karakterleri ve eylemleri temsil eder.
Ona gore "Katharsis" (arinma) yoluyla da ruhun asmriliklardan temizlenmesi ve
dengeye kavusmasi saglanir. Bu bakis acis1 miizigin bir taklit olmadigim
savunmaktadir. Muzik bu goriise gore insanin kendisini, toplumsal iliskilerini ve
tinsel yontinti barmdiran bir stirectir.

Platon ve Aristoteles'in baslattig1 mimesis tartismas1 glintimitizde hala devam
etmektedir. Miizik sanatmin mimesis ile olan iliskisi, her iki duistintirtin gorusleri
sentezlendiginde cift yonlii bir nitelik kazanmaktadir. Miizik, Platon’a gore ruhu
mantiktan saptirabilecek tehlikeli etkisi olan yoniintin yaninda Aristoteles’e gore
insanin bilissel ve ruhsal gelisimini saglayan bir 6grenme araci yoniine sahiptir.

S

Calismanin basinda da bahsedildigi tizere "muizigin neyi taklit ettigi" sorusuna
calismanin neticesinde verilebilecek yanitlar sunlar olacaktir: miizik insanlarin
karakterlerini taklit edebilir, miizik insanlarin duygusal durumlarin taklit edebilir.
Ama ayni zamanda miizik taklit ederken evrensel bir sayisal sisteme de sahiptir. Bu
sistemli taklit eylemi tarihsel siireclerin ve toplumsal yapilarin yansimalarmi
barindirmaktadir.
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Ozet

Bu calisma, M. C. Escher’in baski calismalarimi grafik tasarim ilkeleri dogrultusunda
inceleyerek soz konusu yapitlarin gorsel hiyerarsi ve algisal yap1 agisindan nasil
kurgulandigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Matematik, geometri ve alg iliskisini 6zgtin
bir yaklasimla ele alan Escher, baskilarinda figiir-zemin iligkisi, tekrar, simetri, modiiler
diizen ve perspektif kurgular1 araciligiyla izleyicinin gorsel algisini siirekli bicimde yeniden
yapilandirmaktadir. Bu yoniiyle sanatcinin {iretimi, yalnizca estetik bir ifade alam degil, aym
zamanda grafik tasarim disiplini acisindan ¢oztimlenebilir sistematik bir gérsel organizasyon
modeli sunmaktadir. Arastirmada nitel yontem benimsenmis; secili baskilar gorsel analiz
teknigiyle degerlendirilmistir. Analiz stirecinde kompozisyon diizeni, gorsel hiyerarsinin
kurulumu, odak noktalarimin belirlenisi, ritim ve tekrar iligkileri, olgek farkliliklar1 ile
yonlendirici gorsel akis unsurlari incelenmistir. Ayrica figiir-zemin dontistimleri ve mekénsal
yanilsamalar {izerinden algisal stireklilik ve kirilma noktalar: degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular, Escher’in baskilarinda gorsel hiyerarsinin yalnizca bigimsel bir diizenleme araci
olmadigin, izleyicinin algisal deneyimini yapilandiran temel bir organizasyon ilkesi olarak
isledigini gostermektedir. Gorsel 6geler arasindaki hiyerarsik yapi, dikkatin belirli odaklara
yonlendirilmesini saglarken eszamanli olarak ¢ok katmanli, devingen ve etkilesimli bir algt
siireci tiretmektedir. Bu baglamda ¢alisma, Escher’in tiretimini grafik tasarim, gorsel iletisim
ve alg1 kuramu perspektifinden yeniden degerlendirmeyi ve disiplinleraras1 bir ¢6ztimleme
modeli onermeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: M. C. Escher, Gorsel Hiyerarsi, Grafik Tasarim, Gorsel Algi.
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GORSEL HIiYERARSININ ALGISAL DINAMIKLERI: M. C. ESCHER BASKILARI
UZERINE GRAFIK TASARIM ANALIiZi

PERCEPTUAL DYNAMICS OF VISUAL HIERARCHY: A GRAPHIC DESIGN
ANALYSIS OF M. C. ESCHER'’S PRINTS

Abstract

This study aims to examine M. C. Escher’s print works within the framework of graphic design
principles and to reveal how these works are constructed in terms of visual hierarchy and
perceptual structure. Addressing the relationship between mathematics, geometry, and
perception through a distinctive approach, Escher continuously reconstructs the viewer’s
visual perception through figure-ground relationships, repetition, symmetry, modular order,
and perspectival constructions in his prints. In this respect, his production constitutes not only
an aesthetic field of expression but also a systematic model of visual organization that can be
analyzed from the perspective of graphic design discipline. The study adopts a qualitative
research method, and selected prints are evaluated through visual analysis. The analysis
process focuses on compositional structure, the construction of visual hierarchy, the
determination of focal points, rhythm and repetition relations, scale variations, and guiding
visual flow elements. In addition, perceptual continuity and points of disruption are examined
through figure-ground transformations and spatial illusions. The findings indicate that visual
hierarchy in Escher’s prints functions not merely as a formal arrangement tool, but as a
fundamental organizational principle that structures the viewer’s perceptual experience. The
hierarchical relationships among visual elements direct attention toward specific focal points
while simultaneously producing a multilayered, dynamic, and interactive perceptual process.
In this context, the study aims to reassess Escher’s work from the perspectives of graphic
design, visual communication, and perception theory, and to propose an interdisciplinary
model of analysis.

Keywords: M. C. Escher, Visual Hierarchy, Graphic Design, Visual Perception

Giris

Gorsel iletisim tasariminda gorsel hiyerarsi, kompozisyon icindeki 6gelerin
algisal oncelik sirasmi belirleyerek izleyicinin dikkatini yonlendiren ve
anlamlandirma stirecini yapilandiran temel bir tasarim ilkesidir. Hiyerarsik diizen;
olgek, kontrast, yon, ritim, tekrar ve bosluk gibi bigcimsel degiskenler araciligiyla
kurulur ve gorsel alanin okunabilirligini dogrudan etkiler (Lupton & Phillips, 2015;

Lidwell vd., 2010). Bu baglamda hiyerarsi yalnizca estetik bir diizenleme degil, ayn1
zamanda algisal bir organizasyon stratejisidir.

Algisal yapr kavrami buytiik olctide Gestalt psikolojisine dayanmaktadir. Bu
yaklasim, gorsel alginin parcalarin toplamindan ziyade biitiinsel driintiiler tizerinden
isledigini savunur (Arnheim, 2024; Wertheimer & King, 2007; Koffka, 2014).
Dolayisiyla gorsel hiyerarsi ile algisal yapi arasinda cift yonlii bir iliski soz
konusudur: hiyerarsik diizen algiy1 yonlendirirken, algisal egilimler de hiyerarsinin
kurulma bigimini belirler. Bu durum, algimnm pasif degil aktif bir yapilandirma stireci
oldugunu ortaya koyan bilissel yaklasimlarla orttismektedir (Palmer, 1999; Gregory,
1997).

M. C. Escher’in {iretimleri, sanat ile matematik arasindaki sinurlar
bulaniklastiran ve gorsel alginin yapisal isleyisini sorgulayan 6zgiin 6rnekler olarak
disiplinleraras1 literatiirde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle tessellation,
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dontisim sistemleri ve imkansiz mekan kurgulari, yalmizca estetik degil; aym
zamanda algisal yanilsama ve bilissel ¢oztimleme stireglerini tetikleyen yapilar olarak
degerlendirilmektedir (Schattschneider, 1990; Ernst, 2007). Bu yoniiyle Escher’in
tiretimleri, matematiksel diizen ile algisal belirsizlik arasindaki iliskiyi gortintir kilan
gorsel sistemler olarak 6ne gikar (Schattschneider, 1990).

Gorsel alg1 alanindaki calismalar, alginin fiziksel uyaricilarin 6tesinde zihinsel
organizasyon ve yorumlama stiregleriyle sekillendigini ortaya koymaktadir (Palmer,
1999). Gorme stirecinin biyolojik temelleri ile estetik deneyim arasindaki iliski ise
gorsel sanatlarin algisal sistem tizerindeki etkisini agiklayan 6nemli bir gerceve sunar
(Livingstone, 2002). Bu baglamda gorsel deneyim, yalnizca estetik degil aym
zamanda biligsel bir stire¢ olarak ele alinmaktadir (Livingstone, 2002; Gregory, 1997).

Grafik tasarim baglaminda gorsel hiyerarsi, izleyici dikkatini yonlendiren
bilissel bir strateji olarak islev gortir. Tipografik diizen, bosluk kullanim1 ve gorsel
agirlik gibi unsurlar, izleyicinin bakis rotasini belirleyen temel faktorlerdir. Tasarimin
goruntr yilizeyinde yer almayan ancak yapiy1 belirleyen sistematik iliskiler, algisal
okuma stirecinde belirleyici rol oynar (Samara, 2007). Bu baglamda grid sistemleri ve
tipografik diizen ilkeleri, gorsel alanin okunabilirligini artiran temel organizasyon
araglaridir (Elam, 2007).

Gorsel iletisim alanindaki kuramsal yaklasimlar, gorsellerin yalnizca temsil
edici degil, ayn1 zamanda anlam tireten yapilar oldugunu ortaya koymaktadir.
Gorsellerin dil benzeri yapilar tizerinden organize oldugu ve ¢ok katmanli anlam
tiretim stirecleri igerdigi belirtilmektedir (Kress & van Leeuwen, 2006). Bu yaklasim,
Escher’in calismalarinda goriilen tekrar ve dontistim iliskilerinin yalnizca bicimsel
degil, ayn1 zamanda anlamsal bir yap1 kurdugunu gostermektedir.

Escher’in kompozisyonlari, gorsel hiyerarsinin sabit ve yonlendirici bir sistem
olmaktan ¢ikarak dinamik bir yapiya dontistiigiinii ortaya koymaktadir. Coklu bakis
acilari, yonsel cgeliskiler ve sonsuz dongitiler, izleyicinin sabit bir odak noktasi
olusturmasimi engelleyerek algiy1 stirekli hareket hélinde tutar (Schattschneider,
1990). Bu baglamda Escher’in gorsel sistemleri, algisal dengeyi bozarak izleyiciyi aktif
bir yorumlayici konumuna yerlestiren yapilar olarak degerlendirilebilir (Gregory,
1997).

Tipografi ve gorsel diizen iliskisi agisindan harf formu, ritim ve tekrar gibi
unsurlarin da algisal yonlendirme tizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Tipografik
diizen, yalnizca okunabilirlik degil ayn1 zamanda anlam ve vurgu {iretimi agisindan
kritik bir rol oynar (Lupton, 2010). Bu durum, gorsel sistemler ile tipografik yapi
arasinda kavramsal bir stireklilik oldugunu gostermektedir.

Literattir genel olarak degerlendirildiginde, Escher tizerine yapilan
calismalarin ¢ogunlukla sanat tarihi ve matematik odakli oldugu, grafik tasarim ve
gorsel hiyerarsi baglamimdaki analizlerin ise sinirli kaldig1 goriilmektedir. Bu durum,
Escher’in iiretimlerinin grafik tasarim disiplini icerisinde yeniden ele alinmasimni
gerekli kilmaktadir. Bu yoniiyle calisma, gorsel alg: ile tasarim arasindaki iliskiyi
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disiplinleraras1 bir ¢ercevede inceleyerek literattirdeki boslugu doldurmay:
amaglamaktadir (Elam, 2007; Palmer, 1999).

Arastirma Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma modeli benimsenmistir. Nitel yaklasim, sanat ve
tasarim alaninda gorsel ve kavramsal tiretimlerin derinlemesine incelenmesine
olanak tanimasi nedeniyle tercih edilmistir. Nitel arastirma, olgular1 dogal baglami
icinde anlamlandirmay1 ve yorumlamay1 amagclayan bir yontemdir (Creswell, 2014;
Denzin & Lincoln, 2018). Bu calisma, M. C. Escher’in secili baskilarinda gorsel
hiyerarsinin algisal yapiyr nasil bicimlendirdigini inceleyen betimleyici ve
yorumlayici bir tasarima sahiptir.

Arastirma, gorsel analiz yontemine dayanmaktadir. Gorsel analiz, bir eserin
bicimsel yapisini, kompozisyon diizenini ve algisal yonlendirme stratejilerini
sistematik bicimde inceleyen bir yaklasimdir. Arnheim’e gore (2024) gorsel
coztimleme, yalnizca estetik bir degerlendirme degil; gorsel kuvvetlerin ve
dengelerin algisal etkisini ortaya koyan yapisal bir incelemedir. Bu baglamda gorsel
analiz, sanat eserlerinin anlam {iiretim stireclerini ¢6ztimlemede etkili bir yontem
olarak degerlendirilmektedir (Rose, 2016).

Bu dogrultuda calisma, Escher'in figiir-zemin doniisimii, perspektif
yanilsamasi ve geometrik tekrar sistemleri bakimindan temsil gticti yiiksek
baskilarmni kapsamaktadir. Amach ornekleme yontemi kullanilmistir; 6rneklem
secimi, gorsel hiyerarsi baglaminda analitik potansiyel tasiyan eserlerle
smirlandirilmistir  (Patton, 2002). Amacli ornekleme, bilgi acisindan zengin
durumlarin belirli 6l¢iitler dogrultusunda secilmesine olanak taniyan bir yontemdir
(Creswell, 2014).

Veri Toplama ve Analiz Siireci

Veriler, M. C. Escher’in secili baskilarma ait gorseller ile konuya iliskin
kuramsal literatiir ve dijital arsiv kaynaklari tizerinden elde edilmistir. Analiz stireci
iki temel asamada yurtitilmiistiir: bigimsel analiz ve algisal analiz.

Bu arastirmada incelenen M. C. Escher’e ait baskilarin se¢imi, gorsel hiyerarsi
ve algisal yapi arasindaki iliskiyi farkli bicimsel stratejiler tizerinden analiz edebilmek
amaciyla gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda segilen “Relativity” (1953), “Day and
Night” (1938), “Drawing Hands” (1948) ve “Ascending and Descending” (1960) adl1
eserler; coklu perspektif kullanimi, figiir-zemin dontistimii, dongtisel yap1 kurgusu
ve yonsel celiski gibi temel gorsel organizasyon ozelliklerini belirgin bicimde
icermeleri nedeniyle tercih edilmistir. “Relativity” ve “Ascending and Descending”
eserleri, mekansal yonelim ve yercekimi algisini kirarak gorsel hiyerarsinin sabit bir
diizen olmaktan gikarak ¢cogul ve degisken bir yapiya dontistugiini gostermektedir.
“Drawing Hands” adli ¢calisma, tiretim stirecini kendi iginde dongtisel bir yapiya
dontisturerek figiir-zemin iliskisini kavramsal bir diizleme tasimakta; “Day and
Night” ise pozitif-negatif alan iliskisi tizerinden gorsel suireklilik ve dontstim
kavramlarini ortaya koymaktadir. Bu eserler, hem bicimsel analiz hem de algisal
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coztimleme agisindan yiiksek temsil giicti tasimalar1 nedeniyle 6rneklem kapsamina
dahil edilmis ve galismanin kuramsal cercevesi ile dogrudan iliski kuracak sekilde
secilmistir.

Bicimsel analiz asamasinda eserlerin kompozisyon yapisi, gorsel hiyerarsi
diizeni, figlir-zemin iligkisi, ritmik tekrar ve simetri yapilari ile lgek ve perspektif
kurgusu incelenmistir. Bu stiregte gorsel alanin nasil yapilandirildigy; kontrast, denge
ve yonsel akig gibi temel tasarim unsurlar1 {izerinden degerlendirilmistir. Ozellikle
gorsel agirlik ve denge kavramlari Arnheim’in (2024) algisal kuvvet kurami
cercevesinde ele alinmus, tasarim elemanlarinin organizasyonu ise temel tasarim
ilkeleri baglaminda incelenmistir (Lidwell, vd., 2010; Elam, 2007).

Algisal analiz asamasinda ise eserler Gestalt ilkeleri dogrultusunda
degerlendirilmistir. Butiinltk, yakinlik ve stireklilik prensiplerinin gorsel diizen
tizerindeki etkisi incelenmis (Koffka, 2014; Wertheimer & King, 2007); kontrast ve yon
ipuclarmin izleyici dikkatini nasil yonlendirdigi Ware’in (2012) gorsel dikkat kurami
baglaminda ele alinmistir. Ayrica gorsel alginin bilissel stireglerle iliskisi Palmer’in
(1999) yaklasimi dogrultusunda degerlendirilmis; figiir-zemin iliskisi ve algisal
organizasyon, gorsel anlam {iiretimi baglaminda analiz edilmistir (Kress & van
Leeuwen, 2006).

Bu dogrultuda incelenen Escher baskilari, gorsel algi, figiir-zemin iliskisi,
sonsuzluk kavrami ve geometrik tekrar gibi temel tasarim ilkelerini belirgin bicimde
ortaya koyan ornekler arasindan secilmistir. Escher’in gorsel sistemleri, matematiksel
yap1 ile algisal belirsizlik arasindaki iliskiyi gortintr kilan 6zgitin 6rnekler olarak
degerlendirilmis ve disiplinlerarasi bir analiz alan1 sunmustur (Schattschneider, 1990;
Ernst, 2007; Locher, 2006).

Gegerlik ve Sinirliliklar

Arastirmanin gegerligi, analiz kriterlerinin acgik bicimde tanimlanmasi ve
kuramsal literatiire dayandirilmas: yoluyla saglanmistir. Ancak calisma, segili
baskilarla smirlidir ve Escher’in tiim tiretimini kapsamamaktadir. Ayrica analizler
yorumlayict nitelikte oldugundan, algisal ¢oztimlemeler ©6znel degerlendirme
icerebilir. Nitel arastirmalarda yorumlayici yaklasim kac¢inilmaz bir unsur olmakla
birlikte, kuramsal referans gercevesi bu 6znel etkileri dengelemeyi amaclamaktadir
(Creswell, 2014, s. 201; Denzin & Lincoln, 2018).

Bulgular
Gorsel Hiyerarsi ve Tasarim Ilkeleri

Gorsel hiyerarsi, grafik tasarimda gorsel alanin belirli 6ncelik siralarina gore
orgiitlenmesini ifade eder. Bu ¢rgtitlenme; kontrast, dlgek, yon, tipografik agirlik,
bosluk kullanimi ve ritim gibi tasarim ilkeleri araciligiyla gerceklestirilir (Lidwell,
vd., 2010, s. 112). Hiyerarsi, izleyici bakisin1 yonlendiren bir algisal sistemi olarak
islev gormektedir.
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Modern grafik tasarim anlayisinda hiyerarsi genellikle net bir odak noktas1 ve
kontrollii bir bakis akist tizerine kuruludur. Isvicre Stili'nin 1zgara temelli diizen
anlayisi, bu kontroliin sistematik bir 6rnegini sunar (Miiller-Brockmann, 1981, s. 27).
Bu yaklasimda gorsel diizen, rasyonel ve okunabilir bir yapr tretmeyi
amaclamaktadir. Ancak cagdas gorsel algi kurami, hiyerarsinin yalnizca bicimsel bir
diizenleme ilkesi olmadigini; algisal dikkat stirecleriyle dogrudan iligkili oldugunu
vurgulamaktadir. Gorsel dikkat, kontrast farkliliklar1 ve yon ipuclari araciligiyla
aktive edilir (Ware, 2012, s. 21). Dolayisiyla hiyerarsi, yalmizca estetik bir
organizasyon degil, bilissel bir yonlendirme mekanizmasidir.

M. C. Escher’in baskilarinda ise bu klasik hiyerarsi anlayis1 bilingli bicimde
yapisal bitunltgiinti bozmaktadir. Kompozisyonlar ¢cogu zaman tekil bir odak
merkezi {iretmez; figlir-zemin dontisimleri ve perspektif paradokslar1 araciligiyla
bakis yoni surekli kirilir. Boylece gorsel hiyerarsi sabit bir diizen olmaktan cikar;
algisal bir deney alanina dondistir.

Escher’in yaklasimi, tasarim ilkelerinin ihlali degil; onlarin sinrlarinin
genisletilmesidir. Kontrast, ritim ve tekrar unsurlar1 mevcut olsa da bu unsurlar
merkezi bir otorite olusturmak yerine ¢ogul odaklar tiretmektedir. Bu durum, Gestalt
ilkelerinin buttinltik kavramini hem dogrular hem de sorun olarak ele almaktadir.
(Arnheim, 2024, s. 48). Escher’in baskilari, gorsel hiyerarsinin yalmizca “ditizen
kurma” amaciyla var olmadigini gosterir. Hiyerarsi, burada anlam tiretiminin temel
araglarindan biridir. Merkezi odak kirildik¢a algisal gerilim artar; izleyici
kompozisyonu ¢6zmek icin aktif bir bilissel katilim gostermektedir.

Bu baglamda Escher’in {iiretimi, grafik tasarim disiplininde hiyerarsinin
geleneksel ve islevsel cercevesini asarak, algisal yapmin nasil yeniden insa
edilebilecegine dair giiclii bir kuramsal model sunmaktadir. Gorsel diizen, sabit bir
gerceklik degil; izleyici tarafindan siirekli yeniden kurulan dinamik bir yap1 olarak
okunmalidir.

Algisal Yap1 ve Gestalt Kuram

Algisal yapi, gorsel alanin yalnizca fiziksel bilesenlerinden degil; bu bilesenler
arasindaki iliskilerden dogan biitiinsel organizasyondan olusur. Gestalt psikolojisi,
alginin parcal1 degil, biittinsel isledigini savunur ve “biitiin, parcalarin toplamindan
fazladir” ilkesini temel kabul etmektedir. (Arnheim, 2024, s.45). Bu yaklasimda gorsel
diizen, 6gelerin tekil varliklarindan ziyade aralarindaki iliskisel gerilimle anlam
kazanur.

Gestalt kuramy; yakinlik, benzerlik, stireklilik, tamamlama ve figiir-zemin
ayrimu gibi ilkeler {izerinden gorsel algmin nasil yapilandigini agiklamaktadir
(Koffka, 2014). Ozellikle figiir-zemin ayrimi, gorsel diizen temel belirleyicisidir. Alg,
bir alani figiir olarak one ¢ikarirken diger alani geri plana iter. Ancak bu ayrim mutlak
degildir; baglamsal degiskenlere gore yer degistirebilir.

Algisal denge, gorsel agirliklarin dagilimi ile iligkilidir ve bu denge cogu zaman
dinamik bir yap: sergiler (Arnheim, 2024, s.20). Escher’in kompozisyonlarinda bu
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dinamik denge, merkezi bir odak olusturmak yerine ¢ogul yonelimler tiretir. Ornegin
Relativity (1953) baskisinda ti¢ farkli yercekimi sistemi eszamanli olarak temsil edilir;
algi, tek bir mekansal referans noktas: bulmakta zorlanir. Bu durum Gestalt'in
biittinliik ilkesini korurken, figiirsel istikrar1 bilingli bicimde yapisal buttinlugtint
kirmaktadir. Dolayisiyla Escher, Gestalt ilkelerini uygulayan bir sanat¢i olmaktan
ziyade, bu ilkeleri simirlarina kadar zorlayan bir gorsel diistintir olarak
degerlendirilebilir. Algisal yapi, onun baskilarinda sabit bir organizasyon degil;
coziilmesi gereken bir problem haline gelir.

Escher’in iiretiminde algisal yap, izleyiciye hazir bir biitiin sunmaz; tersine,
biittintin yeniden kurulmasini talep eder. Gestalt ilkeleri burada bir actklama modeli
sunar; ancak Escher’in kompozisyonlar1 bu modeli statik bir sistem olmaktan
cikararak dinamik bir algisal gerilim alanmna donitistiirtir. Bu yontiyle Escher, algiy1
dtizenleyen ilkeleri estetik bir deney sahasina tasir.

Figiir-Zemin Iliskisi ve Geometrik Organizasyon

Figtir-zemin iliskisi, gorsel alginin yapisal diizen ilkelerinden biridir. Gestalt
kuramina gore figiir, daha belirgin sinirlara sahip ve dikkat odagi olan alandir; zemin
ise geri planda kalan, daha stireksiz algilanan alandir (Arnheim, 2024, s.217). Ancak
bu ayrim sabit degildir; algisal baglamin degisimine baglh olarak figiir ve zemin yer
degistirebilir.

M. C. Escher’in tiretiminde bu dontistimluliuk sistematik bir yapiya kavusur.
Ornegin Sky and Water I (1938) baskisinda balik formlari yukar1 dogru ilerledikgce
kuslara dontistiir. Siyah ve beyaz alanlar, negatif-pozitif gecisler araciligiyla figtir-
zemin smirmi akiskan hale getirir. Kompozisyon, hem stireklilik hem dontisim
ilkesini ayn1 anda barindirir. Boylece algi, tek bir figiirsel sabitlik tiretmek yerine,
surekli degisen bir gorsel esik tizerinde konumlanir (Gorsel 1).

Gorsel 1. M. C. Escher’in Sky and Water I (1938) adl1 calismasi.

Benzer bicimde Metamorphosis II (1939-1940) calismasi, geometrik
sistemlerinin dontistimsel potansiyelini ortaya koymaktadir. Kare, altigen ve organik
formlar birbirine evrilirken figiir ile zemin arasindaki sinir kaybolur. Burada
geometrik diizen, yalnizca ytizey diizeni degil; bicimlerin birbirine dontisimunii
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mumkiin kilan matematiksel bir streklilik alanidir. Koffka'min (2014) benzerlik ve
tekrar ilkelerinin giiclii bir buittinltik hissi yarattig1 yontindeki goriisti, Escher’in bu
tir calismalarinda acikca gozlemlenir; ancak dontisim stireci bu biitunltgi aymn
zamanda sorgulamaktadir (Gorsel 2).

W “wioxq‘v
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Gorsel 2. M. C. Escher’'in Metamorphosis II (1939-1940) adl1 calismasi.

Bond of Union (1956) calismasinda iki ytiiz, spiral bicimde birbirine dolanan
seritler halinde temsil edilir. Figiirsel buttinliik parcalanmis yiizeyler araciligiyla
kurulur. Zemin ile figiir arasindaki ayrim, burada mekansal degil; hacimsel bir
stireklilik tizerinden isler. Algi, eksik olani tamamlama egilimi gosterir; Gestalt'm
tamamlama ilkesi devreye girer. Ancak tamamlanan biittin, fiziksel olarak parcalidir
(Gorsel 3).

Gorsel 3. M. C. Escher’in Bond of Union (1956) adli ¢alismasi.

Bu 6rnekler, Escher’in figtir-zemin iliskisini yalnizca kontrast tizerinden degil;
dontistim, stireklilik ve geometrik yapi tizerinden ele aldigini gostermektedir.
Geometrik diizen ytizeyde rasyonel ve matematiksel bir kesinlik sunarken, figiir-
zemin gecisleri algisal belirsizlik tiretmektedir. Boylece kompozisyon, matematiksel
kesinlik ile algisal kararsizlik arasinda bilingli bir gerilim alanina donusttirmektedir.

Escher’in figlir-zemin diizeni, grafik tasarimin temel ilkelerinden biri olan
gorsel ayrimi yeniden tanmimlamaktadir. Figiir ile zemin arasindaki simirin akiskan
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hale gelmesi, hiyerarsik diizeni ve dengeyi bozar ve izleyiciyi aktif bir algisal
coztimleyici konumuna tasir. Geometrik diizen burada yalnizca bigimsel bir yap1
degil; bilissel bir stratejidir. Bu baglamda Escher’in baskilari, grafik tasarimda gorsel
hiyerarsinin statik bir diizenleme ilkesi degil; algisal deneyimi yapilandiran dinamik
bir sistem oldugunu ortaya koymaktadir.

Secili Eserler Uzerinden Grafik Analiz
M. C. Escher - “Relativity” (1953)

M. C. Escher’in Relativity (1953) adl1 litografisi, coklu yercekimi sistemlerinin
ayn1 mekansal yapi igcinde eszamanli olarak kurgulanmasiyla dikkat ¢ceker. Escher’in
bu donem calismalari, mekansal organizasyonu matematiksel kesinlik iginde ele
alirken algisal istikrar1 bilingli bicimde sorgulamaktadir (Locher, 2006, s.112).
Bicimsel analiz acisindan degerlendirildiginde kompozisyon, merkezi bir perspektif
diizenine dayanmaz; aksine {i¢ farkli yonelim ekseni tizerinden orgtitlenmis ¢ok
merkezli bir yapi sergilemektedir. Merdivenler ve mimari diizlemler farkl yercekimi
yonlerine gore konumlandirilmistir. Bu durum geleneksel tek kacis noktal1 perspektif
anlayisini bozar ve mekansal referansi goreli hale getirir.

Gorsel hiyerarsi, sabit bir odak noktas: {iretmez; figtirler ve mimari ytizeyler
arasinda dagitilmistir. Tekrar eden insan figtirleri ritmik bir yap1 olustururken,
simetri tam anlamiyla kurulmaz; dengelenmis bir asimetri s6z konusudur.
Arnheim’in (2024) algisal kuvvet kurami, gorsel alandaki 6gelerin yalnizca bicimsel
unsurlar olmadiginy; her bir 6genin izleyici algisinda belirli bir yon, agirlik ve ¢ekim-
itme iliskisi olusturarak dinamik bir kuvvet alani meydana getirdigini ve bu
kuvvetlerin denge, gerilim ve yonelim tizerinden kompozisyonun biitiinsel algisini
belirledigini ileri stirmektedir. Bu baglamda algisal kuvvet kurami cercevesinde
degerlendirildiginde kompozisyon i¢indeki yonsel kuvvetlerin cakistig1r ve gorsel
agirligin tek bir merkezde toplanmadigy gortiilmektedir.

Algisal analiz asamasinda eser Gestalt ilkeleri baglaminda ele alindiginda,
biittinliik ilkesi korunmakla birlikte figiirsel istikrarin kirildigi gortulmektedir.
Yakinlik ve benzerlik ilkeleri, tekrar eden figtirler araciligiyla stireklilik tretir
(Koffka, 2014), ancak farkl yercekimi yonelimleri bu stirekliligi kirmaktadir. Figtir-
zemin ayrimi sabit degildir; bir diizlem zemin olarak algilanirken baska bir
yonelimde figiire dontisebilir. Ware’in (2012) gorsel dikkat kurami, insan gorsel
sisteminin belirli uyaranlara otomatik olarak yonelme egiliminde oldugunu; 6zellikle
kontrast, renk farkliligi, yon, hareket ve bigimsel ayrisma gibi 6zelliklerin “6n dikkat”
(pre-attentive) siirecler araciligiyla hizli bicimde algilanarak dikkati belirli noktalarda
yogunlastirdigin1 ve boylece gorsel hiyerarsinin olusumunda temel rol oynadigimi
ileri sirmektedir. Bu baglamda gorsel dikkat kuramina gore, kontrast ve yon ipuglari
dikkati aktive eder. Ancak Relativity’de bu ipuglar1 tek bir bakis akist olusturmak
yerine izleyiciyi stuirekli yon degistirmeye zorlar. Boylece gorsel hiyerarsi,
yonlendirici bir organizasyon sistemi olmaktan c¢ikar; algisal bir belirsizlik alanina
doniisiir.
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Locher (2006) Escher’in mimari paradokslarinda “mantiksal olarak tutarli
goriinen ancak algisal olarak ¢oztimstiz yapilar” trettigini belirtir. Bu baglamda
Relativity, matematiksel diizen ile algisal kararsizlik arasinda kurulan bilingli bir
gerilim alan1 olarak okunabilir. Kompozisyon ytizeyde diizenli ve rasyonel goriinse
de izleyici mekani ¢oziimlemek igin aktif bilissel katihm gostermek zorundadir.

Sonuc olarak Relativity, gorsel hiyerarsinin sabit bir kompozisyon diizen degil;
algiy1 yapilandiran ve ayni zamanda istikrarsizlastiran dinamik bir mekanizma
(Gorsel 4).

oldugunu ortaya koymaktadir

M. C. Escher - “Day and Night” (1938)

M. C. Escherin Day and Night (1938) adli aga¢ baskisi, figlir-zemin
dontisuimiuniin sistematik bigimde kurgulandig1 en gticlii orneklerden biridir.
Locher’e (2006) gore Escher’in bu donem ¢alismalari, ytizey diizenini matematiksel
bir kesinlikle kurarken ayni anda algisal dontistim {iretir. Bigimsel analiz acisindan
kompozisyon yatay eksende simetrik bir yapiya sahiptir. Gorsel alan merkezde ikiye
boliinmiis; sol taraf giindiiz, sag taraf gece olarak kurgulanmistir. Kare bigimli tarim
arazileri tist kissmda kus formlaria doniiserek yiizey organizasyonunu dinamik bir
ritme tagimaktadir.

Gorsel hiyerarsi baslangicta merkezdeki dikey ayrim ¢izgisi tizerinden
kurulmus gibi goriinse de, kus figiirlerinin ytikselmesiyle bakis yonti yukar1 dogru
tasinir. Siyah ve beyaz kuslarin karsit yonlerde hareket etmesi, kontrast tizerinden
glicli bir ritmik tekrar tiretir. Arnheim’in (2024) gorsel agirlik ve denge kavramlar:
baglaminda degerlendirildiginde, kompozisyon iki esit agirlikli alan arasinda
dengelenmis bir yapr sunar; ancak bu denge, karsit yonlii hareket sayesinde
dinamiklesir. Simetri korunur, fakat yonsel akis ¢ift yonltidiir.

Algisal analiz asamasinda eser Gestalt ilkeleri dogrultusunda ele alindiginda
figtir-zemin iliskisinin dontistimlii yapis1 6ne gikar. Siyah kuslar beyaz alan iginde,
beyaz kuslar siyah alan i¢inde ilerler. Boylece negatif ve pozitif alanlar stirekli yer
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degistirir. Figiir ile zemin arasindaki sinir sabit degildir; izleyici bir alan figiir olarak
algiladig1 anda kompozisyon bu algiy: tersine cevirebilir. Gestalt'in figiir-zemin
ayrimu ilkesine gore algy, belirgin smirlar figiir olarak 6ne ¢ikarir (Arnheim, 2024);
ancak Day and Night'ta bu belirginlik dontstimludiir. Benzerlik ve stireklilik ilkeleri,
kus formlarinin tekrarinda giiclti bir biitiinltik yaratir (Koffka, 2014), fakat zemin
dontisumii bu butiinltgl sabitlemez.

Ware'in (2012) gorsel dikkat kuramina gore kontrast farkhiliklari dikkat
aktivasyonunu tetikler. Bu eserde siyah-beyaz karsitlig1, izleyici dikkatini merkezden
tist boliime tasimaktadir. Ancak dikkat tek bir odakta toplanmaz; hareket yonii
izleyiciyi cift yonlti bir akisa zorlar. Gorsel hiyerarsi, sabit bir merkez olusturmak
yerine karsithk {tizerinden kurulan bir denge sistemi tiretmektedir. Escher’in
metamorfik yiizey kurgularinda bigimlerin birbirine “mantiksal stireklilik icinde
dontistiigtinti” belirtir (Locher, 2006). Bu baglamda Day and Night, matematiksel
ylizey organizasyonu ile algisal dontisiim arasinda kurulan bilingli bir gerilimi temsil
eder. Kompozisyon hem diizenlidir hem dontisimlidiir. Izleyici, yiizey ile figiir
arasindaki smuiri stirekli yeniden tanimlamak zorunda kalir.

Sonug olarak Day and Night, gorsel hiyerarsinin yalnizca odak belirleyen bir
diizen arac1 olmadiginy; figlir-zemin dontistimu araciligryla algisal deneyimi yeniden
yapilandiran dinamik bir sistem oldugunu gostermektedir.

Gorsel 5. M. C. Escher’in Day and Night (1938) adl1 calismasi, URL 5.
M. C. Escher - “Drawing Hands” (1948)

M. C. Escher’in Drawing Hands (1948) adl1 litografisi, meta gorsel bir dongtisel
yap1 lizerinden figiir-zemin iligkisini ontolojik diizeyde sorgulayan bir yapiya
sahiptir. Locher’e (2006) gore bu calisma, Escher’in kendini tireten imge fikrini en actk
bicimde ortaya koydugu eserlerden biridir. Bicimsel analiz agisindan kompozisyon
merkezi bir diizen tizerine kuruludur. Gorsel alanin ortasinda yer alan iki el, karsilikl
olarak birbirini gizerken gtiglii bir odak noktas1 olusturur. Hiyerarsi ilk bakista nettir:
izleyici dikkati dogrudan ellerin kesisim alanina yonelir. Ancak bu merkez, aynianda
bir paradoks tiretir.

Kompozisyon yapisinda iki boyutlu diizlem ile ti¢ boyutlu hacim c¢akisir. Kagit
ylizeyi zemin islevi gortirken, kagittan ¢ikan eller figiire dontistir. Fakat ¢gizen el ile
cizilen el arasindaki ayrim net degildir; her iki el hem 06zne hem nesne
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konumundadir. Bu durum figiir-zemin ayrimini sabit olmaktan ¢ikarir. Arnheim’e
(2024) gore, gorsel denge, kompozisyon icindeki 6gelerin sahip oldugu gorsel
agirliklarin (boyut, ton, konum ve yon gibi 6zelliklerle belirlenen algisal cekim giicti)
birbiriyle dengelenmesiyle olusan yapisal bir istikrar durumunu ifade eder; gorsel
agirlik ise her bir 6genin izleyici algisinda olusturdugu ¢ekim giicti olarak tanimlanir.
Bu baglamda gorsel denge ve agirlik kavramlari cercevesinde degerlendirildiginde,
kompozisyon dengeli gortiniir; ancak bu denge, mantiksal bir baslangi¢ noktasmin
olmamasi nedeniyle kavramsal olarak istikrarsizdir. Algisal analiz baglaminda eser
Gestalt ilkeleri dogrultusunda incelendiginde, biitiinliik ve stireklilik prensiplerinin
paradoksal bicimde kullamildig1 goriiliir. Izleyici, cizim stirecini mantiksal bir
siralamaya oturtmaya calisir; ancak baslangic ve son belirlenemez. Gestalt'm
tamamlama ilkesi, eksik olan siirecin zihinsel olarak tamamlanmasina neden olur
(Koffka, 2014, s. 176). Ancak burada tamamlanan biitiin, dongiisel ve kapal1 bir
sistemdir.

Ware’'in (2012) gorsel dikkat kuramina gore kontrast ve bicimsel netlik dikkat
odagmi belirler. Drawing Hands’te yiiksek kontrastli ¢izgi kullanimi ve merkezi
yerlesim dikkati odakta sabitler; ancak kavramsal yap1 bu sabitligi bozar. izleyici,
temsil eden ile temsil edilen arasindaki smir1 ¢c6zmeye calisirken bilissel bir gerilim
yasamaktadir.

Locher (2006) bu calismanin “gerceklik ile temsil arasindaki smnir1
bulaniklastirdigini” belirtir. Dolayisiyla eser, yalmizca teknik bir illizyon degil;
ontolojik bir sorgulama sunar. Imge, kendi tiretim kosulunu goriiniir kilar. Bu
baglamda gorsel hiyerarsi bigimsel olarak merkezi olsa da, anlam diizeyinde
dongtisel ve paradoksal bir yapiya sahiptir.

Sonuc¢ olarak Drawing Hands, gorsel hiyerarsinin yalnizca odak belirleyen bir
organizasyon sistemi olmadigmi; figiir-zemin dontstimi ve metagorsel yapi
araciligiyla algisal ve kavramsal smirlar1 sorgulayan bir mekanizma oldugunu
gostermektedir. Eser, izleyiciyi pasif bir gozlemciden aktif bir ¢oziimleyiciye
dontistiiren guiclii bir bilissel deney alan1 sunmaktadr.
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Gorsel 6. M. C. Escher’in “Drawing Hands” (1948) adli calismast.
M. C. Escher - “Ascending and Descending” (1960)

M. C. Escher’in Ascending and Descending (1960) adli litografisi, sonsuz
merdiven yapisi {izerinden dongtisel bir mekan kurgusunu sistematik bicimde insa
eden bir kompozisyona sahiptir. Locher’e (2006) gore Escher’in imkansiz mimari
yapilary, matematiksel mantik ile gorsel algi arasindaki celiskiyi bilingli bicimde
goruntr kilar. Bicimsel analiz agisindan eser, merkezi bir mimari yap1 etrafinda
orgiitlenmistir. Catida yer alan kapali merdiven sistemi, kompozisyonun ana
eksenini olusturur. Tekrar eden figilirler ritmik bir yiirtylis diizeni icinde
konumlandirilmistir; biri yukari ¢ikarken digeri asag1 inmektedir. Ancak bu hareket,
yapisal olarak kapali bir dongii tiretir.

Gorsel hiyerarsi ilk bakista merdiven sisteminde yogunlasir; izleyici dikkati
tekrar eden insan figtirlerinin olusturdugu halka bicimli hareket ¢izgisine yonelir.
Ritmik tekrar, siireklilik ve yonsel akis giiclti bir diizen sunmaktadir. Arnheim’in
(2024) gorsel denge ve agirlik kavramlar: baglaminda degerlendirildiginde, yap:
dengeli ve tutarli gortiniir; fakat bu denge, mekansal ilerleme tiretmeyen bir sistem
icinde isler. Gorsel agirlik merkezidir ancak hareket sonugsuzdur.

Algisal analiz asamasinda eser Gestalt ilkeleri dogrultusunda ele alindiginda,
sureklilik ve benzerlik ilkelerinin gtiglii bigimde uygulandig goriiltir. Tekrarlanan
figtirler ve merdiven c¢izgileri, algida biittinltik hissi yaratir (Koffka, 2014, s. 176).
Ancak perspektif diizeni mantiksal olarak c¢oztimsitizdiir. Merdivenler yukari
cikiyormus gibi goriintirken ayn1 zamanda baslangi¢ noktasina geri doner. Figtir-
zemin iligkisi mimari ytiizey ile figiirler arasinda sabit kalir; ancak mekansal referans
sisteminin bozuldugu gortilmektedir.

Ware’in (2012) gorsel dikkat kuramina gore yonsel ipuglar1 ve tekrar eden
desenler dikkat akisini belirler. Bu eserde merdiven hatti giiclii bir yon ipucu {iretir;
ancak bu yon, ilerleme hissi olusturmak yerine déngiisel bir kapanma yaratir. Izleyici,
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mekdn1 mantiksal olarak ¢oziimlemek ister; fakat kompozisyon bu ¢oziimii stirekli
erteler. Boylece algisal gerilim artar.

Locher’e (2006) gore Escher’in bu tiir yapilarinda akil ile goz arasindaki
catismayr gortinur kildigim belirtir. Ascending and Descending, matematiksel
kesinlik ile algisal imkansizlik arasindaki bilingli gerilimi temsil eder. Kompozisyon
diizenli ve rasyonel gortinse de, mekansal ilerleme imkansizdir. Bu durum, gorsel
hiyerarsinin sabit bir diizenleme sistemi olmadigini; algiy1 hem organize eden hem
de istikrarsizlastiran bir mekanizma oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonug olarak eser, gorsel diizen ile bilissel ¢oztimleme arasindaki iliskiyi
sorgular. Izleyici pasif bir gozlemci konumunda kalamaz; dongiisel mekam
anlamlandirmak icin aktif katilim gostermek zorundadir. Boylece gorsel hiyerarsi,
yalnizca kompozisyonel bir yap1 degil; algisal ve bilissel bir deney alanina dondistir.

Gorsel 7. M. C. Escher'in “Ascending and Descending” (1960) adl1 ¢calismasi.

SONUC

Bu calisma, M. C. Escher’in secili baskilarini grafik tasarim ilkeleri ve algi
kurami baglaminda inceleyerek, gorsel hiyerarsinin yalmizca bigimsel bir diizenleme
aract olarak degil, algisal deneyimi yapilandiran dinamik ve c¢ok katmanli bir
mekanizma olarak isledigini ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, Escher’in
kompozisyonlarinda matematiksel kesinlik ile algisal belirsizlik arasinda bilingli bir
gerilim kuruldugunu ve bu gerilimin gorsel anlam tiretiminin temel bilesenlerinden
biri héline geldigini gostermektedir.

Incelenen Relativity, Day and Night, Drawing Hands ve Ascending and
Descending eserlerinde gorsel hiyerarsinin tek merkezli, sabit ve yonlendirici bir
sistem {retmedigi; aksine ¢oklu odaklar, figlir-zemin donustimleri ve perspektif
paradokslar1 aracilifiyla akiskan, cogul ve yeniden kurulan bir yapiya dontistigi
tespit edilmistir. Bu durum, gorsel hiyerarsinin klasik tasarim yaklasiminda
ongoriilen lineer okuma diizenini kirmakta ve izleyiciyi sabit bir bakis rotas1 yerine
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surekli degisen bir algisal yonelim iginde konumlandirmaktadir. Dolayisiyla
Escher’in gorsel sistemi, hiyerarsiyi yalnizca diizen kuran bir ara¢ olmaktan
cikararak, algisal belirsizlik ve bilissel gerilim tireten aktif bir yapi haline
getirmektedir.

Gestalt ilkeleri kompozisyonun biitiinltigtinti aciklamada gecerliligini
korumakla birlikte, Escher’in tiretiminde bu ilkelerin smirlarinin bilingli bigcimde
zorlandig1 ve hatta yer yer islevsel olarak tersine cevrildigi goriilmektedir. Bu
baglamda calisma, Gestalt temelli alg1 modellerinin sabit ve kapali sistemler olarak
degil, esnek ve dontstiirtilebilir yapilar olarak yeniden diistiniilmesi gerektigini
ortaya koymaktadir. izleyici, bu kompozisyonlarda pasif bir alimlayict olmaktan
cikarak, gorsel anlami aktif bigimde insa eden bilissel bir 6zneye doniismektedir.

Calismanin en onemli katkisi, Escher’in {iretimlerini grafik tasarim disiplini
icinde yeniden konumlandirarak gorsel hiyerarsiyi statik bir organizasyon ilkesi
olarak degil, algisal stirecleri tetikleyen dinamik bir sistem olarak ele almasidir. Bu
yoniiyle arastirma, grafik tasarim ile algi kurami arasindaki iliskiye disiplinlerarasi
bir acilim getirirken, gorsel hiyerarsinin yeniden tanimlanmasma yonelik kuramsal
bir cerceve dnermektedir.

Sonuc olarak Escher’in tiretimi, gorsel iletisim tasariminda diizen ile belirsizlik
arasindaki iliskinin yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda bilissel ve kuramsal
bir problem alani oldugunu gostermektedir. Bu durum, cagdas grafik tasarim
pratiginde gorsel diizenin sabit kurallar tizerinden degil, izleyici algisi ile etkilesim
icinde stirekli yeniden kurulan bir yap:r olarak ele alinmasi gerektigini ortaya
koymaktadir.
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Ozet

Giiney Korede gengler tizerindeki toplumsal baskilara kars: direnisin ifadesi
biciminde ortaya ¢ikan ve hizla ytikselen K-Pop, kiiltiir endiistrisine dahil oldugu
stirecin sonunda zamanla cesitli olumsuz gelismelerle anilmaya baslanmistir. Bu
anlamda K-Pop, kiiltiirel anlamda hem bir tirtin hem de ihtiyactir. Ayni1 zamanda
bir toplum kesiminin sosyal miicadele araci ve o kesimden bir¢ok gencin tiikendigi
kiyic1 kapitalist bir enduistridir. Gliney Kore kiilttirtintin baskin is ahlakina tavir
biciminde ve Seo Taiji & Boys (A E] A ¢} ©}°] =, Seo Taiji & Boys onciiliigiinde
sekillenen akim, toplumun gencler tizerindeki beklentilerini elestiren bir protest
miizik tirtdiir. Poptilerlestikce Giliney Kore hiikiimetinin de dikkate cekmistir.
Pop kiiltiirtin egemen oldugu donem, gengleri siyaset disina itmis ve kapitalist
tiretim siirecine dahil etmek i¢in kullanmistir. Aynmi zamanda bu potansiyeli
Asya’da tisttin gtic olabilme hedefiyle hiikiimet tesvikleri ile desteklemistir. 1997
Asya Finansal Krizi'ni de firsata geviren G. Kore yonetimi, destekleriyle Kore
Kiiltiirel Uriinlerinin (Hallyu) kiire sathinda bir firsata gevirmistir. Ancak bu
popiilarite, Koreli sirketler arasinda yogun bir rekabeti de beraberinde getirmistir.
Soz konusu sirketler, stajyer ve idoller igin ¢ok kati kurallar ve uzun vadeli
sozlesmelerin yayginlasmasina, idollerin sirketlere bagimli olmalarmna sebebiyet
vererek bu agir dongiiniin siirekliligin saglamiglardir. Zamanla buradaki
adaletsizlikler medyada yer edindikce K-Pop’a kars1 bir 6nyarginin da olusmasina
zemin hazirlamistir. Bu calisma, K-pop™un kiiresel yiikselisini yalnizca bir basar1
hikayesi olarak degil, aym1 zamanda sektdr icindeki esitsizlikler ve baskici
uygulamalar baglammda da ele alarak c¢ok katmanli bir analiz sunmay
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hedeflemistir. Literattir tarama yontemi ile yapilan bu galismada elde edilen
bulgular 1s18inda denilebilir ki: Hallyu, poptler kiiltiir endiistrisinin Asyatik
versiyonu olarak dénemin ruhuna uygun bir isleyis ile gencligi kapitalist somiirii
nesnesi haline getiristir.

Anahtar Kelimeler: K-Pop, Giiney Kore, Hallyu, Idolliik s6zlesmesi

CONFUCIAN SOUTH KOREA’S CULTURAL EVOLUTION AND THE
GLOBAL RIiSE OF K-POP

Abstract

K-Pop, which emerged as an expression of resistance against social pressures on
young people in South Korea and has been rising rapidly, has started to be
remembered with various negative developments over time at the end of the process
in which it became involved in the culture industry. In this sense, K-Pop, as a cultural
product, is both a cultural need, a means of social struggle of a segment of society,
and again a destructive capitalist industry in which many young people from that
segment are exhausted. Formed in the form of attitude to the dominant work ethic of
South Korean culture and under the leadership of Seo Taiji & Boys, the current is a
musical genre that criticizes society's expectations of young people. As it became
popular, it also attracted attention from the South Korean government. At a time
when pop culture dominated, South Korea was supported by government incentives
to channel young people out of politics and at the same time to participate in the
capital production process, with the goal of becoming a superior power in Asia with
this potential. This government, which also turned the 1997 Asian Financial Crisis
into an opportunity, increased the global recognition of Korean Cultural Products
(Hallyu) with its support. However, this popularity has also brought intense
competition between Korean companies. Dec. The companies in question have
ensured the continuity of this heavy cycle by causing very strict rules and long-term
contracts for interns and idols to become widespread, and idols to become dependent
on companies. Over time, as the injustices here gained media coverage, it also
prepared the ground for the formation of a prejudice against K-Pop. This study aims
to provide a multi-layered analysis by considering the global rise of K-pop not only
as a success story, but also in the context of inequalities and oppressive practices
within the industry.

Keywords: K-Pop, South Korea, Hallyu, Idol contract
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Giris

1910-1945 y1llar1 arasinda Japon sémiirgesi olan Kore Yarimadasi, ikinci Diinya
Savast ile birlikte endiistriye agirlik vermeye baslamistir. Bu dénemde Japonya'nin
otoriter-btirokratik yonetim modeline maruz kalan Giiney Kore, sanayi tiretimini
biiyiik 6lctide Japonya’'nin ¢ikarlar1 dogrultusunda gergeklestirmistir. Tkinci Diinya
Savasi sonunda Japonya'nin yenilmesi, Giiney Kore'yi Japon somiirgesi olmaktan
kurtarmistir. Ancak 1945-1948 yillar1 arasinda Amerika somdiirgesi olarak {ti¢ yillik bir
somiirge donemi daha yasamak zorunda kalmustir. MacArthur'un 38 paraleli
referans alan cizgiyi cizmesi ile yarimada iki kisma ayrilmistir: Komiinist kuzey kismi
Rusya, liberal giiney kismu ise Amerikanin giidiimiine girmistir. Boliinme sonrasi,
tarimsal faaliyetler genellikle Rus yanlis1 Kuzey Kore'de agir sanayi tesisleride
Amerikan yanlis1 Giiney Kore’de kalmistir. Buna ek olarak Amerika'min ¢ yil
boyunca aktardig1 milyonlarca dolarlik kaynak, Kuzey Kore, dolayisiyla Rus karsiti
askeri silah ve techizat i¢in kullanilmuastr.

Boltinme sonras1 Amerika'nin zayif birakmak icin yaptig: tarim ve madencilige
yonlendirici telkinlerini dikkate almayan tilke, kendi kalkinma stratejilerini
belirleyerek devam etmistir. Buna ek olarak, somiirge donemindeki Japon egitim
sistemini kendi kiiltiirel rasyosuna uygun bir bicimde gelistirerek insan
kaynaklarini giiclendirmistir. Japon somiirge doneminden miras kalan egitim
sistemini kiiltiirel yapisina uyarlayarak insan kaynaklarmni ilerletmeye calismistir.
1949 yilinda gerceklestirilen kapsamli toprak reformu ile de feodal yapilar tasfiye
edilmis; boylelikle beseri sermayeye dayali kalkinmanin 6nti agilmistir. 1950 yilinda
Kuzey Kore'nin savas ilaniyla bir kez daha kaos ortamina girdikten ti¢ yil sonra
Kuzey Kore ile kesin bicimde ayrilan tilke, kaldig1 yerden kalkinma hamlesine devam
etmistir. 60'l1 yillarin ortalarna kadar Amerika’dan diizenli bicimde askeri yardim
alarak kendi 6z kaynaklarmi gelismeye aktarmistir. Amerikan destegi ve tesviki ile
kapitalist sisteme entegre olan Giiney Kore, son yillarda hem ekonomik giicti, agir
sanayisi ile ve diinya ¢lceginde etkili olan kiilttirel tirtin ihraciyla adindan sikca s6z
ettirmistir. Komiinist Rusya ve Cin karsisinda kapitalist bat1 tarafindan desteklenerek
ekonomik kalkinma saglayan tilke, bu gelismeyi kiilttirel alana da tasityarak Bati
yonelimli bir modernlesme modeli benimsemistir. Bu baglamda ortaya ¢ikan K-pop,
kiiresel izleyici kitlesi tarafindan yogun ilgi gormiis ve iilkenin kiiltiirel yumusak
glicintin 6nemli bir arac1 haline gelmistir.

Kiltiir-politik agidan Giiney Asya’da siyasi, sosyal ve ekonomik olarak diger
Asya tilkelerine gore oldukga baskin aktorlerinden biri olan Cin, her anlamda gevre
tilkeler tizerinde etkili olmus; kiiltiirel unsurlarmin bolgesel 6lcekte benimsenmesiyle
de dontisim stireglerine yon vermistir. Giiney Kore gibi tilkeler bu Cin-merkezli
modelin parcasi olarak kendi geleneksel yapilarimi kurmuslardir. Ancak daha sonra
kiiresellesme ve medyanin gelisiminin sundugu firsatlarla kendi kiilttirel tiretim
modellerini gelistirmeye baslamustir. Bu stirecte dis kiiltiirel unsurlarin tiiketicisi
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konumundan c¢ikmis, aym1 zamanda kendi kiilttirel trtinlerini tireterek bunlari
uluslararasi dlgekte pazarlayabilen bir aktore dontismuistiir.

Kiiresellesme ve medyanin gelismesiyle birlikte her toplum, kendi ananevi
unsurlarmi uluslararas: alanda tanitabilme olanagina sahip olmustur. Ancak bu
suirecte bazi kiilttirel tirtinler kiiresel 6lgekte sinirli bir goriintirliik kazanirken bazilar
ise genis yanki uyandirmus ve dikkat ¢ekici bir konuma ytikselmistir. Boylece yalnizca
tiretildikleri toplumun estetik ve sanatsal formlarmni yansitmakla kalmamis, ayni
zamanda o topluma 6zgii dil ve yasam tarzi gibi cesitli kiiltiirel 6geleri de kiiresel
diizeyde tanitabilme islevi gormustiir. “K-Pop, Giiney Kore toplumundaki basari
odakli ve toplumsal beklentilere karsit gen¢ kusagin yasadig1 sosyal ve psikolojik
sorunlara deginen yine kiilttirel bir ifade bi¢cimidir. Bunun yaninda geng¢ kusak,
toplumda kabul géren tip, hukuk gibi mesleklerden ziyade K-Pop’un popitilerlesmesi
ile yayginlasan sarkicilik, idolliik gibi mesleklere ilgi duymaya baslamiglardir” (Oh &
Lee, 2014 5.106). Basta Seo Taiji & Boys (X ElA] ¢} ©}o]&, Seo Taiji grup liderinin
adidir Boys ise grubun diger tiyeleri anlamindadir) ve H.O.T (High-five Of Teenagers)
gibi gruplar olmak tizere, genclerin tizerindeki toplumsal beklentiler ve basari
baskisina tepkisel sozler iceren sarkilar yapmuslardir. Bu stirecin isaret fisegini
atesleyen Seo Taiji & Boys’dan sonra onlara benzer bir¢ok pop miizik grubu, Giiney
Koreli geng dinleyiciler arasinda karsilik bulmustur.

Giiney Kore’de hizla popiilerlik kazanan K-Pop, daha sonra Japonya ve ABD
gibi tilkelerde de dikkat cekici bir kiiltiirel ihracat tirtinti haline gelmistir. 1997 Asya
Finansal Krizi sonrasinda ekonomik toparlanma saglamak amaciyla Giiney Kore
hiikiimeti, kilturel sektorleri destekleyici politikalar gelistirmistir. Sarkicilar ve
oyunculara sagladig1 tesviklerle Kore Dalgasinin (Hallyu) uluslararasi alanda
yayginlasmasina katkida bulunmustur. Giiney Kore hiikiimetinin bu stratejisi, tilke
ekonomisinin kriz sonrasi yeniden kalkindirilmasinda destekleyici bir rol oynamustir.
Hiuiktimetin kiltiir alaninda sagladigi destek, medyanin kiiresel diizeyde yayilma
kapasitesiyle birlestiginde K-Pop (Kore Pop Miizigi) ve K-Dramalar (Kore Dizileri)
uluslararasi alanda genis bir takipgi kitlesine ulasmustir. Boylelikle zamanla Giiney
Kore hakkindaki bircok farkli konuya da ilgiyi arttirmis, Kore giizellik trtinleri (K-
Beauty), Kore mutfagi, Kore modasigibi diger sektorlere yonelik de kiiresel
merakin artmasina yol a¢mustir. Dolayisiyla Giiney Kore'nin kiiltiirel ihracatim
cesitlendirmesine ve wuluslararas1 alanda kiiltiirel etkisini artirmasmna olanak
saglamistir. Kore Pop miizigi ve genel anlamda Kore Dalgas1 (Hallyu), diinya
sathinda genis bir kitleye ulasarak Giiney Kore’ye hem kiiltiirel hem ekonomik bir
girdi saglamistir.

1990’larin basinda Giiney Kore'nin demokratiklesme stireci, tilkenin énemli bir
kiiltiirel dontistim yasamasina zemin hazirladigy gibi, K-Pop sektoriintin kiiresel
Olgekte popiilerlik kazanmasina da ortam hazirlamistir. Hitkiimetin kiilttirel gelisimi
destekleyici politikalar1 odaginda; miizik, sinema, televizyon ve moda gibi alanlarda
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uyguladig1 kapsamli politikalar sayesinde kiiltiir endiistrisinin biiytimesini tesvik
etmis ve boylece tilke ekonomisine de kayda deger katkilar saglamistir.

Global diizlemde, gelismis ve gelismekte olan toplumlarin kagmilmaz olarak
yasamak durumunda kaldig1 popiiler kiiltiir etkisi, Gliney Kore’de de yasanmuistir.
Ancak Cin'in pandalar1 kendi ulusal semboliine dontistiirtip uluslararas1 diizeyde
kullanmasma benzer bicimde kullanilmis bir soft power ekonomik kazanima
dontistirmiistiir. Benzer bigcimde yerel olan miizik tinilari, miizik videolari, sahne
performanslarinin  kiiltiirel #rtintin olarak kendine has yapisi, yalnizca Asya
kitasindaki takipgi kitlesinin dikkatini ¢cekmekle kalmamis; yeni medyanin giictinii
arkasina alarak tim kiirede genis bir etki yaratmustir. Bu siireg, Asya'min kilttirel
haritasmni yeniden sekillendiren Hallyu (Kore Dalgas1) hareketinin bir pargas: olarak
tarihe gecmistir.

Ote yandan Hallyu, geng takipci kitlesinde giiglii bir etki yaratmigken
beraberinde sektoriin yapisal problemlerine yonelik elestirilerin de gtindeme
gelmesine neden olmustur. Ozellikle Idol olmak {izere yetistirilen Stajyerlerin maruz
kaldigr yogun is temposu ve psikolojik baskilar, ozgurliikleri kisitlayan idolliik
sozlesmeleri, bu sektore ilginin artmasiyla da daha gortintir hale gelmistir.
Farkindaligin olusmasindan sonra bu adaletsiz diizen, yogun bicimde tartismalara
sahne olmustur.

Bu calismada, K-pop’un kiiresel 6lcekteki yiikselisinin arka planinda yer alan
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel dinamikler incelenmistir. Ayrica, kiiresel basariya
ragmen, K-pop endiistrisinde karsilasilan sektore ¢zgii problemler da kapsamh
bicimde degerlendirilmistir. Bu baglamda, kat1 gtizellik standartlari, agir idolliik
sozlesmeleri, sektordeki yogun rekabet ve bu dinamiklerin geng sanatcilar {izerinde
yarattid1 fiziksel ve psikolojik baskilar, K-pop’un yalnizca kiiltiirel bir ihracat tirtinii
olmanin 6tesinde toplumsal agidan da tartismaya acik bir olgu oldugunu gostermistir.

Giiney Kore'nin Toplumsal Yapis1 ve K-Popun Dogusu

Kiresellesme, ¢ok boyutlu komplike baglantilar iceren bir fenomen olarak
karsimiza c¢ikar. Kiltiir, bunlardan yalnizca bir tanesidir. Kiiresellesmenin kiiltiir
tizerindeki yeni diistince ve yorumlama c¢abalarini zorunlu kilmasi, daha evvel yapilmis
olan kiultlir tanimlarinin yerele rabt edilmis olmasmndan gelir. Kultiirtin tikellik ve
mekansal baglar1 olan anlam insasima isaret eden bu tanim (Eade, 1997 s. 25), kiiresellik
s0z konusu oldugunda sosyal stirecin yeni bastan analizini zorunlu kilmaktadir. Zira
kiltiir odakli anlam {iretim stirecleri, yerelin cografi ve arkaik temellerine bagimli olmak
durumundadir. Ancak global diizeyde iletisim ve ulasim imkanlarinin getirdigi “yeni
normal”, haritada uzak olan 6tekine mimetik arzuyu ve ilgiyi hem kimlik diizeyinde
hem de giindelik hayat pratikleri diizleminde genis cografyalara agmaktadir. Kolektif
anlam insasmi sosyal biittinlesmeye hizmet eden boyutu, artitk mekansal ve zamana
dayali smirlarin tesine tasmistir. “Yerel kiilttire yonelik bu tehdidin tek nedeni
yerelligin cokbigimli bir kavram olarak ele alinmasmin anlamlari mekana baglayan
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goruisii alasagl etmesi degil, boylesi bir yerellik anlayisinin kiilttir ve fiziksel konumun
sabitliginin ayrilmaz bir ikili olmas1 diistincesinin asinmasidir” (Tomlinson, 2004 s. 46).
Zamana ve mekana dolayimli geleneksel anlam tiretim stirecleri, kiiresellesme ile bir
dejenerasyon altina girmis olmanin yani sira, bir¢ok firsat1 da beraberinde getirmistir.
Ki-yerelin diinya sathinda yayginlasmasma firsat veren bu “yeni normal”, geneli
itibariyle kapitalist tiretim bicimlerine hizmet eder. Ancak yerele ait anlamlarin, yerel
disinda alimlanmas: agisindan genis alanlar agmustir. Bu stiregle birlikte birgok {ilke,
kendilerine ait deger ve kiilttirel oriintiileri kiiresel diizeyde tanitabilme imkanim
yakalamistir. Uluslararas: etkilesim arttikca tilkeler hakkinda bilgi edinebilmek daha
kolay bir hal almaya baslamis ve toplumlar kendi kiiltiirel tirtinlerini kiireselde de
tanitabilme yarisina girmislerdir. Bu arayisin en temel sebeplerinden biri ise, iilkelere
ekonomi ve imaj agisindan katki sagliyor olmasidir. Hal boyleyken, bazi tilkeler, kiilttirel
trtinlerini kiiresel alanda popiilerlestirmeyi basarabilmistir. Buna ortam sunan
medyanin gelisimiyle kiilttrler arasi etkilesim daha kolay hale gelmistir. Kuresel
iletisimi etkin sekilde kullanmay1 basaran Giiney Kore, kendi kiiltiirel tirtinlerini diinya
diizeyinde dikkat ¢ekecek sekilde diizenleyerek kiiresel piyasalarda tanitma yoluna
gitmis tilke ekonomisi ve imajmna oldukca olumlu katki saglamay1 basarabilmistir.
Hallyu’da Giiney Kore'ye ait bir kiilttir irtinti olarak diinya genelinde bilinir hale
gelmistir.

Giiney Kore'nin bu etkin basarisy, literatiirde Hallyu (Giiney Kore Dalgas1) olarak
adlandirilir. Kore Dalgasi, basta K-Drama sonra ise K-Pop olarak yayginlasmaya
baslamistir. Giiney Kore’de baslangicta pop miizik anlaminda olan “Gayo” kelimesi
kullanilmistir (Bogazkesen & Yigit & Bulut, 2024, s. 43). Hallyu kavraminin
cikist hakkinda ise farkl goriisler vardir. Kim J. (2007) bu kelimenin kokeni igin ti¢ teori
sunmustur: Ilkine gore bu terim, 1999 yilinda Giiney Kore Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
tarafindan Cin'de Giiney Kore miizigini tanitmak amaciyla kullanilmistir. Ikinci teoriye
gore, terimin aslinda Tayland kokenli bir kelime olan “hailhallyu”dan tiiremistir. Bu
kelimenin “yaz ortasinda buz firtinas1” anlamina geldigini ve Tayland televizyonlarinda
Giiney Kore programlarinin beklenmedik sekilde elde ettigi basariy1 tanimlamak igin
kullanildigin 6ne stirer. Son olarak, 1991 yilinda Pekin’de yayimlanan bir gazetenin ilk
kez Cinli gencglerin Giiney Kore miizigi ve dizilerine olan ilgisinden bahsetmesiyle
ortaya ¢ikmis olabilecegini savunmustur (Kim J. 2007'den aktaran Tenani, 2020 s. 5-6).
Kelimenin tam olarak nasil ¢iktig1 hakkinda net bir gortis olmasa da kabul edilebilir olan
yan1 Kore Dalgasini ifade etmesidir.

Giiney Kore'nin stratejik yaklasimi, tilkeler bazinda oldukga gegerli bir etki
yaratarak Hallyu kavramin literatiire kazandirmistir. Kore Dalgasi’nin bu basarisi
kendiliginden gelisen bir stire¢ degildir. Gliney Kore'nin gegirdigi tarihi, ekonomik,
sosyal ve siyasal stiregler de bu gelismelerde etkili olmustur. Dolayisiyla bunun birgok
nedeni vardir. Ulke tarihi boyunca yasanan bazi gelismeler K-Pop siirecini de etkiledigi
icin K-Pop"un basaris1 Giiney Kore veya en genel anlamiyla Kore kiiltiirtintin etkisi ile
olmustur. Ancak teknoloji cagindaki Bati kokenli akimlarin etki alani genisledikge
Giiney Kore’de bundan etkilenmekten kaginamamustir. Bu stirece etki eden faktorlerin
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basinda ABD’li misyoner Henry Appenzeller'in Giiney Kore’ye, Amerikali ve Britanyal1
halk sarkilarini tanitmasi gelmektedir. Appenzeller, ingilizce sarkilarma Korece sozler
ekleyerek yeniden bi¢cimlendirmis ve Giiney Kore miizigine 6zgiin sunmustur. Bu
yenilik ile Gliney Kore miiziginin, bati miizigini harmanlayarak bir ilke imza attig1
soylenebilir. Giiney Kore miiziginde etkisi olan bir diger faktor ise Japon somiirgesi
doneminde deneyimledigi Japonya'nin geleneksel miizik ttirti olan "enka"dir. Bu etki
sonucunda “trot” adi verilen yerel bir miizik tiirti gelismistir (Bernat, 2023). Buna ek
olarak, 1950'1i yillarda Kore Savasi'nin ardindan, Giiney Kore’ye yerlesen “Amerikan
askerlerinin dinledigi bat1 tarz1 olan country, blues ve rock ‘n” roll gibi miizik tiirleri
Giiney Kore'liler tarafindan taninmaya baslamistir. Diger taraftan The Beatles’in kiiresel
etkisi, Gliney Kore gengligi tizerinde de derin izler birakmus; bu etki, yerli rock miizik
gruplarinin yiikselisine zemin hazirlamistir. Ttim bu stireclerin Gliney Kore miiziginin
sekillenmesinde etkisi olan yap1 taslarindan oldugu soylenebilir” (Kalbi,2015).

“Hallyu'nun nasil kiiresel bir fenomen haline geldigini anlamak icin tim bu
surecleri de bilmek gerekir” Diyen Bektas ve arkadaslarina gore bildigimiz anlamdaki
K-Pop, bircok stirecten gecerek bugiinkii haline ulasmistir. Ancak 20. yiizyilin ilk
yarisini somiirge olarak gecirmis olmasi, bagimli bir kiiltiirel yap:r olusturmus olmasa
bile, dis etkilerin kiiltiirde harman yapmasina acik olmak zorunda kalmustir. “Zira bu
donem igerisinde kiilttirel aktivitesinde Japonya kontroliinde stirdiirmek zorunda
kalmustir” (Berktas, Koroglu Tiirkozt, 2022, s. 1074). Somiirgeci Japon egemenligi,
Giiney Kore tizerinde sosyo-kiiltiirel ve ekonomik olmak {izere tiim alanlarda kendini
hissettirmistir. Elbette bir toplum somiiriiliince somiirge faaliyetinin kolaylasmasi igin
ilk olarak kolonize edilmis toplumun kultiirti degistirilip doniistiirtilmeye calisilir.
Boylece somiirge toplumu, kendi kiiltiir koklerinden uzaklastirilip kimliksizlestirilmis
olur. Kimlik erozyonu, onu disaridan gelen her tiir etkiye misait kilar. Bu anlamda
kiltirtin gtindelik hayatta akis mecras: olan dil ve edebiyat, ilk hedef olan unsurlar
olarak goze garpar. Ornegin Ingiliz somiirgesi olan Hindistandan 1835 yilinda Lord T.
B. Macaulay’un Ingiliz kraliyet ailesine sundugu raporda, (Minute on Indian Education
1835 by T. B. Macaulay) Hint toplumunun somiirtilmesi i¢in kani ve genetik yapisiyla
ile Hint, begeni ve diistinceleriyle ingiliz olan bir ara form insan yaratilmasi gerektigini
savunmustur. Bu da ancak kiiltiir tizerinden miimkiin olacaktir (Spivak, 2016 s. 43).
Giiney Kore somiirge tecriibesinde, “Ozellikle miizik endiistrisi Japon yoénetimi
tarafindan sanstire maruz kalmistir. Cikarilan tiim miizikler Japon yo6netimince
denetlenip kendi politikalarina uymayan miizik tiirlerinin yayilmas: engellenmistir. Bu
baskici tutum, Giiney Kore'nin kendi kiiltiirel {iretimini sekteye ugratarak kendine ait
olani insa edebilmesinin de oniinii kapatmustir. Somiirge déneminin sona ermesiyle
gelen demokratiklesme asamasi, Giiney Kore'nin kendi kiiltlirtinii insa etme
yolculugunda 6nemli bir doniim noktasi olarak degerlendirilebilir” (Huth ,2021, s.7).

Yeni neslin modern degerlere yonelmesinin kiire diizeyinde gok temel bir nedeni
vardir ki o da medyaya kendinden baska hemen hemen her toplum gibi ¢ok maruz
kalmasidir. Kiiresel diizlemde kitle iletisim araclar1 (KIA), merkez Batidan dogup
periferiye dogru yayilan egemen kiiltiirtin etkisinde kalmistir. Dolayisiyla Bati
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kiilttirtine ait yasam tarzi, miizik tiirleri, moda ve gtinliik aliskanliklar Giiney Koreli
gengler arasinda hizla benimsenmis, bireysel zevk ve tercihler {izerinde belirgin etkiler
yaratmistir (Oh & Lee, 2014, s. 106). Macaulay’'un somiirge toplumu igerisinde
komprador bir siif yaratma fikri, tepeden yapilanmacidir. Ancak modern performans
Oznesi olan bireyler, tepeden yapilanmaya gerek duymayacak sekilde “6zgiirlitk
yanilsamas1” ile kendi kendinden uzaklasmis ve yabancilasmistir. Bu ozgiirliik
yanilsamasi ile egemen kiiltiire ait olan Bat1 tipi yasam tarzi, miizigi, giyim stili ve baz1
gtindelik hayat pratikleri {ilke gencliginin ilgisini cekmis, kisisel zevkleri ve bireysel
tercihlerinde de bu etki oldukga yogun goriinmeye baslamistir. “Bu durum eski kusak
ve geng nesil arasinda kiiltiirel bir kusak catismasina da neden olmustur. Geng bireyler,
kisisel tercihlerinde geleneksel aile ve toplumsal normlardan bagimsiz kararlar alma
egilimi gostermeye baslamislardir. Boylece Giiney Korenin geleneksel toplum yapisi
¢ozulmis, yeni ve eski kusaklar arasinda deger catismas: ortaya ¢ikmistir” (Escudero,
2023 s. 6). Dogal olarak yasanan degisim siireci, geleneksel normlara baglilik gosteren
yash kusak ile ozgiirliikk ve bireysellik talep eden geng kusak arasinda onemli bir
uyumsuzluk dogurmustur. Oyle ki egitim alaninda catisma daha da belirgin hale
gelmistir. Giiney Kore'deki geleneksel yapidan gelen basar1 odakli, rekabetin 6n planda
oldugu ve disiplinin temel alindig1 egitim sistemi, gen¢ kusak tarafindan yogun bir baski
unsuru olarak algilanmustir. “Gelecekteki sosyal statiiyii belirleyen smnavlarin ve uzun
calisma saatlerinin golgesinde buiyliyen gencler, bu sistemi bireysel gelisimlerini ve
yaratici potansiyellerini engelleyen bir yap1 olarak gormiistiir. Bu nedenle geleneksel
degerlerle modern yasam arasinda sikisan yeni nesil, kendi kimligini olusturma
surecinde ciddi i¢sel ve toplumsal ¢atismalar yasamaktadir” (Oh & Lee, 2014, s. 106).

Dogu felsefesinin ve Konfiicyan ruhun etkisinde olan geleneksel Kore kiiltiiri,
yonetim tarzi, kat1 bir disiplini ve kat1 bir 6dev ahlakini 6n plana ¢ikarir. Guntimiiz
bilissel haritasinda Dogu olarak addedilen cografyaya dahil olan bu tilkede yonetim, her
ne kadar baska kiiltiirlerden etkilenmis olsa da zuhur buldugu sosyal ve kiilttirel ortam
icerisinde sekillenmistir (Zerenler ve Iraz, 2006 s.773). Japon, Cin ve Kore halklarinimn
ortaklastig1 kadim calisma ahlaki ve sadelige dayanan giindelik hayat pratikleri, bin-
yillara uzanan bir ge¢misin sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Kore yarimadasinda yasayan ve
ikinci diinya savasi sonrasi kiiresel aktorlerin gtidimiinde ikiye ayrilmis olan halk,
kendini biiyiik ve koklii bir aile olarak tanimlamaktadir. Ctinkii “Kore halkinin yaridan
¢ogunun soyadmnin ‘Lee’, ‘Kim’ ve ‘Park” olmasi, isim bulma zorlugu ya da baska bir
nedenden degil, birbirlerine ait soyisimlerini kullanmak istemelerinin ve milli baglarinmn
¢ok gtiglii olusunun bir sonucudur (Reid, 2006 s. 254). Gelinen tarihsel ve kiilttirel
asamada soylenebilir ki; “Giiney Kore toplumunun bir yandan Konfiicyan kiiltiirel
degerlerin, batili diistince ve kiultlir akimmnin etkisinde kalirken diger yandan
Konfiigyan etik kodlarina ve kavramlarma dayali paternalizm, kan bagia dayanan aile
iliskileri veya akrabalik, bireyin dogum yeri merkezli bolgesel baglilik, bireyin tiyesi
oldugu okula baglilik, cesitli icsel ve dissal baglar araciligiyla ayrimcilik gibi faktorler
tarafindan basarili kilindig1 soylenebilir” (Kutanis ve Tung, 2010 s. 71).
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Yukarida bahsettigimiz kadim koklere sahip, ancak yakin tarihte modernitenin
etkisine giren Giiney Kore’de bireysel kimligini geleneksel normlardan ve kat1 egitim
sisteminden siyirmaya calisan geng nesil, bir dilemmaya sikismistir. Bu dilemmanin
etkisi, 20. ytizy1ilin sonlarina dogru medyanin yayginlik kazanmasiyla birlikte artmistir.
1992 yilinda sahneye ¢ikan Seo Taiji & Boys grubu sadece miizikal olmanin 6tesinde
donemin kiilttirel dontistimiine onctiliik eden bir figtirti haline gelmistir. Bu cikis, Gliney
Kore miizik sahnesinde yeni bir donemin baslangici olmustur. Ayni sekilde grup
tiyelerinden olan “Seo Taiji, Yang Hyun-suk ve Lee Juno miizikte degil, ayn1 zamanda
gengligin kiiltiir anlayisi, giyim-kusam benzeri sosyal uygulama alanlarinda da bir
dontisime imza atmislardir. Seo Taiji and Boys Giiney Kore'nin ilk modern K-Pop grubu
olarak tanimlanmakla birlikte Kore rap miiziginin de onctileri arasinda yer almistir”
(Herman, 2021). Miizikal anlamda geleneksel olana kars1 bir devrim niteligindeki yeni
tarz, tamamen batil1 olmakla da kalmayip bir harman yaratmistir. “Seo Taiji & Boys,
geleneksel miizik anlayisi asarak hip-hop ve rock gibi Bati muizik akimlarindan ilham
aldi. Sahne sovlar1 ve koreografileri ile de gengler arasinda gorsel ve isitsel acidan dikkat
ceken bir kiiltiir yarattilar. Bu yenilik¢i mitizikal devrim, glinumtizdeki K-Pop olarak
bilinen kiiresel miizik hareketinin baslangic noktas: olarak degerlendirilmektedir bu
harmonik yapiy, ilk ¢iktig1 zamandan glintimtize devam etmektedir” (Escudero, 2023 s.
6-7).

Seo Taiji & Boys, donemin sadece miizigine yenilik kazandirmakla kalmamus,
geleneksel olana karsit bir icerige miiziginde yer vererek gengler tizerinde biiytik bir etki
elde yaratmistir. Basarili egitim hayati beklentisi, bireysel kimligin toplumsal
beklentilerden dolay1 olusturulamamasi, gelisen medya ile farkl kiiltiirlerin taninmasz,
sosyal adaletsizlik gibi faktorler donemin geng kusaginin geleneksel degerlerle catisma
yasamasina neden olmustur. Sistemin adaletsizlikleri, geng neslin kendini temsil eden
yeni degerlere yonelmesine yol agmustir. “Seo Taiji & Boys, tam da bu donemde gencligi
etkileyen sosyal, kiiltiirel, psikolojik sorunlara sarki sozlerinde yer vererek geng nesilde
oldukga biiytik bir heyecan yaratmistir. Toplumsal adaletsizliklere sarki sozlerinde yer
vermesi bu grubu, toplumun dayattig1 beklentilere karsi gelen geng icin direnisin
sembolii haline getirmistir” (Shim. 2006, s. 37). Ozellikle MIDI teknolojisini kullanmalar1
ve sarkilarinda Ingilizce kelimelere yer vermeleri ile dénemin geleneksel yapisia karsi
yenilikci bir durus sergilediler. Bu 6zellikleriyle hem estetik hem de igerik bakimindan
Bati'dan esinlenen bir cizgiye yonelmislerdir. Tam bu noktada grup tiyelerinin
alisilmisin disinda tarzlari ve egitim sistemine yonelik elestirileri, gencler arasinda bir
tur alternatif kimlik modeli olusturmasina yol agar. “Gengler goziinde bir rol model
halini alarak sistemin elestirisinin gortintir kilindigy kiltiirel bir devrimci bir énctiliik
yapar. Grup yalnizca gencler arasinda degil medya tarafindan da dikkatle takip
edilmistir. Giiney Kore’de devrim yaratan bu grup, kimilerine gore yenilik¢i ve
ozgurliket olarak degerlendirilirken kimilerine gore ise toplumsal ¢oziilmeye neden
olacagmn icin kiiltiirel acidan bir tehdit oldugunu savunmuslardir. Bu ikili yaklasim,
grup popilaritesini daha da artirmistir” (Escudero, 2023 s.7). Kimlik, toplum
dolayiminda verili bir sey olmasi agisindan toplumun 6ne aldigr ve etkilendigi bir
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mevhumdur. Bu nedenle Giiney Kore’de K-pop siireci icerisinde yasananlarin geng
kusak ve ona ait kimlik anlayisina “veri” saglamis olmasi normaldir. Dolayisiyla
modern-geleneksel catismasi, Dogu-Bat1 karsithig1 veya Kore halkinin kadim koklerine
dair bir tartismanin yersiz oldugunu, Asil tartisma alaninin yeni iletisim teknolojilerine
yonelmesi ve kiiresel diizlemde merkez-perferi dikotomisine dikkatlerin cekilmesi
onemlidir.

“1996 yili oncesinde Giiney Kore’de miizik tiretimi ve dagitimi, devletin
uyguladig1 genis kapsamli icerik denetimi temelinde siki bir sansiir mekanizmasma tabi
tutulmustur” (Oh & Lee, 2014, s. 106) Sansiir, yalnizca yerli miizikle smirli kalmamus,
ayn1 zamanda yabanci miiziklerin radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araclarmdaki
iceriklerini de kapsamustir. Ozellikle kiiltiirel kiiresellesmenin ivme kazandigi bir
donemde bu sanstir uygulamalari, geng kusak acisindan kisisel zevkler baglaminda
onemli bir gerilim alani yaratmistir. Tam da bu déonemde “ortaya ¢ikan Seo Taiji & Boys,
1995 yilinda yayinladiklar1 ‘Regret of the Times” (Zamanin Pismanlig1) adli sarkisiyla
siyasi otoriteye ve mevcut sosyal yapiya yonelik bir elestiri ortaya koymustur. Sarki,
egitim sisteminden sosyal esitsizlige kadar cesitli sorunlar1 konu edinmistir” (Shim,
2006, s.36). Bat1 Avrupadaki muadili olan Pink Floyd’dan 30 yil sonra bir Dogu Asya
tilkesinde ortaya ¢ikan bu miizikal direnis, gencler tarafindan dikkat ¢ekici bulunsa da
tilke yonetimince pek de olumlu karsilanmamustir. Benzer bigcimde otoriter devlet
anlayisint hedef alan sdylemleri nedeniyle sarki, hiikiimet engeline takilmus,
yayimlandig1 albtimde yalnizca enstriimantal versiyonuna yer verilebilmistir. Bu
kisitlama, tilkede takipcileri olan kesim tarafindan ciddi tepkiler almis, yonetimin
baskic1 yapist elestirilmistir. “Toplumun farkli kesimlerince 6n sanstir uygulamalarmin
kaldirilmasi ve ifade 6zgtirltiglintin anayasal gtivence altina alinmas: gibi taleplerini dile
getirmislerdir. Bu olay, Giiney Kore'de kiilttirel {iretim ile siyasal denetim arasindaki
catismayr simgeleyen onemli bir kirilma noktasi olarak degerlendirilebilir. Gelen
tepkiler sonucunda Giiney Kore hiikiimeti, 1996 yilinda miizik tizerindeki sansiir
politikasini gevsetmis ve denetim mekanizmalarini yeniden yapilandirmistir” (Shim,
2006, s.36) “Stuireg icerisinde ‘Regret of the Times’ sarkisi, kiiltiirel tiretim 6zgtrligi
acisindan onemli sembollerinden biri haline gelmistir” (Escudero,2023 s. 7)

1996'daki doniim noktasimin ardindan Giiney Kore miizik endistrisi, yalnizca
ifade ozgurlugti baglaminda degil, ayni zamanda estetik ve yapisal anlamda da
dontisim stirecine girmistir. Sansiirin gevsetilmesiyle daha ozgtir bir kiilttirel
atmosferin 6nti acgilmus, kiiltiirel tiretimin gesitlenmesine ve geng kusak sanatcilarmin
rahat bigimde seslerini duyurabilmesine olanak tanimmstir. Ozgiirliik ortami, ayni
zamanda K-pop’un bicimsel ve igeriksel olarak evrilmesinin oniinti agmistir. Nitekim
1990’larin sonlar1 ile 2000’lerin basina gelindiginde K-Pop, hem kiiresellesmis hem de
profesyonellesmeye baslamistir. Bu siirecte miizik, sadece bireysel tercih alani olarak
degil ayn1 zamanda, kiiresel tlgekte rekabet edebilir bir endustriyel tirtin olarak da
yeniden kurgulanmaya baslanmistir. ifade 6zgiirliigii miicadelesi ile sekillenen kiiltiirel
ortam, K-pop’un hem sanatsal hem de ticari acidan yeni bir boyuta evrilmesini miimkiin
kilmastir. Boylece K-Pop, idolleri yerel 6lgekte degil, ayn1 zamanda uluslararas: diizeyde
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de goriiniirlik kazanmistir. Ozellikle Asya’da genis hayran kitlelerine ulasan bu
gruplar, K-pop'un bolgesel bir kiiltiirel fenomen haline gelmesinde tnemli bir rol
oynamustir. Seo Taiji & Boys'un elde ettigi basar1 sonrasi, Giiney Kore’de bircok yeni
grup ortaya ¢tkmaya baslamustir. “Donemin 6ne ¢ikan erkek gruplar: arasinda H.O.T.
(°ll ] %] 2_¥], High-five Of Teenagers), Sechs Kies (%] 2~7] 2=, Alt1 kristal), Shinhwa (41 3},
Korece’de mit veya efsane anlamina gelir), NRG (91¥#],New Radiancy Group) ve
G.O.D.(X1 2.1, Groove Over Dose) yer alirken kiz gruplar arasinda S.E.S. (ol 2=¢] ol 2,
grubun adi tiiyelerinin bas harflerinden olusmaktadir), FinK.L. (*8 2, Fin Killing
Liberty) ve Baby V.O.X. (H]©]H] 352, Voice of Expression) gibi gruplar yer almigtir. Bu
gruplar; sahne performanslari, dans koreografileri, giyim tarzlarina da oldukca nem
vererek miizikal kimliklerinin yaninda estetik unsurlara da perfromanslarinda énem
vermislerdir. Bu doénem tretilen miizikler; hizli tempolu, cagdas R&B etkili dans
parcalar1 ve rastgele yerlestirilmis. Ingilizce ifadelerle zenginlestirilmis rap boliimleri
icermekteydi” (Choi & Maliangkay, 2015 s. 3). Tarz ve icerik acisindan bakildig vakit K-
Pop, belirli bir anlam {iretim siirecinden ziyade bir farklihikta ve siradisilikta
konumlanma stirecidir. Her ne kadar insanin kiiltiirel eylemlerinde temel amag¢ anlam
tiretmek olsa da modern donem geng kusagi icin anlam tiretimi bir gereklilik olmanin
uzagindadir. Kiiltiirel olarak geleneksele kiyasla kadiik olan bu yapi, glintimiiz K-Pop
tarzinin temelini olusturmustur. “Bu donemde K-Pop popiilaritesini arttirmak igin farkl
yayilma stratejileri de benimsenmeye baslanmis, medya ve farkl platformlar araciligiyla
pazarlanmustir. Boylece K-Pop kiiresel diizeyde erisilebilirligi artirilmis ve bu da
ilerleyen yillarda kiiresel popiiler kiilttir icinde giiclii bir konum elde etmesine zemin
hazirlamistir” (Choi & Maliangkay, 2015, s. 3)

K-Pop, gelisip yayildik¢a muizik videolarinin tasidig1 potansiyel idollerin s6zlesme
ile bagli oldugu sirketlerce birgok agidan degerlendirilme zorunlulugu ortaya ¢ikarir. Bu
videolar, estetik yoniin disinda reklamcilik ve tanitim agisindan da iyi birer pazarlama
ornegidir. Idollerin bu miizik videolarinda giydigi kiyafetler, kullanilan gérseller, dans
koreografileri gibi unsurlar K-Pop’a 6zgii gorsel gesitliligin yaninda medya etkisi
baglaminda da oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Gruplarin siki takipgisi olan fan kitlesi
agisindan idollerin ¢ok yonliiliigi oldukca onemlidir. Idoller, sarkicilik yetenegi
ve gorsel etkisinin yaninda; oyunculuk, dans, modellik, sunuculuk gibi alanlarda da
etkin rol iistlenerek fanlarma daha fazla ulasabilecekleri kanallarda da aktif roller
almislardir. Tim bu gelismeler sonucunda sektor, sadece sarki ¢ikarmak igin kurulan
sirketler ve bu sirketlerin yetistirdigi idollerden otede daha da genislemistir.
“Sarkilardan ¢ok idollerin giydigi kiyafetler, sergiledikleri sahne performanslar1 gibi
icerikten ziyade sunum bigimi daha ilgi gérmeye baslamistir. Boylece, K-pop’un temel
yap1 taslarindan biri haline gelen gorsel odakli miizik anlayisi, bu donemde olusmaya
baslamistir. K-Popun bu gorsel sunum yonii, idollerin ¢ok yonlii kisilikleri hayran
kilturtinde oldukga dikkat cekici bir yer almis, bu durum ise K-Pop’un daha fazla kisi
tarafindan takip edilmesine katki saglamistir” (Choi & Maliangkay 2015, s. 3).
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Asya Finansal Krizi ve K-Pop’un Yiikselisine Etkisi

K-Pop'un kiiresel ¢lcekteki yiikselisinin kiiltiirel degil; ayn1 zamanda sosyal,
siyasal ve ekonomik etkilerin sonucu olarak ortaya ciktig1 soylenebilir. Bu baglamda
Giiney Kore'nin tarihsel gelisim stireci, yalnizca Dogu Asya’daki bolgesel gti¢ dengeleri
acisindan degil; ayni zamanda tilkenin gecirdigi derin ekonomik doniistimler
baglaminda da ele alinmalidir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda Dogu Asya’daki uluslararasi
diizenin temelini, Cin onciiltigtinde strdiiriilen “harag sistemi” olusturmaktaydi. Bu
donem, Cin’in bolgede; siyasi, kiiltiirel, ekonomik agidan oldukga etkili oldugu bir
donemdir. Boylece Cin'in bolgedeki siyasi ve kiltiirel tisttinltigtinii kurumsal hale
getiren bir yapry1 igermis, Cin’i bolgede oldukca etkin bir konuma getirmistir. Bu
baglamda komsu tilkeler, Cin’e baghligini gostermek tizere diplomatik hara¢ misyonlar1
diizenlemis ve boylece Cin'in iistiin konumunu fiilen tanimislardir. Ancak 18. yiizyil
sonlarindan itibaren bu diizene yonelik sorgulamalar artmis ve bolgede Cin benzeri bir
glic olma arayisi, rekabetci bir ortamin dogmasma yol acmustir. 18. ytizyildan bu yana
harag teminin zayiflama baslamasi ile Cin’in egemen oldugu cografyada biittinliikten
yoksun bir yap1 ortaya ¢ikmistir. Ancak 18. ytizyildan bu yana gecen stireg linear bir
tarihsel stire¢ degil, tedricidir. “Dogu Asya’daki bolgesel diizenin tarihsel dontistimii
dort asamada incelenebilir: Pax-Mongolica, Cin-merkezli dtizen, Avrupa-merkezli
kapitalist diinya diizeni ve son olarak kiiresellesme ile bolgesellesme donemleri. 20.
ylizyilin sonlarma gelindiginde ise Amerikan kiiresel diizeni, Cin'in geleneksel
diizeninin yerini biiyiik 6lctide almistir. Ancak bu dontisim, Cin merkezli diizenin
kiilttirel ve ideolojik izlerini tamamen silememistir” (Bok-rae 2015 s. 154-160).

Son ytuzyillardaki tarihsel ve yapisal dontistimler, yalnizca devletler arasi giig
dengelerini degil, aynm1 zamanda kiiltiirel tiretim bicimlerini ve bu tiretimlerin dolasim
kanallarini da etkilemistir. Ozellikle 20. yiizyilin sonlarina dogru ekonomik kalkinma
stratejileri ile birlikte kiiltiirel enduistrilerin desteklenmesi, Giiney Kore'nin kiiresel
kiltur sahnesinde daha goriiniir hale gelmesine zemin hazirlamistir. Kiiresel sistemde
yasanan bu degisimlerin dogrudan bir yansimasi olarak Giiney Kore'nin kiiltiirel
politikalar1 ve medya stratejileri dontistime ugramis; bu da K-Pop ve benzeri kiiltiirel
trtinlerin hem yerel hem de bolgesel ve kiiresel diizeyde yayilmasini mimkiin kilmistir.
Globallesme, dijital dontistim ve demokratik serbestlesmenin etkisiyle ¢ok boyutlu ve
katmanl bir kiiltiirel yap1 ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla Hallyu (Giiney Kore Dalgasi),
yalnizca bir kiilttirel yayilim degil; birey, medya ve ¢ok uluslu sermaye ekseninde olusan
grift bir olgu olarak gortilmelidir. 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan
dontistimler, kiiltur devrimleri, soguk savasin son bulmasi, tiim diinya uluslarinda
sosyo-politik rahatlamaya neden olmustur. Buna ek olarak 1990’larda bircok Asya
tilkesinde medya sektoriinde yasanan serbestlesme ve dijitallesme stiregleri, Hallyu'nun
bolgesel ve sonrasinda ise kiiresel diizeyde agilimma hiz kazandirmistir. Giniimiizde
ise yine biiytik oranda dijitallesmenin etkisi ile kiiltiirel sinirlarin giderek bulaniklastig:
bir postmodern donemde, “Giiney Kore; tarihsel olarak Cin'in etkisi altinda oldugu
geleneksel donemden Bati ve Japonya etkisindeki modern doneme, oradan da kendi
kiilttirel kimligini bir yumusak giic unsuruna dontisttirdiigii postmodern evreye gegis
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yapmustir. Bu stireg, K-Pop’un yalnizca bir miizik tiirti olmanin 6tesine gegerek kiiresel
olgekte kiilttirel bir diplomasi arac1 haline gelmesine olanak saglamistir” (Bok-rae 2015
s. 154-160).

1997 yilinda yasanan Asya Finansal Krizi, Giiney Kore ekonomisini derinden
sarsmus; yiiksek enflasyon, doviz kuru dalgalanmalari, artan issizlik oranlar1 ve bircok
biiytik sirketin iflasiyla sonuclanan ciddi bir ekonomik resesyon yaratmistir. Bu kriz,
yalnizca finans ve sanayi sektorlerini degil; kiiltiirel {iretim alanlarin1 da dogrudan
etkilemistir. Kriz sonras1 donemde Giiney Kore devleti, ekonomik toparlanma
politikalarinin bir parcasi olarak kiilttirel endiistrilerini desteklemeye baslamistir. Bu ve
buna benzer sektorlerin dis pazarlara agilmasi, stratejik bir 6ncelik haline gelmistir. Bir
toplumsal {styapr (superstructure) olan kiiltiir, sermaye araci olarak altyapr gibi
kullanilmaya baglanmigtir. Ozellikle miizik sektorii, krizden sonra i¢ pazardaki
daralmay: telafi etmek amaciyla gelir kaynaklarimi cesitlendirme yoluna gitmis ve
uluslararasi pazarlarda kendine yer edinme arayisina yonelmistir. Bu donemde Japonya
miizik endiistrisi, ABD'nin ardindan diinyanin en biiytik ikinci pazar1 olarak 6ne ¢ikmas;
dolayisiyla Giiney Koreli eglence sirketleri icin cazip bir hedef haline gelmistir.
“Ozellikle 1999 yilinda Giiney Kore'de Japon miizigine uygulanan sansiir ve medya
kisitlamalarinin kaldirilmasiyla birlikte Giiney Kore eglence sirketlerinin Japonya'ya
agilimi hiz kazanmaya baslamistir. Bu dontisim stirecinde oncii bir rol tistlenen SM
Entertainment, 1999 yilinda Japonya pazaria miizik ihra¢ etmeye baslamis ve boylece
K-Pop'un bolgesel olcekte yayilmasmin ilk adimlarmi atmistir. Bu gelisme, yalnizca
ekonomik acidan degil; kiiltiirel tiretim modelleri bakimindan da 6nem arz etmektedir.
Zira bu donemden itibaren Giiney Kore miizik endiistrisi, i¢ pazara yonelik tiretim
modelinden uzaklasarak uluslararasi dinleyici kitlesine hitap eden bir yaklasimi
benimsemeye baslamistir” (Escudero,2023).

K-Pop’a Hiikiimet Destegi

1997 yilinda yasanan Asya Finansal Krizinden etkilenen {ilkeler, ¢6ziim yollar
arayisina girmislerdir. Ayni zamanda bu déneme denk gelen demokratiklesme stireciyle
Giiney Kore devleti, kiiltiir politikalarinda 6nemli degisimleri hayata gegirerek kiilttirel
alanda da yeni normale uygun davranis pozisyonu almistir. Krizden en ¢ok etkilenen
tilkelerden olan Giiney Kore, ekonomisini kalkindirmak i¢in yukarida da degindigimiz
gibi bir tist yap1 unsuru olan kiiltiirdi, altyap: unsuru biciminde kullanmustir. Dolayisiyla
neoliberal pazara uygun tiretim yapmaya baslamistir. Metasal kiiltiirel {iretimi, devletin
ekonomi politikalarmin merkezine yerlestirmistir. “Bu stirecte televizyon, miizik, moda
gibi bircok sektorde kamu politikalari tireterek kiiltiirel evrime hiz kazandirmistir. Daha
sonra yiikselen K-Pop endiistrisine ilgi arttikca da Giiney Kore devleti, bu potansiyele
daha fazla nem vererek kiiresel yumusak giic olarak kullanmaya baslamistir” (Aytekin,
2024 s. 67). Kore Dalgasi'nin elde ettigi basari, tilke ekonomisine oldukga biiytik bir katk:
saglamis ve tlke ihracatini arttirmistir. Tenani'nin de belirttigi gibi “2000°1i yillarin
basinda Giiney Kore'nin ihracati, OECD iilkeleri ortalamasmin neredeyse iki katmna
ulasmistir. Guiney Kore devletinin bu hamlesi, tilke ekonomisini gtiglendirmesinin
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yaninda ayni1 zamanda kiiltiirel bir devrime de yol agmigtir. Ulke, kiiltiirel iriinlerini
uluslararasi alanda tanitma imkan1 da yakalamistir” (Tenani, 2020, s. 5-7)

Giiney Kore'nin ytikselisi, oncelikle Asya bolgesi bazinda bolgesel, sonra ise
kiiresel diizeyde olmustur. Basarmmin uluslararasi bir boyuta ulasmasi, pek tabii
yumusak giic politikasina dontismesinde biiyiik 6neme sahiptir. Bundan dolay1
oncelikle yumusak gti¢ kavramini da iyi bilmek gerekir. Yumusak gii¢ kavramu,
uluslararas: iligkiler literattirtine ilk kez 1990 yilindaNye J. S. tarafindan
kazandirilmistir. Nye'ye gore yumusak giic, bir devletin diger uluslararas: aktorleri
kendi cikarlar1 dogrultusunda yonlendirmesi, onlar1 “istedigi seyleri istemeye” ikna
ederek manipiile etmesi anlamina gelir. Buradan da anlasilacag: gibi yumusak gitig, bir
baski unsuru icermeyen daha ¢ok ikna ve ilgi yoluyla etki edebilme anlamina gelir.
Ogzellikle kiiltiirel unsurlar, gelisen medya sayesinde diinya genelinde birer yumusak
glic olarak kullanilabilmistir. Kendi kiilttir trtinlerini diger toplumlara tanitarak
gortntrliiklerini arttirma yoluna giden {ilkeler, kiltiir tirtintinti kullanim degerinden
degisim degerine gecirmislerdir. Bu agidan kiiltiir politikasi, metasal tirtintin tiretim,
dagitim ve yeniden {iretimini igeren bir pazar olmaya ayni zamanda o {ilke kiiltiir ve
halkinin tanittmini igermistir. “Ulkelerin kiiltiirel iriinleri, kiiresel piyasada elde ettigi
bu tanmirlik basarisi ise tam olarak yumusak gti¢ olarak degerlendirilebilir” (Borazan &
Canarslan, 2022, s. 307). Bu stirecte Asya’da, Cin ve Japonya etkisinin yogun hissedildigi
donemde oldugu gibi baskici bir yapi, Giiney Kore'nin kiiltiirel {iretiminde
gortlmemistir. Baskidan uzak dogal ilerleyisle seyretmis ve sonug olarak, Giiney
Kore’ye uluslararasi alanda basarili bir Kore Dalgas1 olusturabilme imkan saglamaistir.
“Goruldiugi tzere Kore etkisi, kendiliginden gelen bir basar1 da degildir. Giiney
Kore'nin hayata gecirdigi bircok strateji ve desteklerin de bu basar1 da ¢ok énemli bir
role sahip oldugu da bilinmektedir. Bu strateji ve destekler, uluslararas: piyasalarda da
tilkenin giiclenmesine olanak saglamigtir” (Tenani , 2020 s. 5-7). Oyleyse denilebilir ki;
yumusak giig, bir tilkenin maddi olmayan kaynaklar1 kullanarak kiiresel diizeyde etkili
olabilmesidir. Dolayisiyla Hallyu stratejisi, yumusak gtictin basarili bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Hallyu ile iilke, Asya'da Cin ve Japonya etkisinden kurtularak kendi
kiltiirtinti de tiretebilmis ve kiilttirel tirtinlerini uluslararasi piyasada da gortintir hale
getirebilmistir. Bu acidan tilkenin uyguladigt bu strateji basarili bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Ayni sekilde yumusak giictin baska orneklerine de rastlamak
miimkiindiir. Tenani'nin ifade ettigi gibi, “Japonya'da benzer bir strateji benimseyerek
tilke imajina olumlu bir katki saglamustir. Japonya'nin ozellikle 20. ytiizyilin ikinci
yarisindan itibaren teknolojide kaydettigi ilerleme, tilkenin hem ekonomisine katki
saglamis hem de kiiresel diizeyde de tilke imaj1 icin olumlu bir etkiye yol agmistir. Bu
orneklerden de anlasilacag1 gibi yumusak giic stratejileri, tilkeler icin olumlu ilerlemeye
yol acarak kendi ekonomisine ve kiiltiirtine 6nemli katki saglamistir” (2020 s. 5-7)

2008-2013 tarihleri arasinda Cumhurbaskanlig1 yapmis olan Lee Myung-Bak,
Hallyu’yu tilkenin uluslararasi imajini giiclendirmeye yonelik Bagkanlik Ulusal Marka
Konseyi (Presidential Council on Nation Branding - PCNB) programina dahil ederek
hiiktimetin bu kiiltiirel olguyu resmi olarak sahiplenmesinin adma cnemli bir baska
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adim atmustir. Baslangicta ozel sektor onciiltigiinde gelisen bu hareket, sonraki
donemlerde devletin aktif miidahalesiyle kurumsallasmis ve wulusal kalkinma
stratejilerinin bir parcasi haline gelmistir. “Giiney Kore Disisleri Bakanligi, Kore
Dalgasi'n1 halk diplomasisinin énemli bir bileseni olarak tanimlamustir. Boylelikle, 2016
Diplomatik Beyaz Kitap’ta da agik¢a vurgulanmistir” diye aktaran Shim’e gore,
hiiktimetin kiilttirel endustriye katkisi, 6zellikle uyguladig1 politikalar araciligryla
somuttur. Hiikiimetin politik amagclar1 arasinda, yatirimcilarla is-birligi yapilmas: ve
popiiler kiiltiir trtinlerinin kiiresel olgekte yayginlastirilmas:t da vardir. Shim,
devaminda su ctimleleri sarf etmektedir: “1980'lerde gerceklestirilen sistem reformlar:
sayesinde Samsung, Hyundai ve LG gibi buiylik Kore sirketleri kiiltiirel sektorlere
yatinm yapmaya baglamustir. Ozellikle Kim Dae-jung hiikiimeti déneminde Japon
kiltiirtine yonelik yasagin kaldirilmasi, iki iilke arasinda yaratici icerik alisverisini
miimkiin kilmis; bu gelisme, Giiney Kore kiiltiir endiistrisinin hem icerik hem de tiretim
kalitesi acisindan zenginlesmesine katki saglamistir. Kim Dae-jung yonetimi déneminde
kiltur endistrisine oldukca onemli bir destek saglamistir” (2006, s. 34-35). Kiilttirel
tiretimin desteklenmesi, yalnizca icerik gelistirme diizeyinde kalmamuis; ayn1 zamanda
yiiksek maliyetli yapim ve dagitim siireclerinde kamu stibvansiyonlar1 yoluyla sektoriin
strdurtlebilirligi de saglanmistir. Bu kapsamda, Giiney Kore devleti, kiiltiirel iceriklerin
uluslararasi pazarlarda rekabet edebilmesi icin altyap: yatirimlari, ihracat destekleri ve
kamu-o6zel sektor is birliklerini tegvik etmistir. Tamamen hiikiimetin kiiresel ekonomik
politikalarinin bir parcasmna dontisen siirecte devletin Hallyu'ya olan destegi, sadece
tiretim ve dagitim asamalariyla sinurli kalmayip kiltiirel figtirlerin “yumusak gti¢”
unsurlar1 olarak kullanilmasini da igermektedir. Bu amagla “Unlii miizisyen ve
oyuncularimn cesitli alanlarda ‘kiiltiir elcisi’ olarak gorevlendirilmesi bu stratejinin bir
parcasidir. Ornegin Wonder Girls grubu ‘Kore Yemek Kiiltiirti Elgisi’, Kim Hyun-joong
‘Birlesmis Milletler Sosyal Refah Program Elcisi’, Hyun Bin ise “‘Kore Savunma Elgisi’
olarak atanmustir. Ayrica Endonezyali sanatgt Dewi Sandra’min ‘Kore Turizm Elgisi’
olarak gorevlendirilmesi, Giiney Kore'nin bu stratejiyi yalnizca yerli tnliilerle smurl
tutmadigini gosterir” (Trisni, Nasir, Isnarti, Ferdian, 2019s. 36-39). Giiney Kore
hiikiimetinin att1g1 bu adimlar, ikonik figtirlerin hayran kitleleri {izerinden bir PR eylemi
olmanin yani sira uluslararas: kamuoyu diplomasisi agisindan da 6nemlidir. Hitktimetin
bu acgilimi, “kiilttirel diplomasi ile ekonomik c¢ikarlarin kesistigi bir “karsilikli fayda
iliskisi” cercevesinde degerlendirilebilir. Ayni zamanda hiukiimetin kiltiirel
endiistrileri, sistematik bicimde destekleyerek Hallyunun stirdiiriilebilirligini saglama
cabalarinin agik bir gostergesidir” (Trisni, Nasir, Isnarti, Ferdian, 2019 s. 36-39).

K-Pop’un Karanlik Yiizii

Bu kisma kadar incelenen K-pop ve Kore dalgasi, pop kiiltiiriin icerisinde
yiikseligleri, kiiltiir endiistrisine ickin toplumsal tiretim dagitim sistematigi lehine
olacak sekilde bir gelisimi igermektedir. Ancak K-dalganin bu derece yiikselisi,
icerisinde tiirlii acilar1 bulunduran bir arka plana da sahiptir. Sektordeki kiyici rekabet
ortami ve Kore kiltiirii sirketlerinin en iyi idolii segme veya segilen idolleri en kusursuz
olarak gosterme yarig, sistem igcindeki aktorlere cok agir faturalar ddetmistir. Ozellikle
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diger sektorlerden daha fazla ilgi goren miuzik sektorii, bu tarz baskici tutumlarmn en
yogun olarak yasandigi bir alan olmustur. K-pop idolleri, cogu zaman 18 yas alt1
genglerden segilmislerdir. Hatta giintimiizde baz1 sirketlerin 9-13 yas aras1 cocuklar1 idol
olarak yetistirme planlari mevcuttur. Idoller stajyerliklerini tamamladiktan sonra bu
sirketler biinyesinde sozlesmeler imzalarlar. Bu sozlesmelerde sirketler idollerin yemek
diizeni, iliski yasama sekillerini, dis gortintisleri gibi durumlarda belirlenen kurallara
gore hareket etmeleri istenir. Baziidoller estetik ameliyat gecirmeleri. Bazilarimin dévme
yapmamalari, bazilarinin romantik iliski yasamamalar1 gibi 6zgtirltigu kisitlayan ancak
sektoriin beklentisi olan kusursuz, ulasilamaz, sevimli idol imaji yaklasimindan dolay1
bircok ¢ok idol, bu baskict tutumun birer kurbani haline déntismiiglerdir. Ornegin, f(x)
grubunun eski tiyesi Luna, sadece {ic litre cay igerek bir haftada 8 kilogram verdigini
belirtmistir (Koreaboo 2017 August 16th). Ayni sekilde Aespa {iiyesi Karina, romantik
iliski icinde oldugu anlasilmasindan dolay1 fanlarindan 6ziir dilemistir (Youtube 2024,
March 8th).

Sektoriin baskic1 uygulamalari, Kore kiltiirtintin ve geleneksel 6dev ahlakindan
kacan idoller {izerinde paradoksal olarak farkli ama daha cok yikici bir baski
olusturmustur. Artik gtintimiizde bir¢ok idoliin yogun calisma temposu, medya baskis1
ve toplumsal beklentiler nedeniyle ruhsal sorunlar yasadig1 medyada fazlasiyla yer
edinmeye baslamistir. Ornegin SHINee grubunun eski tiyesi Kim Jonghyun, 2017
yilinda intihar etmeden 6nce icsel olarak kirilldigini ve depresyonun kendisini yavasca
tiikettigini ifade etmistir. Ayrica, f(x) grubunun eski tiyesi Sulli, medya ve hayran
baskilar1 nedeniyle 2019 yilinda hayatina son vermistir. Buna benzer durumlarin kiiresel
basinda da yanki uyandirmasi Kpop“un kusursuz imajmin arkasindaki ezici ve karanlik
tarafin da daha fazla glinytiziine ¢itkmasina neden olmus, Kpop kusursuz goriinen
hayatlardan ziyade ¢ok fazla elestiri alan bir sektor olarak da taninmaya baslanmistir.

K-pop'un bu karanlik ytizii, sadece psikolojik baskidan ibaret degildir. Sirketler
tarafindan idol olmak {izere yetistirilen adaylar, burada egitim gordugu stire boyunca
bircok ihtiyaclarmin sirket tarafindan karsilandigr gerekgesiyle bor¢ ©deme
yiktmliltigtine mecbur birakilirlar. Bu sistem, idol borcu (trainee debt) olarak
adlandirilmaktadir. Burada idoller tizerinden gelir elde eden sirketler, tiim bu masraflari
idollerden karsilarken ayni zamanda da idolleri uzun yillar boyunca sirkete bagimli hale
getirir. Idol olmak bu sirketler biinyesindeki gruplarin tiyesi olma sansii yakalayan
kisiler bu stirece girdikleri ilk andan itibaren gesitli baskici, somiirtiye dayali diizene
maruz kalmaya devam etmisler ve bunun sonucunda kimileri derin psikolojik ¢okiise
ugrarken kimileri de hayatina son vermistir. En temelde birer insan olan bu pop kiiltiir
idolleri, yalnmizca calismamiz baglaminda konu edindigimiz Giiney Kore érneklerinden
ibaret degildir. Zira kiiresel olgekte performans olgusu, bir salgmn halinde
yayginlasmistir. Gorlintiyor olmanin verdigi “dayamilmaz hafiflik” tim geng
topluluklari esir almistir.
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SONUC VE TARTISMA

Cagimizin mottosu, “gortliyorum Oyleyse varmm”dir. Dolayisiyla goriilmek,
onto-egzistansiyel bir temele oturarak mevcudiyetin karsiligina denk gelir. Ctinkii yeni
medya ve yeni medya temelli eylemler, insanlar1 birer performans 6znesi biciminde
ekran odakli yasama zorlar. Bu minvalde yeni diinyada varliktan gelen o6zgiirliik
(degerlerden armmus eylem serbestisi), hayatin tim ciplakligiyla ifsa edildigi ve bu
ifsalar igerisinde goriiniir kilindig: bir dongtidedir. “Yeni normal” diyebilecegimiz
boylesi bir akis, kimi insanlar1 birer ikonik figitir haline dontistiirmiis; yasam tarzlarmi
model bir tarz haline dontisttirmtistiir. Pop ikonu, olup ayrisan idoller de yeni normalin
ortaya cikardig1 birer put mesabesindedirler.

Kapitalist diinya, ttiketimi ve tiiketim odakli yeni hayat anlayisim1 bu idoller
tizerinden dayatmaktadir. Idol, kavram olarak cok tanrili dinlerde tanr1 ya da tanriga;
insan eliyle yapilmis put(cuk) ya da kiilt boyutunda sevilen kimseler i¢in kullanilan
Fransizca bir kelimedir. Kavramsal bi¢ciminden de anlasilacagi tizere, insan igin
eksiksizligi ve asir1 sevilmesi gereken bir tapinti nesnesini ifade eder. izleyici ve idol
arasindaki bag, bir cesit “parasosyal iliskidir” Parasosyal iliski, idoliin parlatilmais,
abartilmis varlig1 tizerinden igler. Ote yandan modern diinyanin yeni normali, sadece
idol-izleyici tizerinden akan bir stire¢ olmanin 6tesinde devletin de i¢inde oldugu cok
boyut ve bilesenli bir durumdur. Bu agidan K-pop, hem modern yeni normalin ytiizii
hem kapitalist popiiler kiilttirtin isleyis tarzi hem de bir devletin yumusak gti¢ olarak
kullandig1 aracidur.

Giiney Kore, 1960'larda somiirge ve savaslardan kalma biiytiik bir yikimin icinden
cikarak kiiresel sisteme angaje olmus bir devlet olarak gtintimiiz diinyasinda hem
ekonomik hem kiiltiirel bir giictiir. Ulke 6zelinde degisen sistemle birlikte yeni nesil,
modern degerlere yonelmistir. Bu yonelimin biitiin kiire diizeyinde ¢ok temel nedenleri
vardir. O nedenlerin basinda, kiiresel diizlemde kitle iletisim araglariyla (KIA) merkez
Bati’dan periferiye dogru yayilan egemen kiiltiiriin etkisinde kalma olgusu gelir. Bat1
kiltiirtine ait yasam tarzi, muzik tiirleri, moda ve gunliik aliskanliklar, Giiney Koreli
yeni nesil icinde hizla benimsenmis ve belirgin etkiler yaratmistir. Tipki Macaulay’'un
somiirge toplumu igerisinde komprador bir smif yaratma fikrine uygun, bir ara form
yurttas ortaya ¢ikmustir. Ancak burada bir fark s6z konusudur. Modern performans
Oznesi olan bireyler, tepeden yapilanmaya gerek duyulmayacak sekilde “6zgiirliik
yanilsamast” ile kendi kendinden uzaklagmis ve yabancilagmistir. Ozgiirliik yanilsamasi
ile egemen kiiltiire ait olan yasam tarzi, miizigi, giyim stili ve baz1 giindelik hayat
pratikleri sanki yerel kiilttirtin bir parcasiymis gibi kiiltive edilmeye ve yayginlasmaya
baslanmustir. Bu noktada, isin tersi bir durumla Giiney Kore, daha evvel eklemlendigi
egemen modern kiltirtin icinden siyrilarak kendi kultiir tirtinlerini ihrag eder bir
konuma yiikselmistir. Oyle ki literatiire “Hallyu” diye bir kavram kazandirmistir. Kore
Dalgast demek olan kavram, Kore'ye ait olan kiiltiirel unsurlarin global diizeyde
yayilimini ve bunun yarattig1 etkiyi imlemektedir.
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Tum bunlarin odagmdaki Kore kiltiirti, poptlerlik déneminde tanindiginin
aksine, sik1 bir 6dev ahlaki olan ve Konftigyanist etigi ile bilinen disiplinli bir toplumdur.
20. ytizyilla birlikte gelen somiirgecilik ve devamindaki savaslarla hirpalanan Kore
tilkesi, daha sonra Rus komiinizmi ile ABD kapitalizminin etkisinde ikiye boltiinmistir.
Kuzeyde Cin'in etkisinde kalan komiinist Kuzey Kore, icine kapanip kiilttirel olarak
diinya sahnesinden gekilmistir. Buna karsin giineyde kalan kisimda kurulan yeni tilke,
Bati'nin desteklemesiyle liberal sisteme dahil olmus ve kisa siirede geliskin bir sanayiye,
saglam bir ekonomiye kavusmustur.

Modern ve zengin bir iilke olarak Giiney Kore acisindan K-Pop, bir basar1 hikayesi
olsa da isin derinlerine inildigi zaman, renk degismektedir. Koreli pop yildizlarmin
1s1ltili diinyasi, yalnizca gortinen kismini sergilemektedir. Bunlarin ¢cogu, iki farkli hayat
yasamakta. Bir tarafta sohret, para ve milyonlarca hayran. Diger tarafta, ilkel benligin ve
glintimiiz realitesinin egemen oldugu acimasiz bir diinya. Neon 1siklarmin ardindaki
gizli delhizler, ilkel benligin kabardig1 ve kurbanlara travma yasatan derin karanlik.
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Ozet

Bu calismanin amaci, nesnenin sanatqi tizerindeki yonlendirici giiciinii 6zgiin calismalar
tizerinden deneyimlemektir. Yapilan alan arastirmas: sonucunda benzer konularin
incelendigi goriilse de bu arastirmada yer alan sanatsal calismalar arastirmaya 6zgtinlitk
kattig1 gibi alan literatiirtine de katki saglamaktadir. Cagdas sanat pratiklerinde nesnenin
sanatsal anlatimlara konu oldugu bir¢ok 6rnekle karsilasmak miimkiindiir. Bu arastirmanin
odaklandig1 6zgiin alan ise, nesnelerin onlarin islevlerini bozma/bozuma ugratma tizerine
kurulu galismalardan olusmaktadir. Bu kullanim genellikle nesnelerin fiziksel 6zelliklerine
dokunmadan gerceklesmektedir. Bu arastirma kavramsal sanattan giintimiize kullanim
nesnesini sanat nesnesine doniistiiren sanatc1 ve pratiklerinden rastgele secilmis 6rneklerle
sinirlandirilmistir. Diger taraftan calismanin ¢ikis noktas: her ne kadar genel cercevede
“nesne” olarak belirlense de kullanim nesneleri baglaminda smurli tutulmustur. Sanatsal
dontistim  sertiveninde, kullanim nesnelerinin anlam ve islev bozumuna yonelik
¢oziimlemelere kavramsal sanat ¢ercevesinde yer alan 6rnekler tizerinden cevap aranmustir.
Boylece, islevsellik 6zelligi ile 6n plana ¢ikan kullanim nesnelerinin bigimlerine miidahale
edilmeden, sanat nesnesine doniistiiriilmesi amaglanmastir.
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THE TRANSFORMATION OF FUNCTION AND MEANING IN UTILITARIAN
OBJECTS IN ART

Abstract

This study aims to examine the guiding influence of objects on artistic production and artists
through reproduced original works. While similar subjects have been addressed in existing
field research, the artistic works and artist experiences presented in this study contribute to
its originality as well as to the literature in the field. In contemporary art practices, numerous
examples can be encountered wherein objects serve as subjects and materials for artistic
narratives. However, studies focusing on functional dysfunction intervention in the materials
and dimensions of objects remain limited. This research is confined to selected examples of
artists and practices —from conceptual art to the present—that transform utilitarian objects
into art objects. Furthermore, while the study's point of departure was conceptualized broadly
as "object," its scope has been restricted specifically to utilitarian objects. In the journey of
artistic transformation, this study, addresses analyses of the semantic and functional
deconstruction of utilitarian objects through examples situated within the conceptual art
framework. Thus, the study aims to transform utilitarian objects distinguished by their
functional characteristics, into art objects without intervening with their formal properties.

Keywords: Object, Usage object, Predefined object, Function breakdown, Meaning
breakdown.

Giris

Giindelik yasam pratikleri baglaminda nesneler, islevsellikleri ve amaclarina
uygunluklari esas alinarak kullanima sunulmaktadir. insanlik tarihi boyunca maddi
kiltiir tiretimine kesintisiz bicimde devam etmis; gesitli islevsel gereksinimleri
karsilamak {izere var olan bu nesneler, insan varolusunun ayrilmaz bilesenlerini
olusturmustur. Nesne kavrami hem ontolojik hem de sanatsal baglamda ¢ok katmanl
bir tanimlama gerektirir. Aristonun toz temelli yaklasimindan farkli olarak,
Descartes'ta diisiinen t6z ile maddesel t6z arasinda konumlanan nesne, Kant'ta bir
fenomen olarak ele almir (Giines, 2022, s.55). Nesne, bicimlenmis malzeme olarak
tanimlanmakla birlikte; duyulardan en az biriyle algilanabilen, uzam ve zaman icinde
somut varlig1 bulunan, bilincin ayirt ettigi "sey" olarak karakterize edilir. Ontolojik
olarak nesne, 6znenin karsisinda duran, duyu organlar ile algilanan, boslukta yer
kaplayan, hacim ve bi¢cime sahip maddesel varlik olarak tanimlanabilir. (Kaplanoglu,
2008, s.12), Latince kokene atifta bulunarak nesnenin felsefi diizlemde 6znenin
ardalaninda konumlandirildigin belirtir. Dolayisiyla nesne, 6zne araciligiyla bilinir
ancak tamamen 6znel degildir; bilen ile bilinen, goren ile gortinen arasindaki bir
diyalogdur. Bu aralikli tanimlar, nesnenin sanat platformunda anlam ve islev
degistirmesine olanak tanir.

Nesnenin sanat alanindaki dontistimi, 20. ytizyilin basindaki paradigmatik
degisimlerle gerceklesmistir. Klasik felsefede 6znenin karsisinda yer alan maddi
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varlik olarak kavramsallastirilan nesne, bu donemde yeniden tanimlanmus; yalnizca
duyularla algilanan kiitle ve bicime indirgenemez hale gelmistir. Biling, dil ve
varolussal yapilar baglaminda bir kavram olarak konumlanan nesne, modern sanatla
birlikte temsil edilen olgudan siyrilarak sanatin kendisinin bir unsuru haline
gelmistir. Bu dontstimiin en carpici drnekleri Kiibizm'de izlenebilir. Nesne, tek bir
bakis agisindan betimlenmek yerine algidan bagimsiz zihinsel bir goriingeye
dontistir; fiziksel varligindan ziyade kavramsal ve temsiliyetci potansiyeli 6n plana
cikar (Tunaly, 2013, 5.99). Modernizmle birlikte nesne, gercekligi temsil etmekten ¢ok
kavramsal ve elestirel bir yap1 icinde algisal bir boyuta evrilmistir.

Giuindelik hayatta aragsal isleve sahip nesneler, sanat¢i miidahalesiyle
baglamsal yeniden konumlandirma, malzeme degisikligi ve dlcek manipiilasyonu
gibi stratejiler araciligiyla islevsellikten armdirilms; gosterge bilimsel cercevede yeni
sembolik ve elestirel anlamlara biirtindtrtilmistir. Galeri, miize veya kamusal
mekanlar gibi sanatsal baglamlara tasinan nesne, gosteren-gosterilen iliskisini radikal
bicimde yeniden kodlamis; amag¢ odaklilik kriterlerinden siyrilarak varolusu
tizerinden kavramsal anlam tasiyicisi haline gelmistir. Bu miidahale, nesnenin
ontolojik stattistinti dontistiirerek fiziksel formunu korurken islevini iptal etmekte ve
anlamini toplumsal/kiiltuirel elestiriye agmaktadir. Sanat eserleri, salt estetik objeler
olmaktan ¢ikarak toplumsal yorum ve elestiri arac1 olarak islev gormekte; nesneler
cok katmanli anlam sistemleri icinde yeniden degerlendirilmektedir.

Bu paradigma kaymasi, Marcel Duchamp'in hazir nesnelerle gerceklestirdigi
oncli miidahalelerle doruga ulasmis; nesnenin fiziksel varligmni asan algisal,
entelektiiel ve sorgulayict deneyimler sunarak sanatin ontolojik tanimini
genisletmistir. Nesnenin sanat eserine evrilmesi, fiziksel niteliklerinin Gtesinde
kazandig1 sembolik katmanlardan kaynaklanmakta; sanatin geleneksel simirlarmi
asarak izleyicide yeni algisal, dokunsal ve diisiinsel deneyimler uyandirmaktadir. Bu
ontolojik dontistim, 6zgilinltigli nesnenin fiziksel orijinalliginden ziyade esere
yiiklenen fikrin ve miidahalenin 6zgiinltigiine kaydirmis; sanatin somut nesne
olmanin 6tesinde soyut diistince veya kavramsal varlik olarak tezahtir edebilecegini
vurgulamistir. Hazir nesneleri, sanatin niteligi, bir nesnenin sanatsal statiistinii
belirleyen kriterler ile bu yargmin yetkisi gibi ontolojik ve epistemolojik sorular:
glindeme getirmis; sanatin piyasa degerleri, sergileme pratikleri ve kamusal alandaki
temsiliyeti tizerine tartismalari alevlendirmistir. Sanat¢inin nesne segimi, islevsel
miidahalesi ve sanatsal konumlandirmasi, herhangi bir objenin sanat nesnesine
dontisim potansiyelini aciga vurmus; geleneksel estetik yargilarin terk edilmesiyle
fikrin ve kavramsal igerigin 6n plana cikarildigi bir paradigmayi baslatmistir.
Giindelik nesnelerin sanat eserine dontisimii, nesnenin islevselligi ile anlam
katmanlarina yonelik miidahalelerle zenginlesen kavramsal paradigma kaymasi
araciligtyla, nesnelerin aragsal nitelikten sembolik/elestirel bir aktore evrilmesini
gerceklestirmis; boylece sanat1 titketim kiiltiirti ve toplumsal dinamiklere dair kalict
bir sorgulama platformuna dontistiirmiisttir.
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Nesnenin Ontolojik Temelleri ve Islevsellik Kavram1

Sanat pratikleri baglaminda tiretilerek yasam alanlarma niifuz eden nesneler,
estetik islevleri ile pratik yararliliklarmin kesisimin de konumlandirilmakta olup,
farkli ihtiyaglara yanit veren bu sanatsal nesnelerin temel fonksiyonlarmi
gerceklestirme kapasiteleri islevsellik teorisi ¢ercevesinde analiz edilmektedir.

Islev nedir Baudrillard (2014, s.72)’a gore, islev, Latince de fungi, de functus, de
fungor (functio) koklerinden gelen fonksiyon, gorev’ in yani sira tifule, vazife, yerine
getirme, gerceklestirmenin karsiligidir. Islev sozctigii bir nesnenin gordiigi is, is
gorme yetisi olarak tanimlanmaktadir. Nesnelerin gitindelik hayattaki varoluslari,
oncelikle islevsellikleri tizerinden tanimlanir. Tansug (1993, s.54) ise islevselciligi;
Bigimin belirtmek amacinda oldugu i¢ anlam ve degerlerle ortaya ¢ikisi, ancak kendi
islevini yapar. Islevsel kavrami, basit bir yararlilik kavraminin disinda bir anlama
sahiptir. Ctinkii insanlar giinliik yasamda yarar saglayan nesneler bile bicimsel
islevlerini ve yasamimizin tiim derinligine yansima ihtimalini, estetik degerinde
bulurlar. En basit araclardan en komplike olanlarina kadar biittin bicimler estetik
degerden yoksun olduklar1 zaman kullanissiz da olurlar. Dolayisiyla, faydaliliklar:
da gticlesir.

Roth (2002, s.147)'e gore sanatta islevselcilik, resim ya da heykelin 6ncelikle
islevlere etkin bir bicimde yanit verecek sekilde tasarlanmasi ilkesini yansitir; Horatio
Greenough'un Bicim, islevi izler 6nermesi ile Louis Sullivan tarafindan benimsenen
bu yaklasim, ¢cagdas islevselciligin belirleyici paradigmasini olusturmustur. Ne var
ki, bu cercevede sanat nesnesi ile kullanim nesnesi arasindaki ontolojik ayrim
belirginlesmektedir.

Kullanim nesneleri, giindelik yasamin pratik gereksinimlerini karsilamak tizere
tasarlanmus, islevsel nitelikler tasiyan, seri tiretime uygun ve yaygin dolasimdaki
nesneler olarak nitelendirilebilir. Buna karsilik sanat nesnesi, Mattick'in vurguladig:
tizere pratik olmayan, biitiinsel olarak {iretilmis, 6zgilir yaratict dehanin trtunt
kimligiyle biricikligi sayesinde ayrisir. Arig (2019, s.184)'a gore kullanim nesneleri
sanatcilar1 etkilemis ve sanat sahasinda konumunu pekistirmis olup; bu nesnelerin
sanat nesnesine doniisimii, estetik boyut disindaki tim islevlerinden
armdirilmalariyla gerceklesir.

Nitekim tiiketim nesneleri, kullanim degeri tasiyan varliklar olarak
kavramsallastirilmaktadir. Bu kullanim nesneleri, aragsal nitelikleriyle islevsellik
barindirmaktadir. Seri tiretim tekniklerinin yayginlasmasiyla maddi kiiltiir 6geleri,
insan yasam pratiklerine daha fazla niifuz etmekte ve giindelik varolusun ayrilmaz
bilesenleri haline gelmektedir. Farkli ihtiyaclar1 karsilamak {izere {iretilen bu
nesnelerin birincil islevlerini yerine getirmesi, islevsellik boyutunu olusturur. Ancak
bu nesnelerin estetik bir baglamda degerlendirilmesi, islevsel rollerinden bagimsiz
olarak, sanatsal bir obje olarak algilanmalarini saglayabilmektedir (Erkek, 2019, s.38).

Kullanim nesneleri sanat alaninda yer aldiginda, birincil islevselliklerinden
armndirilip sanat nesnesi stattistine ytikselir. Ziyafettin, (2019, s.16)'a gore Mattick,
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sanat nesnesini pratik olmayan, biittinsel {iretilmis bir nesne; talimatlardan ziyade
ozgiir yaratict dehanin {irtinii olarak tanimlar. Sanat nesnesi, sanat¢inin nesnel veya
oznel durumlar: biittinlestirdigi yapidir; sanat amaciyla tiretilmis, gruplanmis veya
bu alana tasarlanmis nesneleri kapsar.

Sanat nesnelerinin anlamy, tiretildikleri zamansal ve mekansal baglama gore
degiskenlik arz eder. Bir kullanim nesnesi, sanat nesnesi statiistine ytikseldigi anda
estetik boyut disindaki tiim islevlerinden siyrilir. Bu sayede, giindelik hayatta birebir
ayni1 olan diger nesnelerden farkli bir ontolojik baglama yerlestirilir; zira aksi takdirde
tiim benzer nesnelerin de sanat eseri olarak kabul edilmesi icap eder. Sanat alanindaki
yapit cesitliligi nedeniyle, tiimtnti kapsayacak evrensel bir sanat tanimu ileri stirmek
miimkiin degildir (Sankir, 2018, s.525).

Hazir Nesne: Elestirel Pratik ve Kavramsal Doniisiim

Nesnenin sanat tarihindeki konumlanisi, yirminci ytizyilin ilk geyreginde Dada
hareketinin ortaya ¢ikistyla kokli bir dontistime ugramistir. Bu baglamda nesnenin
dontisim stireci, Dada hareketiyle yeni bir boyut kazanmistir (Koksal, 2012,5.124).
Braque ile Picasso'nun parcalanmis nesneleri, Kosuth'un yazi-nesne-resim
birlestirmeleri, Duchamp'in hazir nesneleri ve Magritte'in nesnelere yeni isimler
vermesi gibi ¢rneklerle sanat nesnesinin metamorfozu somutlasmaktadir. Dadaist
hareketin etkisiyle giindelik nesnelerin sanat eseri ©znesi haline gelmesi, bu
nesnelerin kendi varolussal durumlariyla eserin olusumuna katkida bulunmasimi
saglamistir (Can, 2023, s.257).

Marcel Duchamp’mn hazir nesne (ready-made) pratigi, sanat tarihindeki en
koklti paradigmatik kirilmalardan birini simgeler. Tolun, (2018, s.38)'a gore
Duchamp, nesneleri ara¢ edinerek sanatin kendisi, galeriler, miizeler ve sanatc¢inin
yaratim stireglerini radikal bicimde sorgulamus; sanat {iretiminin el emegi veya
bireysel ustaliktan bagimsiz olarak da mimkiin oldugunu, distincenin dénemin
teknolojik ve endiistriyel ilerlemelerine gore yeniden yapilandirilabilecegini
kanitlamistir. Hazir nesne, “hazirda mevcut, satin almmis ya da kullanima hazir
objeler” olarak tanimlanir (Tolun, 2018, s.37). Duchamp, bu nesneleri “readymades”
baslig altinda sergileyerek, gtindelik hayatta siradan bir kullanim nesnesinin sanat
nesnesi stattistine ytiikseltilmesini gerceklestirmistir (Sahiner, 2006, s.1).

Bu pratigin zirvesini temsil eden Duchamp’a ait olan Cesme R. Mutt 1917 adl1
calisma sanat kurumlarina yonelik kasitli bir stratejik midahale olarak
degerlendirilir. Kalkan Erenus (2012, s.98)'a gore Duchamp, New York'taki "Mott
Works" magazasindan edindigi porselen pisuari ters gevirerek R. Mutt takma adiyla
imzalamis ve Bagimsiz Sanatcilar Toplulugu'nun sergisine sunmustur. Bu eylem,
sanatin tanimini, sanatc¢inin roliinii ve estetik deger yargilarini kokten sorgulayan bir
anti-sanat tutumunu ifade etmis ve sanatta tiretim mantigini, el emegini ve geleneksel
glizellik anlayisini reddederek kavramsal olguyu 6n plana gikarmustir (Atalay, 2010,
s.85; Vargtin, 2021, s.61).

212
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



DUSUNCE EYLEMI OLARAK: KULLANIM NESNELERINDE ISLEV VE ANLAM
BOZUMU

Ayrica, sanatgiun 1916 tarihli hazir nesnesi Tarak, (Gorsel 1) sa¢ oksama
eylemine gonderme yapan cinsel cagrisimlarla yiikli bir gtindelik yasam objesi
olarak ©ne cikar(Tolun, 2018, s.38). Bu eser, Duchamp’mn 6nceki calismalarinda
agirlikh olarak isledigi iki temaya, yani gtindelik hayata ve cinsel yasama, ayni anda
giris yapar. Nesnenin {izerindeki delikler nedeniyle bir kopek taragi olarak
yorumlanmasi, vahsi cinselligi ima ettigi seklinde degerlendirilmektedir.

Gorsel 1. Tarak, Marcel Duchamp, Ready-made, 16.6 x 3.2 cm, 1916.

Duchamp’in pratigi, Dada hareketinin yikici ruhuyla beslenmistir. Sevim & Boz
(2011, s.124)’a gore Dadaizm, donemin ahlaki, sanatsal ve kiilttirel yapilarini; yerlesik
degerleri yok etmeyi hedefleyen, Birinci Diinya Savasi'nin kasvetli ortaminda patlak
veren atesli bir isyan hareketidir. (Buchholz, 2012, s.460), Duchamp, Picabia ve Man
Ray’in bu akimda yer aldigmi vurgular. Dada'nin ozgirlikk¢ti tutumu ile
Duchamp’in hazir nesne pratigi, Man Ray’i etkilemis; Ray, burjuva toplum diizenine
ve akademik-geleneksel degerlere karsi sanatiyla elestirel bir durus sergilemistir.

Dada ve Gergekiistiiciiliik etkisindeki Man Ray, siradan nesneleri provokatif
bir yaklasimla sergiler. Bu saldirgan tutum, nesnelerin 6z nitelikleri disinda
kullanilmasindan kaynaklanir. 1921 tarihli Hediye (Gorsel 2) eserinde {itii tabanina
sabitlenmis civiler eklenerek izleyiciye silah gibi yoneltilmis gerilimli bir nesne
olusturulmustur. Uti, titiileme islevini yitirerek sanat galerisinde islevsiz bir bagyapit
haline gelmistir. Eser, Dada'nin saldirgan tutumuyla kesisir; tittintin dontisumu hem
islevine hem anlamina miidahale ederken topluma ve toplumsal degerlere elestiri
getirir.
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Gorsel 2. Man Ray, Hediye, Asamblaj, 15,3 x 11,4 cm, 1921.

Gercekiisttici akimin 6nde gelen temsilcilerinden biri Meret Oppenheim’dir.
Ergiin’e gore, Gergekiistiiciiler nesneler arasinda olaganustii iletisimler kurarak,
bicim ve perspektif bozulmalar: yaratarak, mantik dis1 islevlerle oynayarak imgesel
iliskilerin yeni ve 6zgtr bicimlerini gorsel tartisma alanma tasirlar; bu bigimsel ve
teknik kurgu olanaklarmi zorlama girisimi, gorsel anlatim dilini nesnenin dissal
egemenliginden kurtarmaya yonelik énemli bir atilimdir. (Cumming, 2008, s.390)'e
gore, Gergekiistiicli sanatcilar sasirtma, sok etme, rahatsiz etme ve her daim riiya
benzeri—bazen belirli, kimi zaman belirsiz imali—bir atmosfer yaratma amaciyla
hareket etmisglerdir. izleyici acisindan kiirklii fincan, siirreal bir ikame nesnesi olarak
kalmustar.

Meret Oppenheim’in Triylii Kahvalt: (Gorsel 3) adli eseri, Charles Ratton Paris
Galerisi'ndeki stirrealist nesneler sergisinde yer almistir. Fincan, tabak ve kasik
tigliistinden olusan kompozisyon, kullanima hazir bir gortintim sunar. Fincanin
porselen veya cam gibi sert bir malzemeden yapilmasi beklenirken, yumusak tiyli
kumasla kaplanmasi belirgin bir zitlik yaratir. Bu tiiylti doku, igme eylemini deneyen
kisinin dudagma degdiginde tiksinti uyandirir. Bu baglamda, Oppenheim'in bu eseri,
siradan nesneleri giindelik islevlerinden soyutlayarak onlara gizem katma suretiyle
gercekiistiici nesnenin baslica 6rneklerinden biri olarak 6ne gikar.
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Gorsel 3. Meret Oppenheim, Tiiylii Kahvalti, Kiirkle kapl fincan, 12 x 24 x 20,3 cm, 1936.

Bu kosul, gtindelik kullanim nesnelerinin sanat eserine doniistim stirecini de
etkileyerek, nesnelerin bir yandan mevcut kimliklerini korurken bir yandan da yeni
bir kimlige biirtinmelerini saglamistir. Platon'un idealar alemindeki dokunulmaz
nesneler olarak addedilen bu varliklar, pop sanatla birlikte dokunma, kullanma,
donitistiirme ve giindelik yasamdaki konumlarmi sanatsal diizleme tasima gibi bir
paradigmatik degisimle kars: karsiya kalmaistir.

Satin alinmis esyalardan tiretilen meta-heykeller, 6zellikle tiiketim nesnelerini
sanat yapit1 olarak sergileme bigcimini benimser. Pop sanatin meta-fetisizme yonelik
yaklasimi bu baglamda sanatin temel konusunu olusturur; nesne ise sanatin
toplumsal elestirisinde fikir tiretimine elverisli bir dile dontistir. Collins, (2007,
5.102)’e gore, Duchamp ile baslayan sanat yapitinin nesnelesen icerigine dair elestirel
tutum, nesne tizerinden okumay1 siirdiirerek metalasan ve nesnelesen toplumsal
yapiya yonelik bir elestiriye evrilmistir. Jeff Koons, kaynak malzemelerini Amerikan
kitsch kiiltiiriinde aramastr.

Liitle, (2008, s.131)'e gore Koons, 1980 tarihli Yeni Cifte Shelton Islak Kuru 10
Galon (Gorsel 4) adl1 eserinde elektrikli siiptirge, ekmek kizartma makinesi ve zemin
temizleyiciler gibi end{istriyel seri tiretim ev aletlerini, miize sergilemesini cagristiran
151kl pleksiglas raflarda sunarak nesneleri islevlerinden uzaklastirmistir.

Koons'un sergileme bicimi, eserlerine 6zerk bir deger yiiklemektedir. Giinliik
yasamda yaygin seri tiretim nesnelerini sanat galerilerinde sunarak, izleyicinin
sanatin 6zgunliigii ve benzersizlik beklentilerini sistematik bicimde bosa ¢ikarmakta;
bu yolla sanat kurumlarinin nesnelere ytiikledigi kiltiirel ve ekonomik degerleri,
ayrica kendi sanat algilarini sorgulamaya yoneltmektedir.
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k Kuru 10 Galon, Ready-made, 10 galonluk hacim, 1980,

R

Gorsel 4. Jeff Koons, Yeni Cifte Shelton Isla

Simon Perry tarafindan gerceklestirilen ve Melbourne sehrinin simgesi haline
gelen Kamu Cantas: (Gorsel 5) heykeli, sanatginin kamu alanlarmi canlandirma
amactyla yurtttigti bireysel ve isbirlik¢i sanat projelerinin bir trtintidir. Perry,
heykellerinde mekansal yapilar1 ses ve ekran tabanli medya wunsurlariyla
biittinlestirerek yerlestirmeler {iretmistir.

Zongiir, (2018, s.1323)'e gore, yere diismiis gibi konumlandirilmis devasa ¢anta,
kamu alaninda izleyiciyle i¢ ice gececek bicimde yerlestirilmistir. Bu diizenleme,
heykel ile izleyici arasindaki diistinsel ve dokunsal mesafeyi ortadan kaldirmaktadir.
Cantanin geleneksel olarak yumusak deri gibi malzemelerden yapilmasi beklenirken,
granit benzeri sert, agir ve islenmesi giic bir materyalden {iiretilmesi, eserdeki zitlig1
on plana ¢ikarmaktadir. Bir kullanim nesnesi olan ¢cantanin, 6zellikle kadinlara 6zgii
nitelik tasimasi ve sanatq tarafindan alisveris merkezinin 6éniine konumlandirilmasi,
kadinlarin tiiketim arzularina yonelik bir gonderme olarak da degerlendirilebilir.

Gorsel 5. Simon Perry, Kamu Cantasi, Kirmizi granit ve paslanmaz celik, 110 x 140 x 50 cm, 1994,

Hazir nesne pratiginin ortaya c¢ikisinda Endiistri Devrimi’nin yarattig1 kosullar
belirleyici etkiye sahiptir. Bu donemle birlikte sanat, salt bigimsel bir kavrayisin
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Otesinde diistincenin 6n plana ciktig1 bir eylem bicimine evrilmistir. Foster, (2013,
5.118) ve Kuspit, (2014, s.39)’e gore, heykelin geleneksel paradigmalar1 arkaiklesmis;
al¢1, mermer, bronz ve ahsap gibi malzemelerin kesme, kaliplama, oyma ve yontma
tekniklerinin = dontstiiriilmesine Duchamp’in ilk hazir nesneleri alternatif
olusturmustur. Hazir nesneyle birlikte sanat, “bir yetenek ve beceri eyleminden ¢ok
bir diistince eylemine” donusmiistiir.

Bu baglamda, hazir nesne pratiginin sanat alanindaki yayginlasmasi,
sanatcilarin nesne seciminde giderek cesitlenen bir yelpazeye yonelmesini
beraberinde getirmistir. Sanat ve tasarim arasimndaki iliskiyi pekistirmek amaciyla
liikks tiiketim nesnelerini ele alan sanatcilarin yam sira, ayn1 hedef dogrultusunda
evsel ve endiistriyel nesneler de konu edinilmektedir. Boylece giindelik tiiketim
nesneleri genis bir yelpazeye yayilmakta; sanatcilar, popiiler ve kiltiirel anlamlar
tastyan bu nesneleri pratiklerindeki cesitlilikle yeterince temsil ederek hakkimi
vermektedirler.

Kullanim nesneleri arasinda ayakkabi, (Gorsel 6) belirli sanatcilar tarafindan
sanat nesnesi stattistine ytkseltilmistir. Sanatcilarin tematik cesitliligi, ayakkabi
nesnesinin malzeme segimine de yansimustir. Sylvie Fleury'nin pratikleri moda ve
trtin tasarimi alanindan beslenir. Sanatci, prestijli markalara ait yiiksek topuklu
ayakkabilar1 gtimtis renkte bronzla dokerek yeniden tiretmistir. Bu kadinsal nesne,
estetik bir gekicilige sahip olmasma ragmen, bronz malzemenin secimiyle giyme
eyleminden uzaklastirilarak islevsiz kilinmustir. Ayakkabmin gorsel cazibesi ile
pratik islevsizligi arasindaki tezatlik belirgindir. Fleury'nin bu miidahalesi, bir cift
kadin ayakkabisin1 kullanim beklentilerini bosa ¢ikaran bigimde dontistiirmesiyle
somutlasmaktadir. Nesne, ayag1 konforla saran, koruyan ve dis giyim niteligi tasiyan
ozelliklerinden armdirilmistir. Fleury’nin bu yaklasimi, nesnenin fiziksel formunu
korurken onun 6zgiin baglamin ve islevini radikal bicimde degistirerek, tiiketim
kilturtintin ylizeysel cazibesini ve liiks nesnelerin fetislestirilmesini elestirel bir
mercek altina almaktadir (Dede, 2015, s.21).

b

Gorsel 6. Sylvie Fleury, Prada Ayakkabilar, Giimiis renkte bronz dokiim, 21 x 15.5 x 8 cm, 2003,
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Robert The'nin 2008 yilinda yapmus oldugu Britannica V.14 (Gorsel 7) adli
calismasi ile kitap nesnesini giindelik hayatin iginden cikarip sanat nesnesi
mertebesine getirmistir. The'nin c¢alismalarinin asil nesnesi olan kitabmn orijinal
goriinttisine miidahale edilmeden baglami degistirilmistir. Kitap nesnesinin
yalnizca icerikle smurli olmadigmi gostererek, kitabmn sirt kismina dik sekilde
sabitledigi bir cubukla yapraklarin yere bakacak sekilde konumlandirmis ve boylece
stipiirge gortintiistinii yakalamustir.

Gorsel 7. Robert The, Britannica V.14, Kitap (Encyclopedia Britannica, 14. Cilt) ve kitabin sirt kismimna
dikey olarak sabitlenmis bir ¢cubuk, 2008.

Subodh Gupta'nin Kontrol Hatt1 (Gorsel 8) adli yerlestirmesi, parlak paslanmaz
celik tencereler, tavalar ve benzeri mutfak gereclerinden olusmakta olup, tavana dek
yiikselen bir kompozisyon sergilemektedir.

Wilson, (2015, s.172)'e gore, Gupta'nin mutfak geregleri arasinda yer alan sefer
tas1 6zel bir oneme sahiptir; zira sanatginin ev ve c¢ocukluk anmilarmin yani sira
Hindistan toplumunun hiper-kapitalist doniisimiintin olumsuz etkilerini
yansitmaktadir. Gupta, bu unsurlari yeniden anlamlandirmak tizere bir araya
getirmekte olup, 6lcek ve materyalleriyle deneyler yapmaktadir.

Guptamin Kontrol Hatt: adli yerlestirmesinde, siradan mutfak esyalarinin
rasgele ust iiste yigilmis izlenimi veren kompozisyonu, bu nesneleri alisilmis
kullanim baglamlarindan kopararak yeni bir estetik alana tasimustir. Farkli renk
tonlar1 ve boyutlardaki bu nesneler, bir mantar veya bulut formunu cagristirarak
gorsel bir biittinliik olusturmakta; gtinliik hayatta kap kacak islevi goren esyalar ise
sanat nesnesi statiistine yiikselmistir.(Wilson, 2015, s.173)
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Gorsel 8. Suboth Gupta, Kontrol Hatti, Bircok parlak paslanmaz celik tencere, tava, sefer tasi ve
benzeri mutfak gereci, large-scale, 2008 .

Cagdas Rus sanatinin onemli sanatgilarindan Konstantin Novikov'un 2011
yilinda yapmis oldugu Sessiz Can (Gorsel 9) enstaldsyonu islev bozumu icin iyi bir
ornektir. Sanatc¢inin bir nesneyi se¢cmesiyle baslayan dontistim stireci mekan icerisine
yerlestirilmesi ve diizenlenisiyle yeni bir anlam ytiklenmistir. Canin hareketini
saglayacak tokmagmn bir ip ile baglanarak hareket eylemi ortadan kaldirilmistir. Bu
duruma bagli olarak ¢anin hem anlamina hem de islevine miidahale edilerek asil
kullanim alanindan koparilmistir. Canin ses ¢ikarma eylemine uyumlu olan
malzemeden ziyade can sallansa bile ses cikaramayacak plastik malzemeden
yararlanilmistir (Yilmaz, 2017, s. 490).

%
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Gorsel 9. Konstantin Novikov, Silent Bell., Ready-made, 50x40x130 cm, 2011.
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SONUC

Hayatimizda ihtiyaglarimizi karsilamak amaciyla basvurdugumuz kullanim
nesnelerinden yararlanmak, beraberinde bu nesnelere olan bagmliligimizi da
gliclendirmektedir. Bu baglamda, kullanim nesnelerinin hayatimizdaki konumu ve
degeri tizerine diistinmek kacinilmaz hale gelmektedir.

Giindelik yasamda sikga rastlanan bu tiir nesneler, sanatcilarin uyguladig:
cesitli yontemler sayesinde benzerlerinden ayrismaktadir. Estetik {iretim stirecinde,
kullanim nesnesinin sanat eserine evrilmesinde basvurulan temel yaklasimlar; anlam,
ve islev bozumu yontemidir.

Bir kullanim nesnesinin birincil kullanim alanindan sokiilip alinmasi, onun
temel niteligi olan yararhiligiin yitirilmesine neden olmaktadir. Bu ¢ercevede nesne,
hem islevsel hem de anlamsal bir kayba ugramaktadir. Bu tiir nesneler, kavramsal
calismalar tireten sanatgilar i¢in yeni bir ifade arac1 haline gelmistir.

Sanatin nesneyle kurdugu iliski, tarihsel stire¢ boyunca koklii bir ontolojik
dontistime maruz kalmustir. Klasik donemde, 6zneye karsi konumlanan, duyu
organlariyla algilanabilen ve pratik amaglara hizmet eden maddi varlik olarak
tanimlanan nesne, modernizmle birlikte kavramsal ve elestirel bir boyut edinmistir.
Bu degisim, nesnenin yalnizca fiziksel varolusundan kurtulup sanatsal baglamda ¢ok
katmanli anlam tiretiminin merkezine yerlesmesini beraberinde getirmistir.

Yirminci ytizyilin baslarinda sanatta meydana gelen kirilma, nesnenin
islevsellikten arindirilarak gostergebilimsel cercevede yeni sembolik anlamlar
kazanmasiyla somutlasmistir. S6z konusu doniistimiin en garpici ve belirleyici 6rnegi
Marcel Duchamp'in hazir nesne pratigi ile gerceklesmistir. Enduistriyel seri tiretim
nesnelerini segerek bunlarin kullanim islevini askiya almais; sanatsal baglama tasidig1
nesneler tizerinden tiiketim kiilttirti ve toplumsal dontistimlere dair elestirel bir
sorgulama gelistirmistir. Sanatcinin “Tarak” adli calismasinda da goruldugu gibi
nesne birincil amaci olan tarama eyleminden arindirilarak islevini kaybetmistir.
Ginliik hayatta kullanilan titti nesnesi kiyafetlerin kirisikliklarini gidererek nizami
bir sekle ulastirirken, Man Ray'in “Hediye” adli calismasi kapsaminda Dada'nin
etkisiyle saldirtyr temsil eden bir sanat nesnesine dontistiirtilmustiir.
Gercekiistiictiliikte oncti sanatgilar arasinda yer alan Meret Oppenheim, “Tiiylii
Kahvalti” adl1 calismasinda ise siradan bir fincanin yiizeyinin kiirk ile kaplanmasi ve
izleyicide olusturdugu tiksinme eylemiyle siradan bir nesne olmaktan
uzaklastirilmistir. Fincanin asil islevinden soyutlanmasiyla anlam ve islev bozumuna
ugramustir.

Sanatc1 Jeff Koons'un “Yeni Cift Shelton Islak/Kuru 10 Galon” adli calismasinda
yer alan siiplirgenin fiziksel olarak miidahale edilmemesine ragmen kendi
baglamindan koparilmistir. Giinliik kullanim nesnesi olan stipiirgenin 1sikli bir
pleksiglas icinde sergilenmesiyle birlikte sanat nesnesi statiistine ulasmistir. Simon
Perry, “Kamu Cantas1” adl1 calismasiyla izleyici tizerinde yanilsama yaratmaktadir.
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Siradan bir nesne olan cantanin hafif ve yumusak bir malzemeden sekillenmesi
beklenmektedir. Sanatc1 beklenilenin aksine sert bir materyal olan granit tercih
etmistir. Sanat¢1 nesnenin hem malzemesine hem de boyutuna miidahale etmistir. Bu
baglamda canta, gunliik hayatta kullanim alaninin disinda kamusal alanda
sergilenen bir sanat nesnesine dontiserek islevselliginden uzaklastirilmistir.

Sylvie Fleury, “ Prada Ayakkabilar” adl1 calismasinda ayakkabinin asil islevi olan
giyilme eyleminden soyutlayarak kullanimin iptal etmistir. Robert The, “Britannica
V.14” calismasinda yer alan kitabin yapraklarmi asagida birakacak sekilde
konumlandirarak ve bir cubukla birlestirerek kendi baglamindan koparmustir.
Ginliik hayatta kitabin okuma eylemi ortadan kaldirilmistir. Sanatgi tarafindan kitap
sanat nesnesi stattistine ulastirilmistir. Subodh Gupta, mutfak alaninda yer alan
nesnelerden olusan kompozisyonla “Kontrol Hatt1” adli ¢alismasini olusturmustur.
Sanat¢inin kullandig1 tabak, sefer tasi ve mutfaga ait gereclerle nesneler kendi
kullanim alanlarindan uzaklastirilmigtir. Nesneler, asil iglev ve anlamlarindan
uzaklastirilarak yeni bir anlama ulastirilmistir. Konstantin Novikov'un “Silent Bell”
adli calismasinda ise yer alan ¢anin tokmaginin ip ile baglanmasi sonucu ¢alma
eylemine miidahale edilmistir. Canin tokmak sayesinde calma eylemi
islevsizlestirilmistir. Nesne, sergilendigi alanla birlikte kendi baglamindan
koparilarak sanat nesnesine doniistiirtilmiisttir.

Bu miidahale, nesnenin sanat eserine doniisiimiinde ozgtinlugiin fiziksel
orijinallikten ziyade yiiklenen fikrin ve kavramsal miidahalenin ozgiinligiine
kaydig1 bir anlayis1 pekistirmistir. Boylece sanat, somut nesne olmanin dtesinde soyut
diistince ve kavramsal varlik olarak tezahiir edebilecegi; estetik nesne olmaktan ¢ikip
toplumsal yorum ve elestiri aracit olarak islev gorebilecegi yontinde yeni bir
paradigma kazanmistir.

Sonug olarak, giindelik nesnelerin sanat eserine déntisiimii, nesnenin islevsel
ozelliginden sembolik-elestirel bir aktore doniismesini saglayan kavramsal bir anlam
kaymasi olarak degerlendirilebilir. Kavramsal sanatla sekillenen bu pratik, nesnenin
sanat tarihindeki konumunu kokten degistirmis ve gilinimiiz sanat pratiginin
kavramsal temellerini atmistr.

KAYNAKCA
Atalay, R. (2010). 20. ytizy1l heykelinde hazir nesne, "ready made". Sanat Dergisi, (12), 83-87.

Arg, T. (2019). Sanatsal diistincenin aktariminda gtinliik kullanim nesnelerinin degisen roli.
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 42, 183-194.

Baudrillard, J. (2014). Nesneler Sistemi. Ceviri: O. Adanir, ve A. Karamollaoglu, Istanbul:
Bogazici Universitesi, Yayinevi.

Buchholz, E. L., Biihler, G., Hille, K., Kaeppele, S., & Stotland, I. (2012). Sanat (D. N. Ozer,
Cev.). NTV Yaymlar:.

221
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



DUSUNCE EYLEMI OLARAK: KULLANIM NESNELERINDE ISLEV VE ANLAM
BOZUMU

Can, R. (2023). 21. yiizy1l cagdas Tiirk sanatinda bir ifade araci olarak hali ve kilim. Sanat ve
Tasarum Dergisi, (31), 239-260.

Collins, J. (2007). Sculpture today. Phaidon.
Cumming, R. (2008). Sanat (A. 1. Onol & A. Cetinkaya, Cev.). Inkilap Yaymevi.

Dede, E. (2015). 1960 sonrast tiiketim kiiltiiriiniin sanata yansimalar1. Dokuz Eyliil Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 3(4), 17-45.

Erkek, E. C. (2019). Kamusal alanda sanat objesinin kentsel bellek olusturma baglaminda roli
[Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi] YOK Tez Merkezi.

Foster, H. (2013). Sanat-mimarlik kompleksi. lletisim Yayinlari.

Giines, S. (2022). Tasarimda 6znenin diyalektik anlar1 ve nesnelestirme siireci. Sanat ve
Tasarim Dergisi. (30) 53-70.

Kalkan Erenus, O. (2012). Marcel Duchamp’mn yapitlarina ¢6ziimleyici bir katalog ¢alismast
[Yiiksek lisans tezi, Isik Universitesi], YOK Tez Merkezi.

Kaplanoglu, L. (2008). Ozne nesne iliskisi baglaminda kiibizm, fiitiirizm ve dada [Doktora tezi,
Atatiirk Universitesi], YOK Tez Merkezi.

Koksal, M. (2012). Sanat nesnesinin estetik degeri ve baskalasimi. Sanat Dergisi, 22, 123-134.
Kuspit, D. (2014). Sanatin sonu (Y. Tezinden, Cev.). Metis Yayinlari.

Liitle, S. (2008). [zmler: Sanati anlamak. Yem Yayincilik.

Roth, L. M. (2002). Mimarligin dykiisii (E. Akga, Cev.). Kabalc1 Yayinlar:.

Sankir, H. (2018). Giindelik nesnenin sanatsal dontistimii: Siradan nesnelerin sanat eserine
dontistim stireci tizerine sosyolojik bir degerlendirme. Journal of History Culture and
Art Research, 7(5), 524-543.

Sevim, C., & Boz, G. (2011). Use of ready-made objects and technology in art and its
reflection to the art of ceramics. Sanat & Tasarim Dergisi, 1(1), 111-135.

Sahiner, R. (2006). Neo-avangardistlerin hazir yapimlarina nasil bakilmali? Sanat ve
Sempozyum Bildirisi, 18-20.

Tansug, S. (1993). Sanatin Gérsel Dili, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tolun, E. F. (2018). Nesnenin huzursuzlugu [Sanatta yeterlik tezi. Hacettepe Universitesi],
YOK Tez Merkezi.

Tunaly, 1. (2013). Sanat felsefesi agisindan mimari ve zamansallik. Felsefe Arsivi, (25).

Vargiin, O. (2021). Ortam odakli sanata tarihsel siireg: Modernizm ve elestirel diisiincenin
mekandaki temsili. UNIMUSEUM, 4(2), 56-64.

Yilmaz, B. (2017). Enstalasyon Sanatinda Nesne: Islevin Iptali ve Hikayenin Dogrudan
Aktarimi, The Turkish Online Journal Of Design, Art And Communication 7(3), 488-494.

Ziyafettin, O. (2019). Sanat nesnesi olarak hali [yiiksek lisans tezi]. Dokuz Eyliil Universitesi.
Zongiir, C. (2018). Miitevazi nesneler ve acik alan heykelleri. Idil, 7(51), 1319-1324.

Wilson, M. (2015). Cagdas sanat nasil okunur (F. C. Erdogan, Cev.). Hayalperest Yayinevi.

222
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com



DUSUNCE EYLEMI OLARAK: KULLANIM NESNELERINDE ISLEV VE ANLAM
BOZUMU

GORSEL KAYNAKCA

Agikalin Akgtin, S. (2012). Modern Kaygilar 20.Yiizyil Sanatinda Hazir Nesne Kullanimi ve Tiiketim
Toplumuna Elestirel Bir Bakis, [Yiiksek Lisans Eser Metni, Mimar Sinan Gtizel Sanatlar
Universitesi] YOK Tez Merkezi.

Art-it. (t.y.). (2009, April 20) Exhibition archive. https:/ /www.art-
it.asia/en/u/admin_expht_e/3vmycwanx8aqnhfwigqj/

Chooseroyal. (2006, November 20). Sylvie Fleury.
https:/ /chooseroyal.wordpress.com/2006/11/20/sylvie-fleury/

Demir Koyuncu, S. B. (2018). Bir Bilgi Nesnesi Olarak Sanat Pratiginin Kiiltiirel Okumalari ,
[Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Hacettepe Universitesi] YOK Tez Merkezi.

Hoffmann, A. (2024). https:/ /artline.org/2024/10/30/form-matters-matter-forms-vom-
readymade-zum-warenfetisch-mit-geld-nicht-zu-bezahlen/

flhan, S. (2023). Modernden postmoderne sanatta nesnenin degisen yapisi ve anlami. Uludag
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24(45), 763-779.

Yilmaz, B. (2017). “Enstalasyon Sanatinda Nesne: Islevin Iptali ve Hikayenin Dogrudan
Aktarimi1”, The Turkish Online Journal Of Design, Art And Communication 7(3),
488-494.

Zongiir, C. (2018). Miitevazi nesneler ve agik alan heykelleri. [dil, 7(51), 1319-1324. (Dox:
10.7816/1dil-07-51-03).

223
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://www.art-it.asia/en/u/admin_expht_e/3vmycwanx8aqnhfwigqj/
https://www.art-it.asia/en/u/admin_expht_e/3vmycwanx8aqnhfwigqj/
https://chooseroyal.wordpress.com/2006/11/20/sylvie-fleury/

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi

Haziran 2026, Say1 17 | ISSN: 2667-4815
Basvuru 21.03.2026 Kabul 06.04.2026
Arastirma Makalesi

RESIMSEL KOMPOZiSYONUN SINEMADAKI KARSILIGI: PLAN
SEKANS ESTETIGI

Sefa CELIKSAP*

Sorumlu yazar sefaceliksap@aydin.edu.tr

Ozet

Yaklasik yirmi y1l 6nce New York Metropolitan Miizesi'nde Winslow Homer’'in 1899 yilinda
sanat tarihinde yerini almis The Gulf Stream adli eseriyle kurdugum temasin, bilincimde
biraktig1 o fenomenolojik etkisinin, bilincimde biraktig1 izleri yeniden degerlendirdim. Sair
Joyce Carol Oates, bu yapit icin firca darbeleriyle insa edilen biiyiik ve korkung gerceklik
betimlemesi, gorsel sanatlarin gergeklikle kurdugu ontolojik bagin temelini olusturdugunu
vurgulamistir. Sanat eserinin dijital ya da basili kopyalar1 yerine miize ortamindaki orijinal
yapitla kurulan estetik deneyim, akademik siirecte mimari, sinema, resim ve fotograf gibi
disiplinler arasi iliski anlaminda incelenmesini gerektigini diistinerek makalede, resimsel
kompozisyonun sinematografik diizlemdeki karsiigi olarak plan sekans estetigi merkeze
alinmustir. Arastirma, plan sekansin zaman algisi, bakisin uzamsal konumlandirilmasi ve
anlat1 yapisinin insasi tizerindeki belirleyici roliinti sorun hele getirmektedir. Farkli bir sinema
dilinin, kurgunun hiyerarsik miidahalelerini askiya alarak izleyici ile film zaman arasinda
“gercek zamanl” bir iliski tesis ettigi ve bu yolla dogal bakis1 estetik bir doniisiime ugrattig1
savunulmaktadir. Kuramsal cerceveye baktigimizda André Bazin'in “gercek¢i sinema
ontolojisi”, Gilles Deleuze’tin “hareket-imge ve zaman-imge” uzlasmazlik (dikotomi) ve
Andrey Tarkovski'nin “miihiirlenmis zaman” kavrayisi tizerine insa edildigini gorebiliriz.
Calismanin analiz boliimiinde, 6zellikle Béla Tarr ve Theodoros Angelopoulos’un plan sekans
kullanimlarindaki tslup farkliliklar irdelenmis; segilen ressamlar ve yapitlar: ile
sinematografik orneklemler paralel bir mantiksal kurgu diizleminde karsilastirilarak
sonuglandirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Plan Sekans, Sinematografik Zaman, Resimsel Kompozisyon, Estetik
Var olus.
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THE CINEMATIC EQUIVALENT OF PICTORIAL COMPOSITION:
AESTHETICS OF THE PLAN-SEQUENCE

Abstract

Re-evaluating the phenomenological impact and the cognitive traces left by my encounter
with Winslow Homer’s 1899 masterpiece, The Gulf Stream, at the Metropolitan Museum of Art
approximately two decades ago, provides a profound point of departure. Poet Joyce Carol
Oates’ characterization of this work as a “great and terrible reality constructed through
brushstrokes” constitutes the foundation of the ontological bond that visual arts establish with
reality. This article posits that the aesthetic experience established with the original work in a
museum setting-as opposed to digital or printed reproductions, necessitates an
interdisciplinary examination encompassing architecture, cinema, painting, and
photography. Central to this inquiry is the aesthetic of the long take (plan-séquence) as the
cinematographic equivalent of pictorial composition. The research problematizes the decisive
role of the long take in the perception of time, the spatial positioning of the gaze, and the
construction of narrative structure. It is argued that this distinct cinematic language
establishes a “real-time” relationship between the spectator and filmic duration by
suspending the hierarchical interventions of montage, thereby subjecting the natural gaze to
an aesthetic transformation. The theoretical framework is constructed upon André Bazin's
“ontology of the photographic image,” Gilles Deleuze’s dichotomy of “movement-image and
time-image,” and Andrey Tarkovsky’s conceptualization of “sculpting in time.” In the
analytical section of the study, the stylistic nuances in the use of long takes by Béla
Tarr and Theodoros Angelopoulos are scrutinized; the research concludes by comparing
selected painters and their works with cinematographic samples within a parallel logical
framework.

Keywords: Long Take, Cinematographic Time, Pictorial Composition, Aesthetic Ontology.
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Giris

Avustralya, Asya ve Avrupa kitalariin farkli bolgelerinde bulunan ve Ttirkiye
Gobeklitepe” de yer alan binlerce yillik monolitleri ve Kars, Karain gibi magara
resimlerini kimlerin, ne amacla ¢izdigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak bu
monolitler ve c¢izimlerle etkilesime giren 6n kiltiir insanlarinin bu yapitlar:
gordiikleri an’1 goz onitine alindigimizda; magara duvarlart donemin oncii sanat
galerileri ve hareketi hissettiren ¢izimlerin yarattig1 gerginlik hissiyle belki de ilk
seyirlik film yapitlar1 olarak kabul edilebilir.

Resim, insanlik tarihinin en erken doénemlerinden itibaren hem bilissel
gelisimimizin bir gostergesi hem de kiltiirel bellegimizin tasiyicisi olarak ortaya
cikan ilk sanat bicimidir. Magara duvarlarina aktarilan imgelerden modern sanatin
cok katmanl temsil stratejilerine uzanan siirecte resim, insanin diinyayi, gercegi
algilama, yorumlama ve kayit altina alma bicimlerinin temel gostergesi olmustur.
Tarihsel ilerleyis boyunca icerik, bicim ve iletisim kodlar1 bakimmdan degisen resim,
ayn1 zamanda kendisinden sonra gelisen bircok sanat dalinin da kavramsal ve estetik
temelini olusturmustur.

Gortinttintin, 15181 (teknik bir ifadeyle foton parcaciklarinin) bir yiizey
tizerinde iz birakmasi ve kayit altina alinmasi, modern anlamda fotografin ortaya
¢itkmasina olanak saglamistir. Gergek olani kaydetmenin teknik temelinde, gorsel
gercekligin mekanik bir arag ve bilimin destegiyle tiretilebilmesine yonelik nemli bir
kirilma yatar. Devinimin zamansal ardisik hareket iginde kaydedilmesiyle olusan
sinema ise, bu kirilmay1 bir adim ileri tasimis; boylece hareketli gortintii estetik, anlati
ve temsil olanaklar1 agisindan yeni bir sanat formuna dontismustiir. Bu baglamda
sinemanin erken donem tematik ve bigimsel yapilarinin kokeninde resim sanatinin
belirleyici bir etkisi bulundugu aciktir. Kompozisyon kurallari, cerceveleme mantigy,
1s1k-golge diizenlemeleri ve temsil anlayisi gibi temel gorsel ilkeler, sinemanin estetik
diline resim aracilifiyla tasinmis; boylece resim, sinemanin gorsel paradigmasinin
olusumunda kurucu bir rol tistlenmistir.

Sanat alaninda disiplinler aras1 baglantinin en doygun sekilde bir araya geldigi
alan sinemadir. Duragan goriintiiyti harekete gecirme arzusu, resim sanatinin
Ronesans doneminde daha bilimsel bir zemine oturmasiyla baslamis; bu stirecteki
kesiflerin birikimi cografyadan bilime, mimariden heykel sanatina kadar bircok alana
sizarak modern dinyamizin temellerini olusturmustur. Fotografin gercegin tam bir
yansimasi haline gelerek belge niteligi kazanmasiyla birlikte, resim sanati kendi
ozilindeki 6zgurlugiine kavusmustur.

Fotograf, fitiiristtik diistincenin de etkisiyle devinimi yaratarak sinemanin
dogusuna zemin hazirlamistir. Ortaya ¢ikan bu yeni ve teknoloji destekli sanat daly;
Hollywood sinemasinda “kesme” (cut), Avrupa sinemasinda ise “kurgu” (editing /
montage) adiyla, parcalar1 insa edip yeniden bir araya getirme yontemi tizerinden
kendine 6zgii bir anlatim dili gelistirmistir.
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Kadraj, kamera hareketleri, oyunculuk, dekor, kostiim, miizik, dans ve aksiyon
gibi tamamlayic1 unsurlar bir filmin temelini olustururken, yonetmenleri ressamlara
benzetmek abartili bir yaklasim olmayacaktir. Karmasik siireglerin ve ekip is
birliginin bir tirtinii olarak ortaya cikan filmler, hedef kitlenin bilincaltinda kendine
yer bularak kurgu diliyle yeni bir anlati diinyas: var etmistir. Kesintisiz zaman
estetigini yaratmak amaciyla kullanilan cesitli kamera teknikleri arasinda, plan
sekansin resim sanati ile kurdugu organik bag bu baglamda oldukca dikkat
cekicidir.Plan sekans, sinemada hem teknik hem de estetik bir tercih olarak, zamanin
ve mekanin kesintisiz bir akis icerisinde temsil edilmesini saglar. Klasik kurgu
sinemasinin parcali ve yonlendirilmis bakis rejimine karsilik plan sekans, izleyicinin
film zamanmni kendi gercek zamaniyla eszamanli bicimde deneyimlemesine olanak
tanir. Bu nedenle plan sekans, yalnizca bicimsel bir 6zellik degil; sinemanin ontolojik
ve algisal boyutlarini yeniden tanimlayan bir yap1 olarak degerlendirilebilir (Bazin,
1967).

Organik goztin dogal kurgusu ve plan sekansm merkezi etkisi baglaminda,
insan bakis1 biyolojik olarak secici, atlayarak odaklanan ve anlami belirli noktalarda
yogunlastiran bir yapiya sahiptir. Bu secicilik, bir tiir dogal kurgunun karsiligidir ki,
Gilles Deleuze “algi-imge” taniminda belirttigi gibi goz, hareketin duyulur stirekliligi
icinden yalnizca belirli parcalari segerek anlamlandirir (Deleuze, 1986).

Uzun ¢ekim, bu dogal seciciligi askiya alir. Kamera mekanda kesintisiz bicimde
dolastiginda, izleyici odak bir bakis diizeniyle karsilasir; gortinttideki anlam herhangi
bir tekil odakta degil, akisin butiintinde tretilir. Boylece izleyici, kurguyla
yonlendirilmis dayatmaci bir algiya hapsolmak yerine; cerceve iginde kendi seyir
odagimi secebildigi, serbest ve diistinsel bir bakis1 deneyimleme imkani bulur.

Calismanin Amact ve Yontemi: galisma, resimsel kompozisyonun duragan
estetiginin sinemadaki dinamik karsilig1 olan uzun ¢ekim, plan sekans -long take-
kullanimmi, disiplinler arast bir perspektifle c¢oztimlemeyi amagclamaktadir.
Arastirmanin temel hedefi, sinemanmn kurgu yoluyla insa edilen parcali yapisina
alternatif olarak sunulan “kesintisiz zaman” estetiginin, izleyici algis1 ve anlati
orgiitlenmesi tizerindeki kurucu etkilerini ortaya koymaktir. Bu baglamda, resim
sanatindaki gorsel hiyerarsinin plan sekans araciligiyla sinemada nasil yeniden
yapilandirildig1 sorusuna yanit aranmaktadir.

Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz ve karsilastirmali
estetik c¢oziimleme teknikleri kullanilmistir. Calismanin kuramsal cgatis;; André
Bazin'in gercekgi sinema ontolojisi, Gilles Deleuze’tin hareket-imge ve zaman-imge
ayrimi ve Andrey Tarkovski'nin “zamanin miihiirlenmesi” kavramlari tizerine insa
edilmistir. Bu teorik zemin tizerinde, Winslow Homer’in yapitlarindan yola ¢ikilarak
resim ve sinema arasindaki organik bag kurulmus; Béla Tarr ve Theodoros
Angelopoulos'un plan sekans kullanimlar1 {izerinden estetik farkhiliklar
orneklenmistir. Analiz siireci, secilen gorsel yapitlar ve film seckileri arasinda paralel
bir mantik kurgusu ytrttiilerek sonuclandirilmistir.
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Kesintisiz Zamanin Estetigi: Plan Sekans ve Resim Sanat1 Arasindaki Varolus

Sinema, yedinci sanat olarak tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren, kendinden
onceki disiplinlerin estetik mirasmni devralan ve bu miras1 zamanin akiskanlig:
icerisinde yeniden yorumlayan bir sentez alan1 teskil etmistir. Mimari ile mekanin
insasini, resimle 1s1k ve kompozisyonun plastik dengesini, edebiyatla ise anlatisal
derinligi paylasan sinematografik dil; kurgunun parcali yapisindan siyrilip plan
sekans estetigine yoneldiginde, diger sanatlarla olan bagmi salt bir bigimsel
benzerligin 6tesine tasiyarak ontolojik bir ortakliga dontistiiriir. Bu noktada sinema,
resimsel bir kompozisyonun donmus anin1 zamanin iginde genisleterek, izleyiciyi
kurgusal bir manipiilasyonun nesnesi olmaktan cikarip, estetik deneyimin kesintisiz
gercekligine dahil olan aktif bir 6zneler arasi tanikliga davet eder. Kesme-cut,
sinemanin en belirleyici kurgu araglarindan biridir; ancak ayni zamanda manipiile
eden bir isleve sahiptir. Sergey Eisenstein gelistirdigi montaj kuraminda belirtildigi
gibi kesme, izleyicinin duygularin ve diistincelerini yoneten ideolojik bir aractir. Bu
yonlendirme, bir tiir diistinsel disiplin tiretirken, bir taraftan kurgunun vahsiligi:
yapay zamanin disiplini olarak karsimiza cikar. Plan sekans ise bu disipline kars: etik
bir alternatif sunar. Andrey Tarkovski, sinemanin poetik-siirsel giictiniin zamanin
baskilanmamuis akisinda yattigini savunur. Plan sekans, zamanin dogal yogunlugunu
ve ritmini koruyarak izleyiciye miidahalesiz bir alan acar; bu nedenle, tipki resim ve
sonrasinda ortaya ¢ikan fotograf sanatinda oldugu gibi gercekligin goriintistini
sakatlamayan ahlaki bir estetik olarak konumlanabilir.

Sinemanin bu anlatim dili tizerinden Béla Tarr, yogunlastirilmis zaman ve
varolussal maruz kalma olarak plan sekans temsilcilerinden biri olarak karsimiza
cikar. Sinemasinda plan sekans, izleyiciyi goriintiiniin i¢ine ceken gti¢lti bir deneyim
yaratir. Onun yapitlarinda uzun planlarinda zaman agirlasir; mekan genisler,
goriint izleyiciye fiziksel bir yogunluk olarak ytiklenir (Tarr & Hames, 2013).
Yonetmenin ifadesiyle uzun plan, -kagis1 olmayan bir deneyim- {iretir. izleyicinin
film zamanina dahil olusu, yalnizca mekan anlaminda degil, var olus duistincesine bir
maruz kalma halidir. Theodoros Angelopoulos ise plan sekans tanimina: mesafe,
tarih ve yabancilastirma olarak anlam yiiklemistir. Uzun planlar1 olusturmadaki
amaci Béla Tarr'in aksine izleyiciyi gortintiiniin igine degil, disina iter. Tarihsel ve
politik gondermelerle oriilii anlati, plan sekans araciligiyla yabancilastirict bir ritim
kazanir. Kamera mekanda agir hareket ederken izleyici gortintiiyle 6zdeslesmek
yerine ona elestirel bir mesafeden bakar. Bu, Brecht’in epik tiyatrosundaki
yabancilastirma etkisinin sinemasal bir karsilig1 olarak islev goriir (Horton, 1997).

Plan sekans, sinemanin zamanmi yeniden kuran bir ara¢ olarak hem
deneyimsel hem de diistinsel bir yogunluk yaratir. Béla Tarr sinemasi izleyiciyi adeta
icine cekerek gercek diinyadan koparir ve perdede sunulan evrenin bir parcas1 haline
getirirken; Theodoros Angelopoulos'un yaklasimi izleyiciyle arasina mesafe koyarak
onu disariya iten bir yabancilastirma etkisi yaratir. Bu ¢ift yonli hareket, plan sekansi
yalnizca bir sinema teknigi olmaktan ¢ikarip sinemanin zamanla, mekanla ve bakisla
iliskisini yeniden kuran felsefi bir form haline getirir. Sinema ve resim sanati
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arasindaki kesisim noktasina yakindan bakildiginda; 'hareketli bir resim' olarak plan
sekansin zamamn ve bakis1 dontistiirme islevi, onu yalnizca sinematografik bir arag
olmaktan ¢ikararak resim sanatina yaklasan estetik bir anlayisla btitiinlestirir. Resim,
ozellikle Ronesans’tan itibaren mekani diizenleme, izleyici bakisini yonlendirme ve
zaman dis1 bir sahne yaratma pratigi olarak gelismistir. Plan sekans ise sinemada bu
mekansal ditizeni zamanin akiskanligiyla birlestirerek hem resim sanatmnin
kompozisyon ilkelerini devralir hem de onlar1 asan bir hareketli-imge formu {tiretir.

Kompozisyon, cerceve, kadraj ve stireklilik baglaminda sabit bir resim,
kompozisyonun tiim 6gelerini tek bir anda biitiinctil bicimde sunar. Sekans, bu
resimsel bittinltigu stireklilik i¢inde yeniden kurar. A. Tarkovski, sinemanin resme
yaklasan bu niteligini “zamanin resmedilmesi” olarak tanimlar. Plan sekans, tipki bir
tablo gibi cerceveyi yalnizca mekanin diizenlenmesi icin degil, anlami1 yogunlastiran
bir estetik alan olarak kullanir. Ancak bu gerceve sabit degildir; kamera hareket
ettikce resimsel kompozisyon stireklilik icinde yeniden kurulur.

Gorsel 1. Yonetmen, Theodoros Angelopoulos. “Landscape in the Mist” (1988).

Auteur yonetmen Angelopoulos’un sinemast bu agidan carpicidir. Uzun
planlarinda tek bir sahne icinde ardisik resimsel kompozisyonlar olusur; figtirlerin
yer degistirmesi, kameranin kaymasi ve mekanin ac¢ilmasiyla her an yeni bir tablo
dogar. Bu, sanat tarihindeki panoramik resim gelenegine sinematografik bir karsilik
olusturur. Landscape in the Mist (1988) filminde yer alan atin oldiigii sahnede
miizigin etkisi seyirci igin acimin muzigi oluverir. Siirsel anlamda bir tapinak
kurgulanmistir. Yasantimizdaki islak ve nemli, ac1 ve unutmak istedigimiz taraflar
icimize dogru batmaya baslar. Bir baska yapimi Aricilar filmindeki baskarakterin
arkadaslari ile sahilde eglendigi sahnede dostluk kavraminin yakici yogunlugu en
yiiksek seviyeye cikmistir. Yonetmen kullandig1 plan sekanslari ile seyircinin
tizerinde bask1 olusturarak resmi gormemizi saglar.

Isik-golge; sanatta karanlik ve aydinligin olusturdugu zitlik anlaminda
hareketli resme 151k ve ton acisindan da bakmak gerektiginde, resim sanatinin temel
unsurlarindan biri 151810 kullanimidir. Caravaggio ve sonras1 Rembrandt'a uzanan
eski chiaroscuro gelenegi, 1s1§1n dramatik kullanimiyla sahnenin duygusunu kurar.
Plan sekans, 1511 bu dramatik kullanimini zaman i¢inde genisleterek hem mekéansal
hem ritmik bir yogunluk olusturur. Béla Tarr'in filmlerinde uzun planlar, karanlik
tonlarin stirekliligi ve mekanin 1slak, gri ytizeyleriyle resimsel bir atmosfer yaratir;
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151k, her an degisen ama kompozisyonun biitiinltigiini bozmayan bir estetik
diizenleyiciye dontistir (Tarr & Hames, 2013). Burada sinema ve resimde bakisin
konumu dedigimizde, resim sanati, genellikle sabit bir bakis noktasma dayanur;
izleyici resmin disindadir ve bakisin sinirlari cerceve tarafindan belirlenir. Plan
sekans ise bakisi sabit bir konumdan kurtarir; kamera stratejik bir hareketle izleyiciyi
resmin icine yerlestirir. Bu durum izleyiciyi “diistinen bakis” ile “dolasan bakis”
arasinda bir konuma yerlestirir. G. Deleuze, zaman-imge kavraminda vurguladig:
“dznel olmayan optik durumlar” (Deleuze, 1989), resimsel bir mekanin icinde kayar
gibi hareket eden sinematografik bakisi aciklayan kavramsal cerceveyi sunar. Plan
sekans, ozellikle yavas ritimli sinemada, canli tablo (tableau vivant) gelenegiyle
iliskilendirilir. Rus tiyatro yonetmeni ve oyuncusu Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold
ve erken donem tiyatro deneylerinden sinemaya tasinan bu gelenek, resimsel bir
sahnenin canli bigimde yeniden kurulmasin1 amagclar. Angelopoulos ve Tarr’in bir¢ok
sahnesi, uzun suire sabit kalan figiirler, ritmik mekéansal diizenlenis ve minimal
eylemlerle dogrudan bir tablo etkisi yaratur.

Plan sekans, tableau vivant-canli tabloya ait sabitlik fikrini kirarak onu zaman
icinde yeniden yorumlar: Sahne bir tablo gibi baslar, hareketle ¢oziiliir ve yeni bir
tabloya dontistir. Boylece plan sekans, resim sanatinin duraganlig: ile sinemanin
akiskanligini estetik bir gerilim i¢inde birlestirir. Tablo-canlandirma gelenegi ile plan
sekans genelde one-shot diger ismiyle tek cekim olarak bilinen teknigin sinemadaki
ozel adi1 olan plan sekans, tek bir kamera araciligiyla kesintisiz olarak olusturulan ve
zamanin parcalanmadig ¢cekim bicimidir. Bu teknikte hata payinin yiiksek olmasi ve
¢ekimin buitiinltigtinti koruma zorunlulugu, tiretim stirecini adeta bir emek savasina
dontistiirtir. André Bazin'in ifadesiyle, plan sekansin asil giicii “gercekligin zaman
icindeki bittinliigtinti koruyarak parcalanmis bir anlattm mantigina direnmesidir”
(Bazin, 1967, s. 35). Bu nedenle plan sekans yalnizca bir teknik degil, sinemanin
ontolojisine iliskin felsefi bir tercihtir.

Bununla birlikte akla Aleksandr Sokurov'un 2002 tarihli basyapit: Russkiy
Kovcheg (Rus Arki), sinema tarihindeki ontolojik zaman ve mekan algisini radikal
bir bicimde doniistiiren en seckin yapitlardan biri olarak kabul edilir. A. Sokurov,
dijital teknolojinin imkanlarmm kullanarak kurgu (montaj) gelenegini tamamen
dislamis ve 96 dakikalik siirenin tamamuini tek bir kesintisiz plan-sekans ile insa
etmistir. St. Petersburg Ermitaj Miizesi'nde ¢ektigi filmde, anlat1 yapisini bir “tarihsel
ark” (gemi) metaforu tizerine kurarak Rusyanin {i¢ ytiz yillik kiiltiirel bellegini
kronolojik bir hiyerarsi yerine akiskan bir riiya estetigiyle sunar. Akademik
diizlemde bu eser, Andre Bazin'in “gerceklik” kuraminin sonucunda bir diistincesi
ve sinematografik koreografinin zirvesi olarak nitelendirilir; ancak kamera sadece bir
kaydedici degil, tarihin katmanlar1 arasinda gezinen bilingli bir anlatic1 6zne
roltindedir.

Sinemasal zaman acisindan plan sekans, gercek zamanda cekilmis ya da
kronolojik zamanin akisina uygun bir olay orgiisiinii barmndiran bir anlatim
yontemi olarak agiklanabilir. Bu saptama, Victoria (Sebastian Schipper, 2015) adl
film igin gegerliligini korurken, Russian Ark (Aleksandr Sokurov, 2002) s6z
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konusu oldugunda, tartismali bir hale dontisiir. Bu baglamda, plan sekansin gercek
zamanda  ¢ekilmis gortintiilerden olustugu konusundaki
degerlendirmenin, her zaman gegerliligini korudugu soylenemez. Tanimdaki
belirsizlik, zamana stire agisindan yaklasildiginda da ortaya cikar. “Sekans denli

”ou

uzun”, “bir plandan daha uzun siireli”, “yeterince uzun” gibi ifadeler, siirenin
belirli bir 6l¢iit cercevesinde ele alinmasina olanak tanimamaktadir (Zaman, 2016).

Alejandro Gonzalez, Ifarritu ve Birdman: Plan Sekansin Zaman, Hareket ve
Bakis Uzerinden Yeniden Diisiiniilmesi

Sinematografik anlatinin evriminde plan sekans, kurgunun parcalayici
dogasina karsit bir direng odag1 olarak saf zamanmin ve mekansal biitiinliigiin iadesini
tanimlar. Geleneksel kurgu, gercekligi sentetik bir ritimle yeniden insa ederken; plan
sekans, Bazin'in yasak kurqu (forbidden montage) olarak niteledigi bir estetik
diristliikle izleyiciyi olayin ontolojik stiresine hapseder. Bu baglamda plan sekans,
yalnizca teknik bir kamera tercihi degil, bakisin demokratiklestigi, zamanin
baskilanmadig: ve hareketin dramatik bir zorunluluktan ¢ok fenomenolojik bir akisa
dontistugi bir gorme rejimidir. Gonzélez Ifdrritu' nun Birdman'i ile zirveye tasinan
bu arayis, cagdas sinemada dijital olanaklarin sundugu kesintisizlik yanilsamas: ile
klasik estetik teorileri arasindaki gerilimi yeniden tartismaya agmaktadir.

Plan sekansin zaman, hareket ve bakis {izerinden yeniden distintilmesi
cercevesinden bakildiginda; Alejandro Gonzalez Ifarritu'nun “Cahilligin Umulmayan
Erdemi” bilinen adiyla Birdman, bu estetik tercihin cagdas sinemadaki en belirgin
orneklerinden biridir. ABD yapimi1 bu kara mizah-dram karisimu film; senaryosu ve
yonetmenligiyle [idrritu'nun yaratici sinema dilinin zirve noktalarindan birini temsil
eder. Michael Keaton'un basroliinii tistlendigi filmde Edward Norton, Naomi Watts,
Zach Galifianakis, Andrea Riseborough ve Emma Stone gibi oyuncular gticli
performanslariyla yer alirken, kamera kullanimi onemlidir. Yonetmenin film
gecmisine  bakildiginda Amores  Perros (2000),  21Grams (2003),  Babel (2006),
Biutiful (2010) gibi yapimlarin tematik olarak parcalanmis ¢coklu anlatilarla 6ne ¢iktig1
goriliir. Ancak Birdman bu ¢izginin tersine, stireklilik yanilsamasi yaratan plan
sekans estetigiyle yonetmenin sinema dilinde belirgin bir kirilma noktas1 olusturur.

Film, bir donemin unlii stiper kahramami Birdman karakteriyle taninan
Riggan'in, Broadway'de sahneleyecegi oyunun son hazirliklar1 sirasinda gelisen
gerilimli olay orgtistinti anlatir. Filmde oyunun basrol oyuncusunun yaralanmasi
tizerine yerine yildiz oyuncu Mike Shiner'in dahil edilmesi, filmdeki gerilim ve
catismanin baslangic noktasidir. Riggan, Mike, sevgilisi Laura, kizi1 Sam ve eski karis1
Sylvia ile yasadig gerilimler tizerinden igsel krizinin katmanlarin acgiga ¢ikarir. Bu
catismalarin siirekliligi, plan sekansin kesintisiz yapitasiyla birleserek, Deleuze’iin
“zaman-imge” kavraminin somut bir deneyimine doniistir: “Zaman artik hareketi
diizenleyen gortinmez bir bag degil, kendi basma goriintir olan bir imgeler
bituntudiir” (Deleuze, 1985, s. 41).

Sinemada gortintii ve hareket iliskisi, diger sanat dallarinda rastlanmayan
bicimde zamanin goriintir kilinmasiyla dogrudan baglantilidir. Hollywood sinemasi
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genellikle kendi disindaki anlatilar1 disipline ve standardize etme egilimindedir; bu
durum Laura Mulvey'nin elestirdigi “klasik anlat: sinemasinin bakis1 kontrol eden
otoriter kurgusu” ile dogrudan iliskilidir (Mulvey, 1975, s. 9). Ifarritu ise her ne kadar
tiretim kosullar1 bakimindan Hollywood igine yerlesmis goriinse de plan sekans
teknigi araciligryla bu denetleyici bakis rejimini kiran ve izleyiciyi daha acik, daha
merkezsiz bir bakisa davet eden bir estetik kurar. Aslinda, yonetmen Alejandro G.
Ifarritu sinematik dilinde plan sekansin islevini tanimlar.

A. G. Inarritu'yu farkli kilan, kameranin hareketini yalnizca karakterin
hareketiyle degil, aym zamanda anlatinin igsel ritmiyle biittinlestirmesidir.
Yonetmen cogu filminde olay akisini plan sekans yapisina uygun sekilde tasarlar;
boylece hareket-imge kavraminda isaret ettigi “duyumun mekan icindeki dolagim1”
(Deleuze, 1983, s. 143) kesintiye ugramadan stirdiriilebilir. Gortintii yonetmeni
Emmanuel Lubezki'nin stabilize ve akiskan kamera kullanimi, seyirciyi olaylarin
icine ¢ekerek Bazin’in soziinii ettigi gercekligin zaman icindeki siirekliligini yeniden
kurar. Bu nedenle Birdman, olusturdugu plan sekans estetigi, klasik Hollywood
kurgusunun ritmik parcalanmasini reddeder. Ranciere’in ifadesiyle, bu tiir bir estetik
“duyumsanabilirin  paylasimmi  yeniden  diizenleyerek  bakis  rejimini
demokratiklestirir” (Ranciere, 2004, s. 25). Inarritu sinemasinda plan sekansin islevi
tam olarak budur: bakisi yonlendirmek yerine mekdni ve zamani izleyicinin
deneyimine acmak.

Konuya plan sekansin Aristo’cu dramatik yapiyla iligskisi acisindan
baktigimizda Birdman stirekli bir zaman akisi yaratsa da dramatik yapis1 Aristoteles
diistincesinde bir buittinliik tasir. Olaylarin tek bir mekan gevresinde gelismesi, birlik
yasasl, tek bir ana catismanin katmanlasarak ilerlemesi, karakterin i¢sel ve dissal
catismalarinin stireklilik iginde goriintir kilinmasi, plan sekansin bigimsel stirekliligi
ile birlestiginde dramatik yogunlugu artirir. Bu nedenle film hem modernist bir
gorsel bicim hem de klasik bir dramatik yap1 sunar. Bu ikili yap1 sinema tarihinde az
rastlanan bir bilesimdir.

Gaspar Noé ve Irréversible: Bir cesit zamanin ¢cokmesi, kameranin saldirganlig:
olarak da nitelendirilebilir. Sinemanin plan sekans teknigine farkli bir ontolojik
yaklasim getiren yonetmenlerden biri de Gaspa Noé'dir. Irréversible (2002), sifira
yakin kesme sayisiyla, dogrusal olmayan anlatisiyla ve zamanin ¢oktiigii estetikle plan
sekans1 yalnizca estetik degil, ontolojik bir saldir1 aracina dontsttirtir. Filmdeki uzun
tecaviiz sahnesi, Mulvey'nin erkek bakisma iliskin teorisini tersine cevirerek
izleyicinin bakisini rahatsiz eder; onu edilgin bir tatmine dayal1 rontgencilik i¢inde
konumlandirmak yerine, bakisi acinin ham gercekligine ve etik bir hesaplasmaya
hapseder. Noé'nin kameray1 sarsan, deviren ve siddeti kesintisiz aktaran bu radikal
bicimciligi, Duyumsana bilirin rejimini sarsma dedigi politik-estetik tavrmn
sinemadaki en ug 6rneklerinden biridir. (Ranciere, 2006, s. 74).

Gaspar Noé¢, plan sekansi G. Deleuze fikriyle bir zaman kristaline dontistiirtr:

Zaman dogrusal ilerlemez, kendi icine ¢oker, tekrarlar, sarsintilar ve kirilmalar {iretir.
Bu nedenle film yalmizca anlati diizeyinde degil, zamanin duyusal deneyimi
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diizeyinde de rahatsiz edici bir yapr kurar. Tiirk sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden Reha Erdem’in Kosmos filminde yer alan gelis sahnesi ile Tahir ve
cars1 sekansi, yonetmenin plan sekansi performatif bir arag olarak nasil kullandigimin
carpici bir ornegidir (Yetimoglu, 2025). Kamera, karakteri neredeyse rittielistik bir
akis icerisinde takip eder; kesintisizlik, Kosmos'un yabanc: konumunu ve mekanla
kurdugu anlasilmas: gii¢ iliskiyi gortintir kilar. Bu tiir plan-sekanslar, R. Erdem
sinemasina 6zgii olan “bedensel hareket-mekan algisi-zaman ritmi” ticlemesini
destekler (Kirel, 2014). Dolayisiyla plan-sekans burada yalnizca gorsel stireklilik
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterin dogatistii ve sinir-dis1 varolusuna dair
hermeneutik bir alan agar (Coskun, 2015).

Kimlik karisiklig1 sonrasi apartman koridorunda gegen uzun yiriiyiis plan
Tayfun Pirselimoglu Ben O Degilim (2013) filminin énemli plan sekans uygulamasi
olarak perdeye yansir. Koridor sahnesi, yonetmenin anlatida belirsizlik ve kimlik
kaymasi temalarmi plan-sekans araciligiyla nasil yapilandirdigini gosterir. Kamera,
karakteri tek bir uzun plan boyunca izlerken, koridorun tekdiizeligi ve ses
tasarimindaki minimalist yaklasim kimlik meselesini bir “psikolojik odaklanma
mekan1” haline getirir. Bu kullanim, Pirselimoglu'nun sinemasinda siklikla goriilen
ontolojik huzursuzlugun zamansal bir yansitimidir (Diken & Laustsen, 2018).
Kesilmeyen  plan, karakterin igsel  boluinmusligini dis  diinyayla
bagdastiramayisinin gorsel bir temsiline dontistir.

Her iki yonetmenin plan-sekansi kullanma bicimi, Tirk sinemasinda bu
teknigin farkl estetik amaglarla nasil cesitlendigini gostermektedir. Reha Erdem’de
plan-sekans, beden-mekan iligkisini siirsel bir ritim endisesiyle sunarken; Tayfun
Pirselimoglu’nda varolussal belirsizligi, psikolojik ¢oziilmeyi ve kimlik kirilmalarmi
goruntr kilan bir arag héline gelir. Bu iki 6rnek, plan-sekansin yalnizca bigimsel degil,
ayn1 zamanda tematik ve kavramsal bir tastyict oldugunu ortaya koymaktadir.

[farritu'nun akiskan stirekliliginden Noé'nin sarsici zaman-kristaline, Reha
Erdem’in rittiel acidan beden-mekan insasindan Pirselimoglu'nun varolussal bosluk
koridorlarina kadar plan sekans, sinemanin gergeklik iddiasini her seferinde farkl bir
diizlemde yeniden kurmaktadir. Bu estetik formiil, klasik Aristoteles mantigindaki
dramaturjik yapiyr dislamaz. Onun yerine gercek zamanin agirhigiyla
diizenlemektedir; bu diistince anlaminda imgeyi hareketin boyundurugundan
kurtararak zamanin dogrudan gortintirliigtine baglamaktadar.

Incelenen &rneklemler gostermektedir ki; plan sekansin cagdas sinemadaki
islevi, izleyiciyi pasif bir gozlemci konumundan ¢ikarip, zamanin ve mekanin bizzat
kurucusu olan aktif bir deneyimleyiciye donustiirmektir. Bu dontstim,
sinematografik kompozisyonun sadece gorsel bir diizenleme degil, ayn1 zamanda
etik ve ontolojik bir tercih oldugunu teyit eder ve resim sanatina yonlendirir.
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Plan Sekans ve Resim Sanatinin Sinemasal Ortak Noktalari:

Paolo Veronese “Cana’da Diigiin”, Winslow Homer “The Gulf Stream”,
Canaletto “Venedik. Kanallar1” ve Veysel Giinay “Yayla Oba”

Resimsel kompozisyonun plan sekans karsili$1 baglaminda resim sanatgilarinin
calismalarmi sinema yapitlar1 ile karsilastirdigimizda, resim sanati arasindaki
ontolojik, var olma bagini kurabiliriz. Plan sekansin zaman, bakis ve anlat1 tizerindeki
estetik ve felsefi igslevi sinema dili agisindan énem kazanir. Bu anlamda, sinemada
plan sekans, yalnizca teknik bir beceri degil;, ayn1 zamanda mekan, zaman ve
hareketin resimsel bir biittinliik anlayisiyla yeniden ¢rgiitlenmesidir. Teknigin estetik
mantig;, kompozisyon, hacim, derinlik, figiir dagilimi ve dramatik odak noktasi
gibi 6zellikle de klasik resme 6zgti diizen ilkesini hareketli gortunttintiin strekliligi
icinde yeniden kurar.

Ressam Paolo Veronese tarafindan gerceklestirilen “Cana’da Diigiin-Nozze di
Cana” (1562) eseri, resimsel kompozisyonla plan-sekans estetigi arasindaki akrabalig:
okumak icin 6nemli bir 6rnektir. Louvre Miizesi'de sergilenen tablo, San Giorgio
Maggiore Manastir1 icin yapmustir. Bir sinema perdesini andiran 66 metrekarelik
boyutu nedeniyle belirli bir mesafeden film izler gibi baktigimizda; kompozisyon
mantig1 olarak c¢ok odakli dramatik kurgu yapisi karsimiza c¢ikar. Cana’da
Diigiin sahnesi Incil’de gecen bir mucize an1 merkezdedir. Paolo Veronese, eserini,
tek bir dramatik odaktan c¢ok ¢ok odakli -polycentric- birden fazla merkezi bir
kompozisyon kurgusuna sahiptir.

Figiirlerin yatay diizleme dagimasi, mimari kemer cizimlerinin sahneyi
cercevelemesi ve mekanin derinlige dogru acilmasi, izleyicinin bakisini tabloda
surekli dolastirir. Bu, Deleuze’tin “hareket-imge” kavraminin oziinii olusturan
dolasan bakis kavramiyla ortiistir: “Hareket-imge diinyay1 bolunmiis bir ‘parca’
halinde degil, stirekli devinen bir biitiin olarak diizenler.” (Deleuze, Cinema I, 1983).

Veronese yapitinda anlam agisindan keskin sekilde odaklanmaz; aksine
figtiratif ve mimari 6geler ritmik bir biittinliik olusturur. Sanatc tarafin planlanan
resim kurgusu, kesme olmaksizin ilerleyen bir plan sekansin izleyicide
yarattig1 devamlilik deneyimine denk gelir. Burada, resimsel zamansizlik ve plan
sekansin stireklilik zamani tablonun, ontolojik olarak “donmus zaman” temsilidir.
Sinema ise hareketi kaydettigi icin zamani genisletme veya yogunlastirma
kapasitesine sahiptir. Bu karsitlik i¢cinde plan sekans, resme en yakin sinematografik
form olarak degerlendirilebilir. A. Bazin’e gore sinemanin ontolojik gticli, gercegin
biitinligiine miidahale etmeyen uzun strekliliklerde ortaya cikar: “Gergeklik
kesintisizdir; sinema bu kesintisizligi korudugu olglide diinyay1 sadik bigimde
yeniden tiretir.” (Bazin, What Is Cinema? 1967).
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Louvre Miizesi.

Louvre Miizesi'nin en biiytik salonu olan ve Veronese'nin S. Giorgio Maggiore'nin
yemekhanesi igin 1562 ve 1563 tarihinde yapilmis sanat tarihinin bu 6nemli
tablosunda; yer alan temanin detaylara odaklandigimizda, aslinda bir film senaryosu
karsimiza cikar ki, esere bu agidan incelendiginde; Hz. Meryem ve Hz. Isa Cana’ya
davet edildigi bir diiglinde eglencenin devam ettigi stirede sarabin bitmesi ve
bunun tizerine Hz. Isa gorevlilere bos saraplarin yerini suyla doldurmalarini ister.
Istegi yerine getiren gorevlilerin basi sarap kiipleri igcinde bulunan siviy1 icer ve
damadi ¢agirip ona su sozleri sdyler. “Herkes ilk once en iyi sarabr getirir. Cok igilip
bittikten sonra kotii sarap ortaya ¢ikar. Sen tam tersini yapmissin. En iyi sarabi en sona
saklamissin “. Bunun tizerine Hz. Isa ilk mucizesini gerceklestirmis olur. Resmin sag
alt kosesine yerlestirilen sarap kiipleri hikayeyi desteklemektedir. Figtirtin hemen
arkasinda ayakta duran kisilerin kompozisyonu sinematografik bir kadrajdir.
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Gorsel 3.7“Canu'da Diigiin Si)‘leni, detay mucize sahnesi

Donemin Avrupa kiltiirti igin tinliilerinde konu alindig1 bir béltiime de
sahiptir tablo. Bir nevi konuk oyuncular1 andirmaktadir. Farkli donemlere damga
vurmus krallar ve kraligeler, soylularla birlikte, Ttirk tarihine de bir gonderme
vardir. Osmanli doneminden bir kesit; Sar1 kavugu basinda Kanuni Sultan Stileyman
ve Sokullu Mehmet Pasa kalabalik kompozisyon iginde yer almaktadir.

A ) TR n 3
B A i =

Marriage at Cana” Detay. 1562-1563.

Gorsel 4. Paolo Veronese. “The

Ressam Paolo Veronese, miizigin biiyiisiinii unutmamis eserin tam Oniine
miizisyenler izleyici ile kars1 karsiyadir. Guintimtz film miiziklerine gonderme
yapilabilir ki, miizisyenleri ¢izerken donemin tinlii ressamlar1 ve kendini de tasvir
etmistir. Sol tarafta bulunan sanat¢mnin kendisi, yaninda bulunan kirmizi
kiyafetli Tiziano, arkasinda vyesil ceketli Tintoretto ve mavi gomlekli olan
ise Bassano’dur. Gorsel 3 de yer alan 6nemli detay ise, miizisyenlerin tam ortasinda
bulunan masanin tizerinde bir kum saatini yerlestirmesidir. Bu obje miizige bir
tepki olarak keyifli anlarda zamanin tiitkendiginin temsili anlaminda betimlenirken,
masanin tam oniinde bulunan iki kopek ise sadakatin temsilidir. Ressam 15181, rengi,
imge ve simgeleri kullanmada bir yonetmen gibi dtisinmuistiir.
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Fotograf ve sinemada yorumu anlaminda esere tekrar baktigimizda; en ¢ok
sirt dontilen figiir kompozisyonlarmin oldugu bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikar.
Cana’da Diigiin tablosu genis bir zaman araligmmi dondururken, plan sekans bu
dondurulmus genisligi gercek zaman icinde yeniden isler. Yonetmen kameray:
hareket ettirdik¢e resmin ytiizeysel diizeni siire icinde ¢dziimlenir; figiirtin mekanla
iliskisi zamana yayilarak orgtisellesir.

Ressamin ¢oklu kurgu perspektif anlayis1 ve kameranin “gezinen goz” olusu
izleyiciyi tek bir bakistan yonlendirir; ancak detay zenginligi nedeniyle bakis
ylizeyde dolasmaya zorlanir. Paolo Veronese, perspektif kullaniminda merkezi gibi
goriinse de figlirlerin jestleri, yonelimleri ve mimarinin geometrik yapisi
aslinda hareket eden bir bakisin izlerini tasir.

Bu, kameranin plan sekans igindeki dolasim hareketiyle benzer bir mantik
tiretir. Ranciere’in “duyumsamanin paylasimi” kavrami burada devreye girer: “Bir
sanat yapiti, goriilebilir olan1 yeniden diizenleyerek duyumsamanin toplumsal
paylasimimi dontsturiir.” (Ranciere, Le Partage du Sensible, 2000). Paolo Veronese
tablosundaki figtirlerin farkli eylem anlari ve mekéan icindeki dagilimlari, plan
sekansin izleyiciye dayattig1 eszamanlilik algisiyla orttistir. Kamera, tipki tablodaki
goz gibi, sahnedeki farkli odaklara sirayla ugrar, mekanin “duyumsanabilir
haritasii” ¢ikarir.

Gorsel 5. Paolo Veronese. “The Marriage at Cana” detay. 1562-1563.

Secilen ornek tabloya daha dikkatli yaklastigimizda; plan sekansin kurgu-disi
kurgusu, anlatisal-narrative bir zorunluluk yerine gorsel bir solen sunar.
Veronese'nin tablosunda izleyicinin gozii nasil hiyerarsik bir sira izlemeden figiirler
arasinda serbestce dolasiyorsa, plan sekans kamerasinin hareketi de izleyiciye benzer
bir kesif alan1 birakir. Bu durum, sinemanin kurgu yoluyla insa ettigi yapay otoriteyi
yikarak, izleyiciyi goriintiiyle bas basa birakan estetik bir durtstliik alanma tasir.
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Sanatgi bilingli bicimde eserinde bakis1 sabitlemek yerine dolastirir; boylece
izleyicinin aktif bir okuma pratigi gelistirmesini saglar. Plan sekans ise kurgunun
dagitic1 etkisini ortadan kaldirarak izleyiciyi benzer bir dolasimi okumaya zorlar ve
tablo, plan sekans estetiginin kurgu dis1 ama derinlemesine ¢rgtitlii anlatt mantigiyla
ayni gorsel felsefeye sahiptir.

Winslow Homer “The Gulf Stream” ve Plan Sekans

Winslow Homer “The Gulf Stream” Metropolitan Miizesi (1899). Dramatik
gerilim ve zamanin yogunlastirilmasi resimsel kompozisyon ve plan sekansin
mekansal stirekliligi zamanin donuklugu ve hareketin izlenebilirligi bu tabloda
kendini gostermektedir. Zamanin gerilimi anlatisinin dramatik anlamda bir doga-
insan iligkisi simgesi olarak tanimlayabiliriz. Cana’n1 Diigiinii eserin aksine, tek bir
figiir bulunan tabloda, bir adamin kiictik bir kayikta, firtinali ve tehlikeli denizde
panik icinde savrulmasini konu alir. W. Homer, mekanin derinligi, dalgalarin ritmi
ve figlirtin kayiktaki konumu araciligiyla izleyiciyi gorsel olarak anlik bir zaman
diliminin igine ¢eker, ayni anda hem tehlikenin hem de hareketin stirekliligini
hissedilmektedir.

Tablo, klasik perspektif tekniklerini kullanarak figiirti deniz ve gokytizii ile
iliskilendirir. Perspektif ve 1s1k kullanimi, sanat¢inin -sinemada yonetmenin- sahneyi
dramatik ve ti¢ boyutlu bir stireklilik icinde kurgulamasin saglar. Bu durum, plan
sekansin sinemadaki mekansal stirekliligi ile dogrudan paralellik gosterir. Bir plan
sekans, kameranin hareketiyle mekani stirekli olarak ortaya koyarken, W. Homer'mn
tablosu tek karede izleyiciyi denizin, kay1gin ve gokytiiztiniin stirekliligiyle bas basa
birakir (Bazin, 1967).
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Gorsel 6. Winslow Homer. “The Gulf Stream” detay 1899.

Hareket-imge ve zaman-imge kavramlar1 ¢ercevesinde The Gulf Stream, plan
sekansin gorsel mantigma yaklasir. Konu duragan olsa da firtinali deniz, kayigin
hareketi ve figtrtin tepkileri, bir zaman akisini canlandirir. Plan sekans, ayni
mantikla kameranin figiirii takip etmesini ve hareketin stirekliligini aktarir; izleyici,
zamanin hem duragan hem de akiskan boyutunu deneyimler (Deleuze, 1985). W.
Homer'in gorsel ritmi, sinemadaki uzun ¢ekimlerin yarattig1 gerilim ve stireklilik
¢imde dondurur.

algisini tabloda statik bir bi

Gorsel 7. Winslow Homer. “The Gulf Stream” 1899.

Figiir bakisinin merkezi olmayan yapisiyla sanatci; izleyiciyi sahnenin
merkezine yerlestirmez, figiir kiictik bir kayikta savrulurken deniz ve gokytizi,
bakisin hareket etmesine olanak tanir. Bu merkezsiz bakis, plan sekansin estetigi ile
ortustur: Kamera, karakteri takip ederken mekanin farkli noktalarini serbestge
dolasabilir ve izleyici, sahneye tek bir perspektiften degil, coklu bakis agilar:
tizerinden dahil olur. Ranciere’in “duyumsanabilirin paylasimi” kavrami bu
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baglamda anlam kazanir: sahneye dair tiim gorsel unsurlar esit diizeyde
deneyimlenir (Ranciere, 2004). The Gulf Stream, dramatik gerilimi tek bir an iginde
yogunlastirir; ayni sekilde, plan sekanslar bu gerilimi hareket ve streklilik
araciligiyla zaman iginde yayar. Ressam tabloyu statik bir kompozisyondan
cikarip izleyiciyi olaym igine dahil eden bir zamansal deneyime doniistiirtir. Bu
baglamda tablo, plan sekansin estetigini ve zaman-mekan stirekliligini sinemadan
once resim diizleminde 6nceden sezdirir (Mulvey, 1975).

Plan Sekans Algis1 ve Canaletto “Venedik Kanallar1”

Sinemanin plan sekans estetigi, yalnizca teknik bir tercih degil; ayn1 zamanda
gorsel sanatlarin tarihine dayanan bir mekan, zaman ve bakis rejimi tiretme bicimidir.
Resim sanatinin sundugu sabit kompozisyon, zamanin tek bir karede yogunlastig: bir
gorsel diizen kurarken; plan sekans sinemada bu diizeni kesintisiz bir akis halinde
yeniden tiretir. Bu nedenle plan sekansin ontolojik temelini anlamak, resim sanatinin
mekan kurma stratejileriyle birlikte dustintilmelidir. André Bazin’in belirttigi gibi
sinema gercekligin stirekliligini bozmamaya yonelik etik bir tavirdir; bu baglamda
plan sekans, diinyay1 parcalara ayiran kurgu mantigma kars: biitiinsel bir bakisin
imkanidir. Bu butiinliik, Ranciere’in deyimiyle “duyumsanabilirin paylasimi”
yeniden diizenlenir: mekan, figiir ve olaylar artik ayn1 diizlemde var olur.

Calismasma ritmik mekdnin plan sekans mantig1 cercevesinde ressam Paolo
Veronese'nin Cana’da  Diigiin (1563) tablosu, devasa olgekteki kompozisyonu,
figtirlerin ritmik yerlesimi ve sahneleme estetigiyle, erken déonem “plan sekans
bakis1” olarak okunabilir. P. Veronese, ytiiziin tizerinde figiirii tek bir mekansal
biittinliik icinde yerlestirir; izleyici resme baktiginda, goz stirekli olarak farkl: odaklar
arasinda dolasir. Bu odak degisimi, sinemadaki plan sekanslarin karakteristik 6zelligi
olan stirekli bakis ve stireklilik algisini {iretir. Burada temsil edilen mekan, sadece bir
olayin sahnelendigi yer degil, kendi iginde akan bir zamansal dizgedir. Deleuze’tin
(1983) “hareket-imge” kavrami resimde su sekilde isler: goz, figtirler arasinda
devinen ritim sayesinde sahnenin icinde dolasir; bu dolasim, plan sekans: izlerken
yasadigimiz zamansal deneyimin resimsel bir karsiligidir. Bu anlamda Cana’da
Diigiin, sahneyi parcalara bolmeyen, tek ve kapsamli bir bakis rejimi kurar tipki
sinemada kesintisiz bir kamera hareketinin yarattig biittinliik gibi.

Winslow Homer i The Gulf Stream (1899) tablosu ise dramatik yogunlugu tek
bir an icinde sikistirmasiyla plan sekans estetigine baska bir agidan yaklasir.
Homer’in firtinal1 deniz ortasinda bir kayikta yalniz kalan figiirt, izleyiciyi tek bir
kare icinde hem mekansal hem de zamansal bir gerilime ceker. Tablodaki dalga
hareketleri, kayigin yalpalayan konumu ve tehditkar kopekbaliklari, duragan bir
goruntiide dahi gorsel hareketlilik {iretir. Tablo Deleuze’tin zaman-imge teorisiyle
ortlistir: zaman burada hareketten bagimsiz olarak resmin ytizeyine siner. izleyici,
tehlikenin stirekliligini adeta bir plan sekans izliyormus gibi deneyimler. Bazin'in
kesintisiz gerceklik yaklasimini hatirlarsak: Homer sahneyi dramatik kesitlere
ayirmaz; zaman, resmin biitlintine yayilir. Baglamda The Gulf Stream,
“dondurulmus bir uzun plan” niteligi tasir. Seyir-edici kamera; Ciovanni Antonio
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Canal diger ad1 Canaletto olan Venedik kanallarmi betimleyen panoramik tablolari,
resimsel plan sekans estetiginin en agik Orneklerinden biridir. Perspektifin
derinlemesine kullanimi, kanal boyunca uzanan cizgiler ve mimari detaylarin ritmik
dizilisi, izleyiciyi tablo icinde yavasca ilerleyen bir kameranin hareketini
deneyimlemeye davet eder.

Canaletto, merkezi bir bakis dayatmaz;, goz, Ranciere’in ifadesiyle “esit
dagitilmis bir gorsel alan” icinde serbestge dolasir. Bu dolasim, sinemadaki plan
sekansin bakisi serbest birakan akiskan hareketleriyle benzerlik tasr.

=7 __}5

Gorsel 8. Canalett:

0. “The Entrance to the Grand Cana, Venice”. 1730.

Mulvey’in (1975) “bakis ekonomisi” elestirisinden farkli olarak Canaletto'nun
mekani arzuyu yonlendirmek yerine gorsel bir dolasim alani yaratir. Boylece izleyici
mekéan1 dinamik bir stireklilik icinde kesfeder tipki plan sekansin mekéni zamana
yayarak ortaya koymasi gibi. Canaletto'nun kompozisyon kurgusu, bakisin uzamsal
konumlandirilmas: agisindan bir plan sekansin zamansal yayilimini andiran bir
perspektif disiplini sergiler. Sanat¢inin camera obscura hassasiyetiyle insa ettigi genis
acili gortintimler, izleyiciye optik bir stireklilik sunar; 6yle ki, bakis kadraj icerisinde
gezinirken hicbir kurgusal kesintiye veya hiyerarsik miidahaleye maruz kalmaz. Bu
'kesintisiz netlik!, sinematografik anlatidaki plan sekansin zaman algismni resim
diizlemine terciime ederek, izleyicinin mekani sadece seyretmesini degil, o mekanin
ontolojik dokusuna derinlemesine bir immersiyon -icine gomiilme gerceklestirmesini
saglar.

Plan-Sekans Estetigi Baglaminda Namik ismail Harman Yeri

Namik Ismail’in 1923 tarihli Harman tablosu, erken Cumhuriyet dénemi Tiirk
resminde izlenimci (empresyonist) 1sik anlayisini, epik bir kurgu ve mekansal
genislikle birlestiren bir basyapittir. Bu eser, sinematografik bir okumayla ele
alindiginda, izleyiciye Andre Bazin'in savundugu "gercekligin stirekliligi" prensibini
resimsel bir diizlemde sunar. Tablodaki figiirlerin harman dévme eylemi icindeki
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dagilimi, kurgusal bir parcalanmaya ugramadan, tek bir uzamsal stireklilik (spatial
continuity) i¢inde verilmistir.

Plan-sekansin temel ontolojisi olan zamanin mekén icinde kesintisiz akisi, bu
yapitta figiirler arasi ritmik gegislerle ve dairesel kompozisyonla tesis edilir. Bordwell
ve Thompsonin (2010) vurguladigr sinematografik sahne bitinligi
kavrami, Harman’da izleyicinin bakisinin kadraj icinde serbestce gezinmesine olanak
taniyan bir derin odak etkisi yaratir. Bu baglamda eser, duragan bir tuval olmanin
Otesine gecerek, izleyicinin zihninde “miihiirlenmis bir zaman” (Tarkovski) dilimi
olarak islev goriir; emek siirecinin devinimi, resmin gercevesi icinde zamansal bir
yayilima dontistir. Mekan varlig1 anlaminda stireklilik ve cercevenin acgikligr Plan-
sekansin sinema kuraminda en belirgin etkilerinden biri, sahnenin tek bir bakis
diizlemi i¢inde kesintisiz olarak deneyimlenmesini saglamasidir. Metz, uzun planin
izleyiciye “uzamm bitiintinti tek bir sureklilik icinde kavrayabilme” olanag:
sundugunu belirtir (Metz, 1982, s. 55).

Cumhuriyet Dénemi Tiirk resmi Namik Ismail’ in Harman tablosunda da genis
kir alaninda konumlanan figiirler, ayn tiirden bir mekansal stireklilik olusturur. Bu
diizenleme, izleyicinin bakisini sahnenin icinde dolastirarak ¢oklu eylemleri tek bir
kompozisyon  icinde  algilamasim1 =~ mimkiin @ kilar.  Sinema  diline
dontisturdiigimiizde, eszamanli eylemler ve siireklilik duyumu plan-sekansta
zaman akist kesintisizdir; sinemasal gerceklik ardisiklik yerine biittinliik kazanir
(Bordwell&Thompson, 2010).

Harman tablosundaki eszamanli faaliyetler; bir ¢ift yiik hayvani, su icen ve
uzakta duran figiirler {izerinden tualin ytizeyinde -beyaz perdeye de yansiyan
Anadolu kirsalina ait bir anin genislemesi ve anlamini yaratmaktadir ve tanimlanan
hareket-imgeye resimsel bir karsilik sunar. Harman tablosunda izleyici, genis bir
perspektif tizerinden biitiin sahneyi gozlemler. Bu durum, resmin plan-sekansla
benzesen bir tek bakis icinde ¢oklu eylemi izle (t) me kompozisyonu sundugunu
gosterirken, ayni zamanda bir tiir belgesel fotograf islevini de tistlenmistir. Tablodaki
bu eszamanlilik, kadrajin smirlarmi asan bir stireklilik hissi uyandirarak Bazin’in
mekansal bittnliik ilkesiyle ortustir, boylece izleyici, kurgusal bir yonlendirme
olmaksizin bakisini tualin derinliklerinde 6zgtirce dolastirabilmektedir.
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N

Gorsel 9. Namik Ismail. “Harman Yeri” (1917-1923).

Plastik sanatlar ile sinema kuramlar1 arasinda kurdugu disiplinleraras: diyalog
acismdan oldukca ufuk acgic1 bir analize imza atmaktadir. Yazarin, “Harman”
tablosundaki kompozisyonu incelerken “hareket-imge” kavrami ile André Bazin'in
ontolojik gercekgilik ve “mekan biittinliik” ilkelerine basvurmasi, tuvalin yalmizca
donmus bir an1 degil, sinematografik bir “plan-sekans” gibi zaman-mekan
stirekliligini barmdirdigini giiclti bir sekilde savunmaktadir. Bu yaklasim, resmin
duragan smirlarini asarak izleyiciyi pasif bir alict konumundan gikarir; tipki derinlik
alanina sahip bir belgesel karesinde oldugu gibi, izleyicinin bakisin1 “kurgusal bir
dayatma olmaksizin” yonlendirmesine olanak tanir. Dolayisiyla bu metin, Anadolu
kirsalma ait sosyolojik bir gercekligin estetik temsilini ¢ztimlerken, ayn1 zamanda
resim ve sinema arasindaki medyalar arasi sinrlari gegirgenlestirerek gorsel
alimlama teorisine derinlikli ve yenilikgi bir katki sunmaktadir.

Veysel Giinay Resim Anlayisinda Plan Sekans Baglantis1

Veysel Giinay’'in soyuta evrilen doga manzaralar1 ve natiirmort calismalari,
nesneyi baglamindan koparmak yerine, onu organik bir biittinltiglin zamansal
katmanina yerlestirerek sinematografik bir stireklilik arz eder. Giinay'mn tualinde
formlar, kurgusal bir kopus (montaj) yerine birbirinin i¢ine s1zan gegisken ytizeylerle
var olur; bu durum, izleyicinin bakisini tek bir odakta dondurmak yerine, bakisin
ylizey tizerinde kesintisiz bir devinim gerceklestirmesine olanak tanir. Yazarm “ig
plan sekans” olarak tanimladigi bu tislup, G. Deleuze’tin zaman-imge kuramiyla
paralellik gosterir: Resim, bir olaym dramatik tanimindan cok, zamanmn kendi
dokusunun ve kristalize olmus saf varliginin duyumsandigi bir alana dontisiir.
Ogzellikle sanatgimin soyut manzaralarinda, ufuk cizgisi ve figiiratif unsurlar
arasindaki ayrimin belirsizlesmesi, tipki bir plan sekansta oldugu gibi, anlatmin
hiyerarsik miidahalelerden arindirilarak izleyiciye “gercek zamanl” bir
fenomenolojik deneyim sunulmasmi saglar. Bdylece Giinay'in nattirmortlari,
duragan nesnelerin bir araya gelisi degil, zamanin o nesneler tizerindeki kesintisiz
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akisiin tualde miuihiirlenmis i¢ diinyanin bir ortaya ¢ikisidir.

Veysel Giinay, resimlerinde yer alan tonlamalarinda agik-koyu, golge ve 1s181n
organik gecisleri bu “zamanm yogunlasmasi” etkisini giiclendirir. Dolayisiyla
resimler, sinemanin kurgusunu andiran, ancak gizli hareket barmndiran tipki bir plan
sekans gibi, izleyiciyi durmaksizin ilerleyen bir igsel akisinigine yerlestirir.
Resimlerinde karanlig1 andiran koyu, yogun dokulu ytizeyler, figiiratif belirsizlik ve
mekanin igsel bir ritimle katmanlasmasi dikkat ceker. Bu gorsel dil, ozellikle
sinemadaki plan sekans estetigi tizerinden yeniden diistintildiigtinde, zamani
kesilmeyen bir duygulanim akisi olarak kurar. Ressamin diger calismalarinda ilk
bakista duragan gortinen ytizeyler gibi dursa da izleyiciyi zamanin resmin icinde
dolastig1 bir algi alanina davet eder; tipki bir goriintti yonetmeni gibi cizimini
yapacag1 doga parcasina ait hangi boltimii isleyeceginin kararin verir.

Gorsel 10. Veysel Giinay. “Yayla Oba”, 2025.

Resimsel kompozisyon ile sinematografik anlati arasindaki iliski, salt bir
bicimsel benzerligin 6tesinde, zamanin ve mekanin kesintisizligi izerinden kurulan
ontolojik bir ortakliga dayanmaktadir. Sinematografik bir strateji olarak plan sekans,
kurgunun parcalayict miidahalesini askiya alarak izleyiciyi simdi ve burada olanin
fenomenolojik agirligiyla bas basa birakirken; incelenen resimsel drnekler de benzer
bir stratejiyle bakisi yiizey tizerinde ozgiirlestirmekte ve zamani tualin dokusuna
miihiirlemektedir. Namik Ismail’in figiiratif ritminden Veysel Giinay’in soyutlanmis
doga katmanlarma uzanan stireg, tualin duragan bir kare olmanin Gtesine gecerek,
felsefe tanimiyla bir “zaman-imge” alanina dénusttiguint kanitlar. Bu baglamda, sanat
eserinin dijital reprodiiksiyonlar yerine miize ortamindaki orijinal varligiyla kurulan
o saf kendini bulma ani, izleyiciyi bir gozlemci olmaktan c¢ikarip zamanin
akiskanligma dahil olan aktif bir tamiga donistirir. “I¢ plan sekans” olarak
kavramsallastirilan bu estetik durus, nihayetinde gorsel sanatlarin gerceklikle
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kurdugu bagi, parcalanmus goriintiiler {izerinden degil, kesintisiz bir varolussal
deneyim tizerinden yeniden tesis etmektedir.

SONUC

Sinema dili, temelde diinyanin gorsel olarak algilanmasina dayanan bir ifade
ve temsil sistemidir. Basta fotograf olmak tizere, grafik sanatlar, resim ve diger gorsel
sanat dallariyla stirekli etkilesim icinde olan sinema, bu disiplinlerden hem bigimsel
hem de kavramsal diizeyde beslenmektedir. Sanat dallar1 arasindaki tarihsel ve
estetik smirlarin gecirgenligi dikkate alindiginda, farkli disiplinlerin belirli
noktalarda birbirleriyle kesistigi goriiltir. Bu baglamda sinema sanati, ¢zellikle
resimsel gelenekten onemli bir miras devralmis; kompozisyon, renk, 1sik-golge
diizeni ve cerceveleme gibi temel gorsel ilkeleri kendi anlat1 yapisina uyarlamistir.
Ancak sinema, yaratici sinemacilarin katkilartyla zaman icinde 6zgtin bir estetik
sistem gelistirmis ve boylece kendisine 6zgii bir gorsel haz {iretme bicimi ortaya
¢ikarmistir (Lotman, 1996: 116).

Hem Ifarritu ve Noé, plan sekansi yalnizca kesintisiz bir cekim teknigi olarak
degil, modern sinemanin estetik-politik bir tavri olarak ele alir. Birdman stirekliligin
teatral bir arac1 olarak plan sekansi kullanirken, Irréversible stirekliligi deneysel-
zorlayic bir bicimde yeniden tamimlar. Bu iki film birlikte dustinuldugtinde plan
sekans, sinemada zamanin, mekanin ve bakisin yeniden orgiitlenmesine iliskin gticli
bir kuramsal sorunsali agiga ¢ikarir.

Plan sekansin resimsel ontolojisi denildiginde; Plan sekansin resim sanati ile
iliskisi, sinemanin yalmizca hareketli bir gortintii sistemi degil, “zaman1 resmeden”
bir sanat formu oldugu dusiincesini pekistirir. Resimsel kompozisyon, 1s1gm
dramatik kullanim1 ve bakisin konumlanisi, plan sekans araciligtyla yeni bir ontoloji
kazanir: Sinema hem resme Oykiinen hem de onu asarak zamanin ve mekanin
devinimini estetik bir biittinliik icinde sunan bir “hareketli resim” haline gelir.

Iskog asilli sanatg1 David Roberts ayni konuyu graviir baski olarak calismis olsa
da ressam Paolo Veronese'nin Cana’mn Diigiinii tablosu; resim sanatinin
kompozisyon, figtir dagilimi ve mekansal buitiinliik ilkelerini yansitan temel bir
yapittir. Kurgudan ayrisan plan sekans estetigi, sinemada bu resimsel mantig1
yeniden canlandirir. Hareketli kameranin seyirciye sundugu serbest bakis, tablodaki
duragan ancak ¢ok odakli diizeni zamansal bir deneyime dontistiiriir. Boylece resim
ile sinema arasindaki bag sadece estetik boyutta kalmaz; zaman, mekan ve bakis
felsefesi acisindan da derin bir ortaklik sunar. Winslow Homer'in The Gulf
Stream tablosu ile plan sekans arasindaki iliski, resimsel kompozisyonun sinematik
stireklilikle birlesmesi anlaminda okunabilir. Tablo, izleyiciyi hem mekanmn
derinliginde hem de olayin dramatik ritminde dolastirarak, plan sekansin zaman,
bakis ve hareket stirekliligi mantigin1 6nceden resmeder. Boylece Homer’in resimsel
dili, sinemadaki plan sekans estetiginin gorsel ve ontolojik zeminini ortaya koyar.

Plan sekans estetigi, sinemada kendiliginden ortaya ¢ikmus bir teknik degildir;
kokleri resim sanatinin mekénsal stireklilik, ritmik kompozisyon ve zaman
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yogunlugu kurma bicimlerine uzanir. Paolo Veronese, mekanin ritmik buitiinltigtinti
kurar- toplu sahne plan sekansi, Winslow Homer, tek karede yogun zaman yaratir-
dondurulmus dramatik plan, Canaletto, mekan iginde ilerleyen bakis
saglar- panoramik plan sekansmni tanmimlarken, Veysel Giinay, doganin soyut
gorselligine dikkat ceker- plan sekansin sessizligin geometrik plan1 olarak
degerlendirilebilir. Boylece plan sekans, resmin “biiytik kompozisyon” geleneginin
sinemadaki zamansal karsiligidir. Sinema bu estetik mirasi devralmis, hareket ve
zamanla Dbirlestirerek yeni bir ontolojik alan yaratmistir. Bu anlamda
degerlendirdigimizde, plan sekans, sinemada hem deneyimsel bir icine ¢ekilme
“immersiyon” hem de diistinsel bir mesafe alma “yabancilastirma” potansiyeli tasiyan
cift yonlii bir yapiya sahiptir.

Resimsel kompozisyona ickin o duragan estetigin; sinematografik diizlemde
plan sekans (uzun c¢ekim) teknigi araciligiyla nasil dinamik bir karsiik buldugunu
ortaya koymaktadir. inceleme sonucunda gortilmiistiir ki; plan sekans sadece teknik
bir kamera hareketi degil, André Bazin'in vurguladig1 gerceklik var olusuna sadik
kalan felsefi bir tercihtir. Resim sanatmin mekansal biittinlugli, plan sekansin
zamansal stirekliligi ile birleserek izleyiciye parcalanmamus bir diinya deneyimi
sunar. Béla Tarr ve Angelopoulos gibi yonetmenlerin sinemasinda goruldugii tizere,
plan sekans bakis1 6zgiirlestirirken ayn1 zamanda izleyiciyi zamanin agirligina maruz
birakir.

Resim, fotograf ve sinema ontolojisi agisindan sinema; resimden devraldig:
kompozisyon disiplinini ve fotografin an1 dondurarak oliimstizlestiren ontolojik
gliciint, kurgunun maniptile eden ve parcalayict dogasindan kurtarip plan
sekans estetigiyle “zamanin miihtuirlendigi” bir sanat formuna dontstiirmdistiir.
Roland Barthes, fotografin temel niteligini, ge¢misteki bir anin tartismasiz
mevcudiyetini belgeleyen “bu-olmustu” (Barthes, 2011) kavramiyla agiklar. Fotograf,
zamanin tekil bir kesitini dondurup miihiirleyerek onu mekandan koparirken;
sinematografik bir tercih olarak plan sekans, bu miihiirleme islemini duragan bir
kareden c¢ikarip zamanin kesintisiz akisi igine yerlestirir.

Yonetmen Tarkovski tarafindan kavramsal hale getirilen “miihiirlenmis
zaman”, fotografin dondurdugu o saf gerceklik duygusunu, zamanin stirekliligi
icinde yeniden canlandirarak izleyiciye parcalanmamuis bir varolus deneyimi sunar.
Bu baglamda plan sekans, fotografin zamana vurdugu miihrii bozmadan onu
uzamsal bir devinimle birlestirir ve André Bazin’'in savundugu gerceklik ontolojisine
ulasir. Boylece izleyici, kurguyla dikte edilen bir anlatinin nesnesi olmak yerine, tipki
orijinal bir sanat eserinin veya bir fotograf karesinin karsisindaymiscasina, zamanin
kendi dokusuna ve derinligine taniklik eden aktif bir 6zneye dontistir.
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Ozet

Bu c¢alisma, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan 2025 yilinda Tirkiye Yiizyili Maarif Modeli
kapsaminda yayimlanan Goérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’mi (1-8. smuflar) nitel
dokiiman analizi ve tematik analiz yontemiyle incelemektedir. Arastirmada, programda yer
alan toplam 85 6grenme ciktisi ve 210 gosterge temel analiz birimi olarak alinmis; Braun ve
Clarke’in (2006) tematik analiz asamalari izlenerek veriler kodlanmis, temalar olusturulmus
ve sinif diizeylerine gore sentezlenmistir. Her sinif diizeyi i¢in baskin temalar belirlenmis ve
bu temalar dogrultusunda alt1 6zet grenme ¢iktis tiretilmistir. Bulgular, programin sanatsal
beceri gelisimini (algilama, tiretim ve inceleme) spiral ve kademeli bir yapi iginde ele aldigim
ortaya koymaktadir. 1-4. simniflarda somut gozlem, duyusal kesif ve temel sanatsal ifade
becerilerine odaklanilirken; 5-8. smiflarda elestirel degerlendirme, gostergebilimsel analiz,
gorsel okuryazarlik, dzgiin {iretim ve bagimsiz sanatsal siire¢ yonetimi becerileri agirlik
kazanmaktadir. Ayrica kiilttirel miras, Cumhuriyet degerleri ve milli kimlik unsurlarin
sanatsal pratiklere sistematik ve belirgin bicimde entegre edildigi tespit edilmistir. Elde edilen
temalar, Piaget, Lowenfeld ve Brittain, Gardner, Vygotsky ile Erikson’un gelisim kuramlar1
cercevesinde yorumlanmustir. Sonug olarak, 2025 Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
beceri odakli, degerler temelli ve biittinciil bir yaklasima sahip oldugu; sanatsal gelisimi
desteklerken ayni zamanda kiiltiirel kimlik ve elestirel diisiinme becerilerini gticlendirdigi
goriilmektedir. Calisma, programin pedagojik yapismma ve gelisimsel temellerine dair
bittinctil bir degerlendirme sunarak gorsel sanatlar egitimi literatiirtine katki saglamayi
amaclamaktadar.
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A THEMATIC ANALYSIS OF THE 2025 VISUAL ARTS CURRICULUM BY THE
MEB

Abstract

This study examines the 2025 Visual Arts Curriculum for grades 1-8, published by the
Ministry of National Education within the framework of the Tiirkiye Century Education
Model, through qualitative document analysis and thematic analysis. In the research, the 85
learning outcomes and 210 indicators included in the curriculum were taken as the main units
of analysis. Following Braun and Clarke’s (2006) thematic analysis stages, the data were
coded, themes were generated, and syntheses were conducted according to grade levels. For
each grade level, dominant themes were identified, and six synthesized learning outcomes
were developed based on these themes. The findings reveal that the curriculum addresses the
development of artistic skills (perception, production, and critique) within a spiral and
progressive structure. While the focus in grades 1-4 is on concrete observation, sensory
exploration, and basic artistic expression skills, grades 5-8 emphasize critical evaluation,
semiotic analysis, visual literacy, original production, and independent management of
artistic processes. Additionally, it was determined that elements of cultural heritage, Republic
values, and national identity are systematically and explicitly integrated into artistic practices.
The emergent themes were interpreted within the framework of the developmental theories
of Piaget, Lowenfeld and Brittain, Gardner, Vygotsky, and Erikson. In conclusion, the 2025
Visual Arts Curriculum adopts a skill-oriented, values-based, and holistic approach. It
supports artistic development while simultaneously strengthening cultural identity and
critical thinking skills. This study aims to contribute to the visual arts education literature by
providing a comprehensive evaluation of the pedagogical structure and developmental
foundations of the curriculum.

Keywords: Visual arts curriculum, Thematic analysis, Spiral curriculum values education.

Giris

Gorsel sanatlar, bireyin estetik algisini gelistirerek yaratici dustinme, duygu
ifadesi ve elestirel bakis acis1 kazanmasma olanak tanir. Gorsel sanatlar egitimi,
sanatlarin yasalar1 ve tekniklerini kullanarak bireye estetik kisilik kazandirmay1
hedefleyen, genel egitimin ayrilmaz bir parcasi olan bir disiplindir. Bu stiregte
algilama, bilgilenme, diistinme, tasarlama, yorumlama, ifade etme ve elestirme gibi
davranislar, estetik ilkeler dogrultusunda sanatin diliyle edinilir (Aykut, 2006).
Egitim biliminin bir dali olarak gorsel sanatlar egitimi, sanatin, estetigin ve sanat
tarihinin egitim-6gretimle ilgili sorunlariyla dogrudan ilgilenirken, bireyin sanatsal
ve estetik gelisimini desteklemek {izere felsefe, psikoloji, toplumbilim ve antropoloji
gibi disiplinlerden yararlanarak tist diizey ¢oztimler tiretir (Kirisoglu, 2002).

Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda cocugun giizel sanatlara iliskin bilgi
edinmesi, sanatsal yaraticithigini gelistirerek farkli alanlara transfer edebilmesi,
kendini sanat yoluyla ifade etmesi ve cevresini giizellestirecek estetik duyarhilik
kazanmasi hedeflenir (Turkkan, 2008). Guniimiiz sanat egitimi anlayisinda ise
sanatin ¢ok yonlii 6gretilmesi 6n plana ¢ikmakta; gorsel algmin gelistirilmesi, sanat
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yapitlarimin - kiiltiirel ve tarihsel baglamiyla anlasilmasi, yaratici yoniintin
dztimsenmesi gibi boyutlar 6nem kazanmaktadir. Bu unsurlar, egitim iceriginin ve
yontemlerinin belirlenmesinde rehberlik etmektedir (isbilen, 2002).

Cocuklarin ve genglerin bilissel, duygusal ve sosyal gelisiminde énemli bir rol
oynayan gorsel sanatlar, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin aktarilmas: ve toplumsal
degerlerin igsellestirilmesi icin gticlii bir aragtir (Gardner, 1983; Lowenfeld & Brittain,
1987). Ozellikle temel egitim kademesinde gorsel sanatlar dersi, grencilerin gevreyi
gozlemleme, sanatsal tiretim yapma ve eserleri inceleme becerilerini kademeli olarak
gelistirirken, coklu zekd kurami cercevesinde uzamsal/gorsel zekdyi on plana
cikarmaktadr.

Turkiye'de gorsel sanatlar egitimi, Milli Egitim Bakanligimmn o6gretim
programlari araciligiyla sekillenmektedir. Gorsel sanatlar egitimi, Cumhuriyet'in
kurulusundan itibaren 6gretim programlarinda yer almus; baslangicta "Resim-Is"
adiyla psikomotor ve estetik gelisime odaklanirken, zamanla yapilandirmaci
yaklasimlarla evrilmistir. Ozellikle 20001 yillarin ortalarindan itibaren uygulanan
programlar (6rnegin 2006 ve 2018 programlari), yapilandirmact 6grenme anlayisini
benimseyerek bireysel ifade, estetik biling, gorsel okuryazarlik ve kiiltiirel miras
entegrasyonunu 6n plana ¢ikarmustir. Bu programlar, uluslararasi egilimlerle uyumlu
bir sekilde, evrensel odakl: bir yaklasim sergilemis; milli ve manevi degerleri dolayl
olarak ele alirken, yaraticilik, disiplinleraras: baglantilar ve giinlik hayatla
iliskilendirme gibi unsurlara agirlik vermistir (MEB, 2006; MEB, 2018).

2025 yilinda yayimlanan ve 2025-2026 egitim-6gretim yilindan itibaren
kademeli olarak uygulanmaya baglanan Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (1-
8. smuflar), Tiirkiye Yiizyili Maarif Modeli kapsaminda 6nemli bir yenilik temsil
etmektedir (MEB, 2025). Bu model, milli ve manevi degerleri merkeze alan, beceri
odakl1 ve biitiinctil bir 6grenci profili hedefleyen bir yaklasimi benimsemekte; sanat
egitimini yalnizca teknik beceri kazandirma araci olmaktan cikarip, kiiltiirel kimlik
olusumu, elestirel diistinme ve toplumsal sorumluluk bilinciyle biittinlestirmektedir.

Yeni gorsel sanatlar ogretim programi, toplam 85 6grenme ciktis1 ve 210
gostergeyle yapilandirilmis olup, sanatsal algi, tiretim, inceleme ve kiiltiirel baglam
gibi alanlarda spiral bir ilerleme sergilemektedir. 1-4. Smiflarda somut gozlem ve
duyusal kesfe agirlik verirken, 5-8. Smiflarda elestirel degerlendirme,
gostergebilimsel analiz ve bagimsiz tiretim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yonelim, deger
aktarimi ve disiplinlerarasi baglantilar1 giiclendirerek, 6grencilerin estetik duyarlilik
yaninda milll kimlik Dbilincini de sanatsal pratiklerle icsellestirmesini
amaclamaktadir.

Turkiye'de gorsel sanatlar ogretim programlari {izerine yapilan calismalar
incelendiginde, mevcut arastirmalarm agirlikli olarak programlarin genel amaclars,
kazanim yapilar1 ya da 6gretmen gortisleri tizerinden betimleyici degerlendirmeler
sundugu goriilmektedir. 2006 ve 2018 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programlari
baglaminda gerceklestirilen calismalara bakildiginda; yapilandirmaci yaklasim,
yaraticilik ve gorsel okuryazarlik gibi temalar etrafinda yogunlastig1 goriilmektedir.
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Ancak ogrenme ciktilarmin sistematik tematik analizi ve gelisim kuramlariyla
iliskilendirilerek biitiinctil bigcimde c¢oztimlendigi arastirmalarin smirh kaldig:
anlasilmaktadir (Bakirli & Yolcu, 2024; Erdogan & Caydere, 2024; Giiler, 2021; Uysal
& Ceylan-Dadakoglu, 2024; Orug, vd., 2024; Tuna & [lhan, 2024). 2025 yilinda Turkiye
Yiizyili Maarif Modeli kapsaminda yayimlanan yeni Gérsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi’nin ise pedagojik yonelimleri, deger aktarim bigimleri ve simf diizeyleri
arasindaki kademeli yapisinin, nitel dokiiman analizi temelli derinlemesine bir
incelemeye konu edilmedigi gortilmektedir.

Bu baglamda calisma, 2025 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’ni 6grenme
ciktilar1 temelinde tematik analiz yontemiyle inceleyerek literattirdeki onemli bir
boslugu doldurmay1 amaglamaktadir. Arastirma, programin sanatsal beceri gelisimi,
kilttirel ve milli deger entegrasyonu, gorsel okuryazarlik ve elestirel diistinme gibi
baskin temalarmi smif diizeylerine gore ortaya koymakta; elde edilen bulgular:
Piaget, Lowenfeld ve Brittain, Gardner, Vygotsky ve Erikson"un gelisim kuramlariyla
iliskilendirerek yorumlamaktadir. Bu yoniiyle calisma, 2025 6gretim programinin
yalnizca igerik diizeyinde degil, ayn1 zamanda pedagojik ve gelisimsel temelleri
acisindan da bitiinctil bir degerlendirmesini sunarak gorsel sanatlar egitimi
literattirtine 6zgtin bir katki saglamay1 hedeflemektedir.

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma yaklasimi cercevesinde dokiiman analizi deseninde
yiriittilmistir. Dokiiman analizi, resmi 6gretim programlar1 gibi yazili metinlerin
sistematik, seffaf ve tekrarlanabilir bicimde incelenmesine olanak taniyan bir nitel
yontemdir (Bowen, 2009; Yildirim & Simsek, 2013; Patton, 2015; Creswell & Poth,
2018). Ogretim programlari, yalmizca igerik degil; aymi zamanda pedagojik
yonelimler, deger aktarimi ve 6grenme anlayislar1 hakkinda da ¢nemli ipuglar:
sundugundan, bu yontem 6gretim programi ¢oziimlemeleri i¢in uygun bir cerceve
saglamaktadir. Arastirmada, Tiirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
2025 yilinda yayimlanan Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi (1-8. siniflar) tek
veri kaynagi olarak ele alimustir.

Veri Kaynag:

Arastirmanin veri kaynagini, Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu
Baskanlig1 tarafindan onaylanan ve 2025-2026 egitim-6gretim yilindan itibaren
uygulanmak {izere yayimlanan Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi
olusturmaktadir (MEB, 2025). Program, 1-8. Simif diizeylerini kapsayan toplam 85
ogrenme ciktist ve bu giktilara baglh 210 gosterge icermektedir.

Bu calismada temel analiz birimi olarak 6grenme ciktilart alinmigtir. Ogrenme
¢iktilarinin altinda yer alan 6rnek 6grenme-6gretme yasantilari ve 6lgme kanitlari ise
dogrudan kodlanmamus, ancak 6grenme ciktilarinin pedagojik baglamini anlamaya
yardimci destekleyici metinler olarak degerlendirilmistir. Boylece analiz siireci,
programin amagladig1 6grenme yonelimlerini dogrudan yansitan 6grenme giktilar:
ifadeleri tizerine odaklanmistir. Gostergeler uygulamaya dontik (smif ortaminda
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ogretmen odakli) ornekler sundugundan, ogretim programiin pedagojik
yonelimlerini temsil etme gticti sinirli gortilmiis; bu nedenle analiz birimi olarak
ogrenme ciktilar: tercih edilmistir.

Veri Analizi

Veri analizi, tematik analiz yaklasimi temel alarak ytrtitilmiistiir. Analiz
stireci, asagida aciklanan alti asamada gerceklestirilmistir (Braun & Clarke, 2006;
Patton, 2015; Merriam & Tisdell, 2016):

1. Veriye asinalik kazanma: Program belgesi sinif diizeyleri dikkate alinarak
birden fazla kez okunmus; 6grenme ¢iktilarindaki tekrar eden vurgu ve yonelimler
not edilmistir.

2. Ik kodlama: Her 6grenme giktisi, agik kodlama yoluyla etiketlenmistir (&r.
dogal nesneleri gozlemleme, milli degerleri sanatsal yorumlama, elestirel degerlendirme).

3. Tema olusturma: Benzer kodlar bir araya getirilerek sanatsal beceri gelisimi
(algilama, {iretim, inceleme), kiiltiirel ve milli deger entegrasyonu, sosyal-duygusal
ogrenme ve disiplinleraras1 baglantilar gibi tist temalar olusturulmustur.

4. Temalarin gozden gecirilmesi: Olusturulan temalar, programin genel yapisi
(sanat alan becerileri ve tema-ciktr iliskileri) ile tutarlilhk agisindan yeniden
degerlendirilmistir.

5. Temalarin tanimlanmasi ve adlandirilmasi: Her smif diizeyi igin baskin
temalar Dbelirlenmis; bu temalar dogrultusunda o6zet O©grenme ciktilar:
sentezlenmistir.

6. Raporlama: Bulgular, smif diizeylerine gore yapilandirilarak tablo ve
betimleyici anlatimlarla sunulmustur.

Ozet 6grenme ciktilar: tematik sentez yoluyla olusturulmustur. Benzer kodlar
ve alt temalar birlestirilerek baskin tist temalar altinda temsilci ifadeler sentezlenmis;
bu siirecte smif basina tam alti ¢ikti secilmesi, programin dort temel sanat alan
becerisini dengeli kapsama ve okuyucu igin tutarli bir sunum saglama amaciyla
bilingli bir arastirmaci karari olarak uygulanmistir. Bu yaklasim, nitel tematik
analizlerde sik¢a kullanilan temsilcilik ve karsilastirilabilirlik ilkesine dayanmakta
olup, orijinal c¢iktilarin anlamini koruyarak programin pedagojik yonelimlerini
Ozetlemeyi hedeflemektedir (Braun & Clarke, 2006). Her simf diizeyi igin olusturulan
alt1 6zet 6grenme ciktisy, su olgiitler dogrultusunda belirlenmistir:

(i) programda tanimlanan dort sanat alan becerisini kapsama,

(ii) siuf diizeyleri arasindaki kademeli ilerlemeyi yansitma (1-4. siniflarda alg:
ve ifade; 5-8. siiflarda elestirel ve yorumlayici beceriler),

(iii) kodlama stirecinde ortaya ¢ikan ve %10’un tizerinde frekansa sahip baskin
ortinttileri temsil etme; tematik analizde frekans tabanli filtrelemelerin subjektif
dogasma ragmen, baskin oriintiileri ayirt etmek icin kullanilan yaygin bir pragmatik
yaklasima dayanmaktadir; ¢rnegin, doygunluk hesaplamalarinda %62-71 gibi
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oranlar kiiciik veri setlerinde elde edilebildigi igin, bu ¢alisma kapsaminda toplam
ogrenme ciktilarmin (85 adet) frekans dagiliminda %10'un tizeri, ana temalarin
(sanatsal beceri gelisimi, kiilttirel deger entegrasyonu vb.) temsil giictinii artiran bir
kesme noktasi olarak belirlenmistir. Bu se¢im, nitel arastirmalarda frekansin tema
onemini dogrudan 6l¢medigi, ancak filtreleme araci olarak islev gordiigii gortistiyle
uyumludur (Jowsey, vd., 2021).

Gegerlilik ve Giivenilirlik

Arastirmanin inandiriciligini ve tutarliligimni artirmak amaciyla asagidaki
onlemler alinmastr:

o Triangiilasyon (Uggenleme): Temalar, farkli simif diizeyleri arasinda
karsilastirilarak ¢apraz dogrulama yapilmaistir.

 Kodlayicilar aras1 uyum: Kodlama stireci iki bagimsiz arastirmaci tarafindan
yurttilmis; iki bagimsiz arastirmaci tarafindan ilk 20 6grenme ciktis1 tizerinde
gerceklestirilen bagimsiz kodlama sonrasinda Cohen’s Kappa katsayis1 hesaplanarak
degerlendirilmis olup, elde edilen deger 0,86 olarak saptanmistir; bu seviye,
literattirde miikemmele yakin bir uyum diizeyini temsil etmektedir (Landis & Koch,
1977).

Etik Hususlar

Bu calismada yalnizca kamuya agik resmi bir belge kullanilmis olup, insan
katilimc1 bulunmamaktadir.

Bulgular ve Yorumlar

Bu boliimde sunulan bulgular, Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yayimlanan
2025 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi'nda yer alan 1-8. Siuf &gretim
programlarina ait toplam 85 6grenme ciktis1 ve bunlara bagli 210 gosterge tizerinden
yirtitillen nitel analizlere dayanmaktadir. Calismada 6grenme ciktilari, 6gretim
programinin pedagojik yonelimlerini ve smif ici uygulamaya donitik onceliklerini en
dogrudan yansitan metinsel birimler olarak ele alinmis; gostergeler ise 6grenme
ciktilarinin  somutlasma bigimlerini ortaya koyan tamamlayici unsurlar olarak
degerlendirilmistir. Bulgular, sinif diizeylerine gore yapilandirilarak sunulmus; bu
yolla programda estetik alg1, sanatsal tiretim, gorsel okuryazarlik, kiiltiirel baglam ve
deger yonelimlerinin simiflar arasinda nasil bir stireklilik ve derinlesme gosterdigi
betimleyici bir yaklasimla ortaya konulmustur.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler

Dogal nesneleri (yaprak, tas, dal vb.)
gozlemleyerek sekil, doku, renk
ozelliklerini fark eder ve gorsel

calismalar tiretir.

Cevresindeki nesneleri, canlilar1 ve
1 olaylar1 gozlemleyerek gorsel sanat
calismalar1 yapar.

5 Cizgi cesitlerini tanur ve cizgileri Diiz, kivrimly, kesik ¢izgi gibi cesitleri
kullanarak serbest ¢izimler olusturur. tanir ve serbest ¢izimlerde kullanir.
3 Renkleri tanir, temel renkleri Temel renkleri (kirmizi, mavi, sar1) tanir
kullanarak gorsel calismalar yapar. ve karistirarak ara renkler elde eder.
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4 Farkli materyalleri kullanarak iki Kuru boya, sulu boya, yapistirma

boyutlu gorsel calismalar iiretir. malzemeleriyle kolaj veya pano hazirlar.

5 Duygu ve diisiincelerini gorsel yollarla Renk ve sekillerle mutluy, tizgiin gibi
ifade eder. duygularmi ifade eden ¢alismalar yapar.

Grup panosu hazirlar, eserlerini okul

Sanat ¢alismalarini paylasir ve 1
sergi kosesinde paylasir ve
6 arkadaslarinin ¢alismalarina saygt . .
oy arkadaslarinin eserlerine olumlu geri
gosterir. . .
bildirim verir.

Tablo 1. 1. Siif Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri

Birinci sinif diizeyinde 6gretim programui, sanatsal gelisimi sanatsal algilama ve
temel tiretim becerileri tizerine yapilandirmakta olup, 6grenme ¢iktilarmin 6nemli bir
kismi1 somut gozlem ve duyusal kesif stireglerine ayrilmistir (MEB, 2025, s. 5). Bu
yaklasim, Piaget'in (1952) somut islemler 6ncesi evresine (preoperational stage)
uygun bir sekilde sembolik temsil ve duyusal-motor deneyimlere dayanmakta;
Lowenfeld & Brittain'in (1987) “karalama” ve “sema ©Oncesi” evrelerine karsilik
gelmektedir. Gardner’m (1983) coklu zeka kuramina gore, 6zellikle uzamsal/ gorsel
zeka (nesnelerin sekil, renk, doku 6zelliklerini algilama) ve bedensel-kinestetik zeka
(malzeme kullanimiyla el-goz koordinasyonu) ¢n plana ¢ikarken, kisileraras: zeka
(paylasma, is birligi) ve icebakis zekadsi (duygu ifadesi) erken donemde
desteklenmektedir. Sosyal-duygusal 6grenme becerileri Vygotsky'nin (1978) sosyal
etkilesimle 6grenme kuramina paralel olarak sanat pratigiyle icsellestirilmekte, milli
ve manevi degerler dolayl olarak (dostluk, yardimlasma) entegre edilerek biittinctil
ogrenci profili vizyonuna katki saglanmaktadir.

Sira Ogrenme Ciktilari Ornek Gostergeler
1 Dogadan ve gevresinden esinlenerek Dogadan esinlenerek (agag, gicek vb.)
gorsel calismalar yapar. sulu boya veya kolaj calismalari tiretir.
Cizgi, renk ve bi¢im iliskisini fark Cizgi ve renklerle dengeli
2 ederek gorsel kompozisyonlar kompozisyonlar hazirlar, bi¢cimleri
olusturur. birlestirerek resimler yapar.
3 Gorsel calismalarinda farkli teknikleri | Kuru boya tonlama, yapistirma, kazima
ve malzemeleri dener. gibi teknikleri deneyimler.
4 Sanat yoluyla duygu ve diistincelerini | Renk se¢imleriyle duygularin (seving,
ifade eder. huzur) yansitan calismalar tretir.
. Arkadaglarimin eserlerini betimler ve
Sanat ¢alismalarini inceleyerek N e 1 .
5 A begendigi yonleri sozlii olarak ifade
goriislerini paylasir. oder
6 Gorsel sanat ¢alismalarinda is birligi Grup halinde ortak bir tema tizerinde
yapar. pano veya kompozisyon hazirlar.

Tablo 2. 2. Siuf Ogrenme Ciktilart ve Ornek Gostergeleri

Ikinci siif diizeyinde program, birinci siifin algi temelli yapisini koruyarak
kompozisyon bilinci ve basit elestirel paylasim becerilerini eklemekte; boylece
sanatsal algilamadan tiretime dogru spiral bir ilerleme sergilemektedir (MEB, 2025, s.
9). Lowenfeld & Brittain’in (1987) “sema” evresine gecisle uyumlu olan bu yap1,
Gardner'mn (1983) coklu zekd kuraminda uzamsal/gorsel zekanin (bicim-renk
iliskileri) ve dogac1 zekanin (cevreden esinlenme) gelisimini desteklerken, kisilerarasi
zeka (is birligi, goriis paylasma) ve bedensel-kinestetik zeka (teknik deneme) 6n
plana cikmaktadir. Vygotsky'nin (1978) “yakinsal gelisim alan1” kavramina uygun
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sosyal etkilesimler, estetik duyarliik ve c¢evre bilincinin erken donemde
temellendirilmesini saglamaktadir.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler
Sanatin giinliik yasamla iliskisini fark Gunlak hayat.ta kar§1la§.t 181 gorsel
1 unsurlari (afis, ambalaj) sanatla
eder. e 1 .
iligkilendirir.
5 Gorsel sanat ¢alismalarinda gozlem Cevreden gozlemledigi nesneleri 6zgiin
yaparak dzgiin tiriinler olusturur. kompozisyonlara doniistiirtir.
Bir sanat eserini renk, bi¢im, konu
3 Sanat eserlerini betimler ve yorumlar. acisindan betimler ve kendi yorumunu
ekler.
4 Renk, doku ve bicim 6zelliklerini Doku etkisi yaratarak (stinger bask1 vb.)
kullanarak gorsel calismalar yapar. hacim hissi veren resimler tiretir.
5 Kilttirel unsurlar1 gorsel sanat Tiurk motifleri veya yerel sembolleri
calismalarina yansitir. calismalarinda kullanir.
Cumbhuriyet degerlerini ve milli Cumbhuriyet Bayrarm“t emal .
6 calismalarda bayrak, Atatiirk portresi
unsurlar1 sanat yoluyla yorumlar. o
gibi unsurlar1 kullanir.

Tablo 3. 3. Stmf Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri

Ugiincii sinif, programda gorsel okuryazarligin baglangic asamasini temsil
etmekte; sanatin giinltik yasamla iliskisi ve basit betimleme-yorumlama stiregleri 6n
plana cikarken, kiilttirel unsurlar ile Cumhuriyet degerleri daha belirgin bir sekilde
sanatsal {iretime entegre edilmektedir. Bu diizey, 6grencilerin soyut diistinme
becerilerinin gelisimine paralel olarak 6zgtinlitk ve doku-bigim farkindaligin
artirarak, milli kimlik bilincinin sanat araciligiyla icsellestirilmesine katki
saglamaktadir (MEB, 2025, s. 4-5). Gardner'n (1983) ¢oklu zekd kuraminda
uzamsal/ gorsel zeka (doku-bi¢im kullanimi), dilsel zeka (betimleme-yorumlama) ve
kiltiirel baglamda kisileraras1 zekdnin (milli unsurlar) gelisimini desteklemekte;
Lowenfeld & Brittain"in (1987) “gercekcilik 6ncesi” evresine gecisi yansitmaktadir.
Erikson"un (1963) “girisimcilik-giriskenlik” evresinde kiiltiirel aidiyet duygusunun
sanat yoluyla giiclenmesi saglanmaktadir.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler
1 Sanat eserlerini betimleme, ¢oziimleme Bir eseri 6nce betimler, sonra 6gelerini
ve yorumlama stirecleriyle inceler. cozer ve kisisel yorumda bulunur.
5 Gorsel sanat calismalarinda sanatsal Denge, ritim, vurgu gibi ilkeleri bilingli
tasarim ilkelerini uygular. kullanarak kompozisyon hazirlar.
3 Geleneksel ve cagdas sanat orneklerini Minyatiir ile modern resim arasinda
karsilagtirir. uslup farklarini tartisir.
4 Kiilttirel mirasi tanir ve sanatsal Ebru veya hat unsurlarini ¢agdas bir
calismalarinda kullanar. kompozisyonda yorumlar.
5 Sanat yoluyla duygu, diistince ve Hayalindeki bir diinyay1 6zgiin
hayallerini ifade eder. tekniklerle resmeder.
Gorsel | 1 i Sinif sergisi diizenler ve eserler
6 orse S;nfi tea isatatini serghiet ve hakkinda yazili/sozli degerlendirme
egerlendirme yapar. vapar.

Tablo 4. 4. Siif Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri
Dordiincti sinif, programda kritik bir gecis donemi olup sanat eseri inceleme
streclerinin (betimleme-¢6ztimleme-yorumlama) sistematik olarak kazandirildig:
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asamay1 isaret etmektedir. Tasarim ilkelerinin bilingli kullanimi, geleneksel-cagdas
karsilastirmas: ve kiiltiirel miras entegrasyonu, ogrencilerin elestirel diistinme
becerilerini sanat baglaminda gelistirmekte; sergileme ve degerlendirme pratikleri ise
sanat1 toplumsal iletisim araci olarak konumlandirmaktadir. Gardner’in (1983) ¢oklu
zeka kuramina gore uzamsal/gorsel zeka (tasarim ilkeleri), mantiksal-matematiksel
zeka (karsilastirma, ¢oziimleme) ve icebakis zekasi (kisisel yorum) 6n plana ¢ikarken,
Piaget’in (1952) somut islemler evresindeki korunum ve smiflandirma becerileri sanat
baglaminda gelismektedir. Lowenfeld & Brittain'in (1987) “gercekcilik 6ncesi”
evresiyle uyumlu detay farkindaligi, Erikson’un (1963) “caliskanlik-kars1 sucluluk”
evresinde basar1 duygusunun sergileme-degerlendirme pratikleriyle pekistirilmesini
desteklemektedir.

Sira Ogrenme Ciktilari Ornek Gostergeler
1 Sanat eserlerini estetik olctitler Bir eserin estetik 6zelliklerini (uyum,
dogrultusunda inceler. kontrast) analiz eder.
5 Gorsel kiiltiir 6gelerini ¢oztimler ve Reklam veya afisteki sembolleri ¢ozer ve
yorumlar. mesajint yorumlar.
3 Sanatsal tiretim stirecini planlayarak Eskiz gizerek tiretim siirecini planlar ve
Ozgiin ¢alismalar olusturur. Ozgiin bir eser uretir.
Farkl sanat tekniklerini ve Akrilik boya veya karisik teknikle hacim
malzemeleri bilingli sekilde kullanir. etkisi yaratir.
Milli ve evrensel degerleri sanat Baris, 6zgtirlik gibi degerleri milli
5 . . .
yoluyla ifade eder. sembollerle birlestirerek yorumlar.
6 Miize ve sergi deneyimlerini sanatsal Ziyaret ettigi miizeden esinlenerek bir
calismalarina yansitir. koleksiyon temali ¢alisma yapar.

Tablo 5. 5. Stmf Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri

Besinci sinif diizeyinde program, estetik inceleme ve gorsel kiiltiir ¢oztimii gibi
tistbilissel becerilere agirlik vererek sanatsal okuryazarligin derinlesmesini
saglamakta; planli tiretim stirecleri ve miize deneyimi entegrasyonu, 6grencilerin
sanati tarihi ve kiiltiirel baglamda anlamlandirma yetkinligini artirmaktadir. Bu yapi,
Piaget'in (1952) somut islemler evresinin son dénemine ve formal islemler evresinin
baslangicina (11-15 yas) karsilik gelen hipotetik-dediiktif diistinme becerilerini
desteklemekte; Gardner'in (1983) uzamsal ve igebakis zekalarmnin gelisimini tesvik
etmektedir. Milli ve evrensel degerlerin agik ifadeyle sanatsal tiretime dahil edilmesi,
Erikson"un (1963) “kimlik-kars1 rol karmasas1” (identity vs. role confusion) evresinde
kiilturel aidiyetin gticlenmesine katk: saglamaktadir.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler
1 Sanat eserlerini tarihi ve kiilttirel Bir eserin yapildigi donemin 6zelliklerini
baglamlariyla degerlendirir. dikkate alarak degerlendirir.
5 Gorsel sanat calismalarinda elestirel Kendi eserini giiclii ve gelistirilmesi
diistinme becerisi gelistirir. gereken yonleriyle elestirir.
3 Sanatsal tiretimlerinde geleneksel Cini desenlerini modern bir
sanat ogelerini kullanur. kompozisyonda yorumlar.
4 Farkl1 sanat disiplinlerini ve sanatcilar: Osman Hamdi Bey veya Picasso gibi
tanur. sanatcilarin eserlerini inceler.
5 Sanat yoluyla toplumsal konular1 Cevre sorunlarimi afis veya karikattirle
yorumlar. ifade eder.
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Sanatsal tiretimlerini dijital ve Dijital ¢izim programu ile geleneksel
geleneksel araglarla gerceklestirir. motifleri birlestirir.

Tablo 6. 6. Smif Ogrenme Ciktilart ve Ornek Gostergeleri

Altincr smif, elestirel diistinme ve tarihi-kiiltiirel baglam degerlendirmesinin
baskin oldugu bir asama olup, dijital araclarin geleneksel tgelerle harmanlanmasi
cagdas sanat anlayisini desteklemektedir. Bu diizey, Piaget'in (1952) formal islemler
evresine (abstract thinking) gecisi yansitan hipotetik ve elestirel diistinme becerilerini
sanat baglaminda gelistirmekte; Lowenfeld & Brittain'in (1987) “gergekgilik”
(realism) evresinde detayli temsil ve perspektif arayisiyla uyum gostermektedir.
Toplumsal konularin sanatsal yorumu, Vygotskynin (1978) kiiltiirel aracilarla
ogrenme kuramina paralel olarak sanatin toplumsal dontistimdeki roltin
vurgulamaktadir. Gardner'in (1983) ¢oklu zekd kuraminda uzamsal/gorsel zeka,
dogaci zeka (toplumsal konular) ve mantiksal-matematiksel zeka (elestirel analiz) 6n
plana cikarken, Piaget'in (1952) formal islemler evresindeki soyut diisinme ve
Lowenfeld & Brittain’in (1987) “gercekgilik” evresiyle uyum gostermektedir.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler
1 Sanat eserlerini gostergebilimsel bakis Eserdeki sembolleri ve isaretleri
agisiyla inceler. anlamlandirir.
5 Ulusal ve uluslararasi sanat eserlerini Tiirk minyatiirti ile Ronesans resmini
karsilastirir. uslup agisindan karsilastirir.
3 Sanatsal tiretimlerinde 6zgtin anlatim Karma teknikle kisisel bir tislup
yollar gelistirir. olusturur.
4 Gorsel sanat calismalarinda elestirel Eserini estetik ve icerik acisindan yazili
degerlendirme yapar. olarak degerlendirir.
5 Kiiltiirel kimlik ve sanat iliskisini Sanatin milli kimlik olusumundaki
sorgular. roliinii tartisir.
6 Miize, galeri ve sergi deneyimlerini Sergi diizenleme ilkelerini ve kiiratoryel
analiz eder. yaklasimi analiz eder.

Tablo 7. 7. Sinif Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri

Yedinci smif diizeyindeki program, gostergebilimsel inceleme ve kiiltiirel
kimlik sorgulamasi gibi ileri kavramsal becerileri merkeze alarak sanatsal
okuryazarligin olgunlasma evresini temsil etmektedir. Ulusal-uluslararasi
karsilastirma ve ozgiin anlatim gelistirme, Piaget'in (1952) formal islemler
evresindeki soyut ve meta-bilissel duistinme becerilerine karsiik gelmekte;
Erikson'un (1963) ergenlik donemi kimlik olusumuna uygun bir sekilde kiiltiirel
mirasin sorgulanmasi ve yenilenmesi bilincini pekistirmektedir. Gardner'in (1983)
coklu zekd kuraminda dilsel zeka (karsilastirma, sorgulama) ve icebakis zekasi
(6zgtin tslup) baskin hale gelirken, Piaget'in (1952) formal islemler evresindeki meta-
bilissel diistinme ve Erikson'un (1963) kimlik olusumu evresinde kiiltiirel mirasin
sorgulanmasi desteklenmektedir.

Sira Ogrenme Ciktilar Ornek Gostergeler

Sanat eserlerini estetik, kiiltiirel ve . .. N .

TR . . Bir akim eserini ¢ok yonlii elestirel
1 tarihi baglamlariyla elestirel bicimde .
. .. analiz eder.
degerlendirir.
5 Sanat tarihindeki 6nemli akimlari, Kiibizm, Soyut Disavurumculuk gibi
sanatcilar1 ve eserleri tanir. akimlar1 ve temsilcilerini bilir.
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Sanatsal tiretim stirecini bagimsiz
bicimde planlar ve uygular.

Konsept gelistirir, eskiz cizer ve
bagimsiz bir seri iiretir.

Cumbhuriyet’in temel degerlerini ve
toplumsal déntistimleri sanat yoluyla
yorumlar.

Milli Miicadele veya Cumhuriyet
donemi temal eser tiretir.

Sanat ve toplum iligkisini elestirel bir
bakigla analiz eder.

Sanatin toplumsal degisimdeki roltinii
tartigir.

Sanatsal caligmalarini sozlii ve yazili
olarak sunar ve degerlendirir.

Portfolyo hazirlar ve sunum yapar,
yazili elestiri yazar.

Tablo 8. 8. Sinif Ogrenme Ciktilar1 ve Ornek Gostergeleri

Sekizinci sinif, programin doruk noktasi niteliginde olup bagimsiz sanatsal
tiretim, sanat tarihi bilgisi ve elestirel toplum analizinin biittinlestigi bir yap1
sergilemektedir. Gardner’'m (1983) ¢oklu zekd kuraminda uzamsal/gorsel, dilsel
(sunum, elestiri) ve kisileraras1 zeka (toplumsal analiz) olgunlasmis halde birlesirken,
Piaget’in (1952) formal islemler evresinin soyut-ideolojik diistinmesi ve Lowenfeld &
Brittainin (1987) “karar donemi” bireysel {islup arayisi tamamlanmaktadir.
Cumbhuriyet degerlerinin derinlemesine yorumlanmasi ve portfolyo temelli sunum-
degerlendirme pratikleri, Erikson'un (1963) kimlik olusumu evresinde sanatin
bireysel ve toplumsal islevini biittinciil bir sekilde kavramsallastirmasin saglayarak
Turkiye Yiizyil1 Maarif Modeli'nin beceri odakli ve degerler temelli 6grenci profilini
tamamlamaktadir.

TARTISMA / SONUC VE ONERILER

Bu calismadan elde edilen bulgular, 2025 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi’nin sanatsal becerileri dogrusal bir ilerleme yerine, kademeli ve spiral bir
yap1 igerisinde ele aldigin1 gostermektedir. Programda 1-4. Siuf diizeylerinde
algilama, gozlem ve temel tiretim becerileri 6n plana ¢ikarken, 5-8. Smiflarda elestirel
inceleme, yorumlama ve bagimsiz sanatsal tiretim stireclerinin sistematik bicimde
derinlestigi goriilmektedir. Bu yapi, Ogrencilerin bilissel ve duyussal gelisim
ozellikleriyle uyumlu bir 6grenme siirecinin tasarlandigini gostermektedir. Li & Qi
(2025)e gore, UNESCO'nun Kiiltiir ve Sanat Egitimi Cergevesi ile paralellik gosteren
bu yaklasim, sanat1 kapsayici egitim igin temel bir arag¢ olarak konumlandirarak,
yaraticilik ve elestirel diistinmeyi tesvik etmektedir.

Gorsel sanatlar 6gretim programinin spiral yapisi, Lowenfeld & Brittain’in
(1987) sanatsal gelisim evreleri ile buiytik olctide ortiismektedir. 1-4. Siniflarda
duyusal deneyim ve sembolik anlatim 6n plandayken, 5-8. Smiflarda gercekcilik,
elestirel farkindalik ve bireysel tislup arayisi belirginlesmektedir. Benzer sekilde
Piaget’in (1952) bilissel gelisim kurami baglaminda degerlendirildiginde, programin
somut islemler evresinden formal islemler evresine gecis siirecini sanatsal etkinlikler
araciligryla destekledigi soylenebilir.

Birinci ve ikinci smif 6grenme ciktilarinda baskin olan duyusal-motor deneyim
ve sembolik temsil vurgusu, Lowenfeld & Brittain'in (1987) ‘karalama’” ve ‘sema
oncesi’ sanatsal gelisim evreleriyle biiyiik olglide orttismektedir. Benzer sekilde,
Gardner'in (1983) ¢oklu zekd kuraminda uzamsal/gorsel ve bedensel-kinestetik
zekdnin erken donemde desteklenmesi, programin bu smif diizeylerinde gozlem ve
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malzeme kullanimma verdigi onceligi agiklamaktadir. Bu yapi, Vygotsky'nin (1978)
sosyal etkilesimle 6grenme kuramma paralel olarak is birligi ve paylasma gibi
kisileraras1 becerilerin sanat pratigiyle icsellestirilmesini de desteklemektedir.

Arastirma bulgular: genel olarak, 2025 programinin sanatsal becerileri yalnizca
teknik 6grenme ciktilar1 olarak degil, bilissel, duyussal ve kiiltiirel boyutlariyla
biittinctl bir gelisim alan1 olarak ele aldigini ortaya koymaktadir. Bu yontiyle
program, dnceki dgretim programlarinda daha sinirli bigimde vurgulanan elestirel ve
yorumlayici becerileri sistematik bir pedagojik gerceveye oturtmaktadir.

Arastirma bulgularmin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, 2025 Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi'nda kiiltiirel ve milli degerlerin sanat egitiminin merkezi
bilesenlerinden biri olarak yapilandirilmis  olmasidir.  Ogrenme  ciktilart
incelendiginde, kiiltiirel miras, Cumhuriyet degerleri ve milli kimlik unsurlarinmn
yalnizca tematik icerik olarak degil, sanatsal tiretim ve inceleme stireclerinin dogal
bir parcasi olarak ele alindig1 goriilmektedir.

Bu durum, 2006 ve 2018 6gretim programlariyla karsilastirildiginda dnemli bir
yonelim degisikligine isaret etmektedir. UNESCO'nun (2024) 2025 uygulama rehberi,
bu degerin entegrasyonunu kiiresel baglamda tesvik ederek kiiltiir ve sanat1 egitim
boyunca entegre etmeyi 6nermektedir. Sanat egitiminin bilissel gelisimi artirdigin;
ornegin, tiniversite diizeyinde sanatin bilissel ve akademik performansi olumlu
etkiledigini nicel verilerle dogrulamaktadir (Li & Qi, 2025).

Onceki programlarda degerler cogunlukla dolayl, evrensel ve disiplinlerarast
baglamda ele almirken (MEB, 2006; MEB, 2018); 2025 programinda milli ve manevi
degerlerin daha agik, gortintir ve smif diizeylerine yayilmis bir bicimde sunuldugu
sOylenebilir. Bu yaklasim, sanat egitiminin kultiirel kimlik insasindaki roliinii
gliclendiren bir pedagojik anlayisi yansitmaktadir. Eriksonun (1963) psikososyal
gelisim kurami cercevesinde degerlendirildiginde, ©zellikle ortaokul diizeyinde
kilturel aidiyet, kimlik ve toplumsal sorumluluk temalarmnin sanatsal {iretimle
biittinlestirilmesi, 6grencilerin kimlik gelisimini destekleyici bir islev tistlenmektedir.
Vygotsky'nin (1978) kiiltiirel araglar ve sosyal etkilesim vurgusu da sanatin deger
aktariminda gti¢cli bir 6grenme araci olarak konumlandirilmasmi agiklayici
niteliktedir.

Arastirma bulgulari, 2025 6gretim programinin gorsel okuryazarlik ve elestirel
diistinme becerilerine 6zel bir 6nem atfettigini gostermektedir. Programin 6zellikle 6-
8. siniflarda djjital araclar ve karma tekniklerle tiretim becerilerini 6n plana ¢ikarmasi,
cagdas sanat egitimi acisindan olumlu bir gelisme olarak degerlendirilmektedir.
Ancak bu vizyonun etkili bir sekilde hayata gecirilebilmesi, okullardaki dijital altyap:
kapasitesiyle yakindan iliskilidir. Milli Egitim Bakanlignmn FATIH Projesi
kapsaminda gerceklestirdigi etkilesimli tahta ve internet altyapi yatirnmlarina
ragmen, bircok devlet okulunda (6zellikle kirsal bolgelerde ve dezavantajli
okullarda) yeterli sayida bilgisayar, ytiksek kaliteli donanim, giincel yazilim ve
diizenli bakim imkanmin bulunmadig1 gozlenmektedir. Ogrencilerin bireysel dijital
sanat tiretimi yapabilmesi (djjital ¢izim, fotograf manipiilasyonu, karma medya vb.)
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neredeyse imkansiz hale gelmektedir. Bu durum, program ile uygulama arasinda
onemli bir kopukluga yol agmakta ve dijital okuryazarlik ile sanatsal tiretkenlik
hedeflerini riske atmaktadir. Bu altyap1 yetersizligi, dijital ugurumu derinlestirmekte
ve sosyoekonomik agidan dezavantajli 6grencilerin programin sundugu firsatlardan
yeterince yararlanamamasina neden olmaktadir. Dolayisiyla 2025 Gorsel Sanatlar
Ogretim Programi’'min basarili bir sekilde uygulanabilmesi icin dijital altyap:
yatirimlarinin hizlandirilmasi, okullara yeterli donanim tahsisi, gretmenlere yonelik
diizenli dijital sanat atolyeleri ve diistik maliyetli alternatif acik kaynak yazilimlarin
tesviki kritik onem tasimaktadir. Aksi takdirde, programda yer alan ileri diizey dijital
beceri beklentileri, kagit-kalem temelli geleneksel uygulamalarla sinirli kalma riski
tasimaktadir.

2025 programi, sanat egitimini yalnizca okul ici bir etkinlik olarak degil,
ogrencinin giindelik yasami ve toplumsal gergekligiyle iliskilenen bir 6grenme alar
olarak konumlandirmaktadir. Bu yaklasim, sanatin elestirel diistinme ve toplumsal
farkindalik gelistirmedeki potansiyelini gortintir kilmaktadir. 2025 Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretim Programi, Tiirkiye Yiizyili Maarif Modeli'nin (MEB, 2024) temel
ilkeleriyle uyumlu bir bigcimde beceri, deger ve bitlinctil 6grenci gelisimini
merkezine almaktadir. Bulgular, programin sanati yalnizca teknik becerilerin
ogretildigi bir ders alani olmaktan cikararak, kiilttirel kimlik, elestirel diistinme ve
toplumsal sorumluluk bilinciyle biitiinlestirdigini gostermektedir. Bu yonelim,
ogretmenin roliint bilgi aktaricidan ¢ok 6grenme siirecini yonlendiren bir rehber
olarak yeniden tanmimlamaktadir. Ogrencinin aktif, iiretken ve sorgulayicit bir
konumda yer almasi, programin pedagojik yaklasimimin temel bilesenlerinden biri
olarak one cikmaktadir. Ancak bu yaklasimin etkili bicimde hayata gecirilebilmesi,
ogretmen yeterlikleri, materyal olanaklar1 ve okul dis1 sanat ortamlarina erisim gibi
uygulamaya dontik kosullara da baghdir.

Sonug olarak, bu calisma 2025 Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
sanatsal beceri gelisimi, kiiltiirel deger entegrasyonu ve elestirel gorsel okuryazarlik
agisindan biitiinciil ve ¢agdas bir yap1 sundugunu ortaya koymaktadir. Programin
spiral ve kademeli yapisi, 6grencilerin sanatsal ve bilissel gelisimini desteklerken;
deger temelli yaklasimi, sanat egitiminin toplumsal ve kiiltiirel islevini
gliclendirmektedir. Arastirma bulgularinin, goérsel sanat egitimi alaninda program
gelistirme calismalarma ve uygulayicilara yonelik 6nemli ¢ikarimlar sunacagi
diistiniilmektedir.

Calismanin bulgulari, gorsel sanatlar 6gretmenleri ve program uygulayicilar
icin onemli ipuglar1 sunmaktadir. Ozellikle alt siniflarda somut gozlem ve duyusal
kesif etkinliklerine, tist siniflarda ise elestirel degerlendirme ve kiiltiirel baglam
analizlerine daha fazla yer verilmesi 6nerilmektedir. Ogretmenlerin, milli ve manevi
degerleri sanatsal {iretim siirecine dogal bir bigimde entegre edebilmesi icin hizmet
ici egitim programlarmin giiclendirilmesi gerektigi soylenebilir.

Ogretim programu ile smif igi gerceklik arasmnda yapisal bir uyumsuzluk
bulundugu goriilmektedir. Programim 6ngordiigii dijital sanat yeterlikleri, gerekli
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teknolojik altyapr saglanmadiginda pedagojik bir hedef olmaktan oteye
gecememektedir. Dolayisiyla mesele yalnizca 6gretmen yeterligi degil; aym zamanda
egitim politikalari, kaynak dagilimi ve firsat esitligiyle iliskili yapisal bir sorundur.
Ozellikle dijital ugurumun (digital divide) derinlesmesi, 6grencilerin sanatsal ifade
bicimlerine erisiminde yeni esitsizlik alanlar1 {iretme potansiyeli tasimaktadir. Bu
baglamda, dijital sanat uygulamalarina iliskin 6grenme ciktilarinin etkili bicimde
gerceklestirilebilmesi igin okullarin teknolojik altyapismin giticlendirilmesi, gorsel
sanatlar smiflarmna uygun dijital tiretim araclarmin saglanmasi, acik kaynakl
yazilimlarin yaygmlastirilmasi ve ogretmenlere uygulamali dijital sanat egitimleri
verilmesi kritik 6nem tagimaktadir. Aksi halde, 6gretim programinda yer alan dijital
sanat hedeflerinin 6nemli bir kism1 uygulamada karsilik bulamayabilir ve programin
cagdas sanat egitimi vizyonu buyiik ol¢tide ideal ve kurgu tasarmmi diizeyinde
kalabilir.

Arastirma, nitel bir dokiiman analizi deseninde yurutiilmis olup, yalnizca
resmi Ogretim programi belgesine dayanmaktadir. Bu nedenle, programin smuf ici
uygulamalardaki yansimasi, 6gretmen ve 6grenci deneyimleriyle dogrulanmamustir.
fleride yapilacak calismalar bu programin gercek smif ortamlarindaki
uygulanabilirligini ampirik yontemlerle inceleyebilir. Ornegin, gorsel sanatlar
ogretmenleri ve 6grencileriyle yar1 yapilandirilmis goriismeler veya sinif gozlemleri
yoluyla programin etkinligi degerlendirilebilir. Karsilastirmali calismalarla, 2025
programinin 6nceki versiyonlar: (2006, 2018) veya diger {iilkelerin sanat egitimi
miifredatlarryla benzerlik ve farkliliklar1 ortaya konulabilir. Ayrica, programin milli
deger entegrasyonunun 6grenci kimlik gelisimine uzun vadeli etkilerini izleyen
boylamsal arastirmalar, alana degerli katkilar saglayacaktir.

KAYNAKCA

Aykut, A. (2006). Gunumiizde gorsel sanatlar egitiminde kullamilan yontemler. Erciyes
Universitesi Sosyal  Bilimler ~ Enstitiisii Dergisi, 1(21), ss. 33-42.
https:/ /izlik.org/JA74DL87NR

Bakirly, E., & Yolcu, E. (2024). Giincel sanatin gorsel sanatlar dersi 6gretim programindaki
yeri. Akdeniz Egitim Aragtirmalar Dergisi, 18(47), Ss. 20-40.
http:/ /dx.doi.org/10.29329/ mjer.2024.660.2

Bowen, G. A. (2009). Document analysis as a qualitative research method. Qualitative Research
Journal, 9(2), ss. 27-40. http:/ /dx.doi.org/10.3316/QRJ0902027

Braun, V., & Clarke, V. (2006). Using thematic analysis in psychology. Qualitative Research in
Psychology, 3(2), ss. 77-101. http:/ /dx.doi.org/10.1191/1478088706qp0630a

Creswell, ]. W., & Poth, C. N. (2018). Qualitative inquiry and research design: Choosing among five
approaches (4th ed.). Sage Publications.

Erdogan, B., & Caydere, O. (2024). Bilim ve sanat merkezleri gorsel sanatlar dersi 6gretim
programi’nin Avrupa dijital yeterliklerine gore incelenmesi. Tiirk Egitim Bilimleri
Dergisi, 22(3), ss. 2205-2225. http://dx.doi.org/10.37217 / tebd.1523174

262
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://izlik.org/JA74DL87NR
https://doi.org/10.29329/mjer.2024.660.2
https://doi.org/10.29329/mjer.2024.660.2
https://doi.org/10.3316/QRJ0902027%2010.12.2025
https://doi.org/10.3316/QRJ0902027%2010.12.2025
https://doi.org/10.1191/1478088706qp063oa?referrer=grok.com
https://doi.org/10.37217/tebd.1523174

MEB 2025 GORSEL SANATLAR OGRETIM PROGRAMI: TEMATIK BiR ANALIiZ

Erikson, E. H. (1963). Childhood and society (2nd ed.). W. W. Norton & Company.
Gardner, H. (1983). Frames of mind: The theory of multiple intelligences. Basic Books.

Giiler, E. (2021). Visual culture as a teaching practice in visual arts education in Turkey:
Practitioner inquiry. Australian Journal of Teacher Education, 46(7), ss. 22-52.
http:/ /dx.doi.org/10.14221/ ajte.2021v46n7.2

Isbilen, A. (2002, May1s 08-10). Tiirkiye'de sanat eitiminde d3retmen yetistirme [Sozlt bildiri].,
Tiirkiye’de Sanat Egitimi ve Ogretmen Yetistirme Sempozyumu, Ankara, Tiirkiye.

Jowsey, T., Deng, C., & Weller, J. (2021). General-purpose thematic analysis: a useful
qualitative method for anaesthesia research. BJA Education, 21(12), ss. 472-478.
http:/ /dx.doi.org/10.1016/j.bjae.2021.07.006

Kirisoglu, O. T. (2002). Sanatta egitim. Ankara: Pegem Akademi.

Landis, J. R., & Koch, G. G. (1977). The measurement of observer agreement for categorical
data. Biometrics, 33(1), ss. 159-174. http:/ /dx.doi.org/10.2307 /2529310

Li, J., & Qi, Y. (2025). Arts education and its role in enhancing cognitive development: A
quantitative study of critical thinking and creativity in higher education. Cognitive
Development, 74(13), ss. 101544. http:/ /dx.doi.org/10.1016/j.cogdev.2025.101544

Lowenfeld, V., & Brittain, W. L. (1987). Creative and mental growth (8th ed.). Macmillan.
MEB. (2006). Gérsel sanatlar dersi 6gretim programi (1-8. siniflar). Milli Egitim Basimevi.

MEB. (2018). Gorsel sanatlar dersi 6gretim programu (flkokul ve ortaokul 1, 2, 3,4, 5, 6, 7 ve 8.
Siniflar). MEB.

MEB. (2024). Tirkiye ylzyih maarif modeli'ne iliskin genelge.
https:/ /www.meb.gov.tr/ turkiye-yuzyili-maarif-modeline-iliskin-genelge-
yayimlandi/haber/34511/tr

MEB. (2025). Gdrsel sanatlar dersi dgretim programu (1-8. suiflar): Tiirkiye yiizyilt maarif modeli.
https:/ /tymm.meb.gov.tr/ ogretim-programlari/ ders/ gorsel-sanatlar-dersi-temel-
egitim

Merriam, S. B., & Tisdell, E. J. (2016). Qualitative research: A guide to design and implementation
(4th ed.). Jossey-Bass.

Orug, C. R, Butakin, M. S,, & Yilmaz, B. (2024). Gorsel sanatlar dersi 6gretim programi tizerine
yapilan lisansiistti calismalarin degerlendirilmesi. International Journal of Social and
Humanities Sciences Research (JSHSR), 11(105), ss. 634-649.
http:/ /dx.doi.org/10.5281/zenodo.10926736

Patton, M. Q. (2015). Qualitative research & evaluation methods: Integrating theory and practice (4th
ed.). Sage Publications.

Piaget, J. (1952). The origins of intelligence in children (M. Cook, Trans.). W. W. Norton &
Company. http://dx.doi.org/10.1037/11494-000 (Original work published 1936).

Tuna, S., & ilhan, A. C. (2024). Turkiye ve bazi Avrupa tilkelerindeki ortaokul gorsel sanatlar
dersi 6gretim programlarinin karsilagtirilmasi. Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, (72), ss. 263-294. http://dx.doi.org/10.21764/maeuefd.1418473

Tiirkkan, B. (2008). [Tkdgretim gorsel sanatlar dersi baglaminda gorsel kiiltiir calismalari: Bir eylem
arastirmas: [Doktora tezi, Anadolu Universitesi]. YOK Tez Merkezi.

263
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://doi.org/10.14221/ajte.2021v46n7.2
https://doi.org/10.1016/j.bjae.2021.07.006
https://doi.org/10.1016/j.cogdev.2025.101544
https://tymm.meb.gov.tr/ogretim-programlari/ders/gorsel-sanatlar-dersi-temel-egitim
https://tymm.meb.gov.tr/ogretim-programlari/ders/gorsel-sanatlar-dersi-temel-egitim
https://doi.org/10.5281/zenodo.10926736
https://doi.org/10.5281/zenodo.10926736
https://psycnet.apa.org/doi/10.1037/11494-000
http://dx.doi.org/10.21764/maeuefd.1418473

MEB 2025 GORSEL SANATLAR OGRETIM PROGRAMI: TEMATIK BiR ANALIiZ

UNESCO. (2024). All steps | A framework for culture and arts education.
https:/ /www.unesco.org/en/frameworkcultureartseducation?referrer=grok.com

Uysal, N., & Ceylan-Dadakoglu, S. (2024). Tiirkiye'de Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim
Programi'min uygulanabilirliginin alan 6gretmenleri tarafindan degerlendirilmesi.
Turk Egitim Bilimleri Dergisi, 22(2), ss. 1349-1383.
http:/ /dx.doi.org/10.37217 / tebd.1421709

Vygotsky, L. S. (1978). Mind in society: The development of higher psychological processes (M. Cole,
V. John-Steiner, S. Scribner, & E. Souberman, Eds.). Harvard University Press.

Yildirim, A., & Simsek, H. (2013). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Genisletilmis
9. Baski, Seckin Yayinevi

264
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, Haziran 2026, Say1: 17

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com


https://www.unesco.org/en/frameworkcultureartseducation?referrer=grok.com
https://doi.org/10.37217/tebd.1421709
https://doi.org/10.37217/tebd.1421709

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi

Haziran 2026, Say1 17 | ISSN: 2667-4815
Basvuru 13.04.2026 Kabul 31.05.2026
Derleme Makalesi

SERAMIK YUZEYLERDE YAPAY DOKU OLUSTURMA YONTEMLERI: BASKI
(MUHUR) VE SGRAFFITO (KAZIMA) TEKNIKLERININ KARSILASTIRMALI
ANALIZI

Bilgehan KAYA"
Sorumlu yazar bilgehankayagsf@gmail.com

Ozet

Seramik sanati, yalnizca camura bicim vermek degil; aym zamanda camurun dis yiizeyine
yapilan miidahale ve eklemelerle ona bir karakter kazandirmaktir. Camur hentiz plastik
kivamdayken sanatginin yaptig1 her tiirlii miidahale, eserin kazanacag: yeni kimligi belirler.
Bu baglamda calisma; seramik yiizeylerde sanatc1 tarafindan bilingli olarak olusturulan yapay
dokularin mabhiyetini, esere nasil bir anlam ve estetik deger kattigini ele almaktadir. Nitel
arastirma yontemlerinden sistematik literatlir taramasi modelinin benimsendigi bu
calismada, plastik kivamdayken uygulanan baski(miihiirleme) teknigi ile yiizey deri
sertligine ulastiginda gerceklestirilen kazima (sgraffito) teknikleri; malzeme uyumu, siireg
yonetimi, kuruma riskleri, hata toleranslar1 ve estetik ¢iktilar1 bakimindan karsilastirmali
olarak analiz edilmistir. Makalenin temel amaci, bu dokularin sadece bir siislemeden ibaret
olmadigini; seramik objenin estetik derinligine ve ti¢ boyutlu gértiniimiine sagladig katkiy1
gostererek ytlizey tasarim stireglerine analitik ve kuramsal bir cerceve sunmaktir.

Anahtar kelimeler: Seramik Sanati, Ylizey Tasarimi, Yapay Doku, Baski (Miihiirleme),
Kazima (Sgraffito).

ARTIFICIAL TEXTURE CREATION ON CERAMIC SURFACES: A
COMPARATIVE ANALYSIS OF STAMPING AND INCISING (SGRAFFITO)
TECHNIQUES

Abstract

Ceramic art is not merely the act of shaping clay; it is the process of bestowing a distinct
character upon the material through surface interventions and additions. Every manipulation
performed by the artist while the clay is still in its plastic state determines the emerging
identity of the work. Within this context, this study addresses the nature of artificial textures
consciously created by the artist on ceramic surfaces, and how they contribute meaning and

* (")gr. Gor. Dr. Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi
Bolumii, ORCID:000-0003-4586-5254, bilgehankayagsf@gmail.com.
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aesthetic value to the artwork. In this study, which adopts the systematic literature review
model —one of the qualitative research methods —the pressing/stamping technique applied
while the clay is in its plastic state and the incising (sgraffito) technique performed once the
surface reaches leather-hard consistency are comparatively analyzed in terms of material
compatibility, process management, drying risks, error tolerances, and aesthetic outcomes.
The primary objective of this article is to demonstrate that these textures are not merely
ornaments, but essential components contributing to the aesthetic depth and three-
dimensional appearance of the ceramic object, thereby offering an analytical and theoretical
framework for surface design processes.

Keywords: Ceramic Art, Surface Design, Artificial Texture, Stamping (Pressing), Sgraffito
(Incising).

Giris

Seramik, insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biridir. Insanlar, ihtiyaglarim
karsilamak icin kili sadece pisirmekle kalmamuis; ayn1 zamanda kendi duygularini ve
estetik anlayislarmi bu somut nesnelere aktarmuslardir. Bu sayede seramik hem
islevsel hem de sanatsal bir ifade arac1 haline gelmistir. Kil, kolay sekil alabilen yapis1
sayesinde sanatcinin her tiirlii dokunusuna cevap veren bir malzeme olmustur. Bu
nedenle seramik sanati, sadece bir form olusturmakla smurli degildir; o forma
sanat¢inin kendine has bir kimlik kazandirma cabasini da i¢cinde barindirir.

Bir seramik eserin gtizelligi, formu kadar o ytizeyde sanat¢inin el becerisini
ortaya koyan doku zenginligiyle de ilgilidir. Form tizerindeki bu dokunuslar,
sanat¢inin kimliginin yan1 sira o donemin yasam bigimi ve kiilttirel tarz1 hakkinda da
onemli bilgiler sunar.

Sanatin temel yap1 taslarindan biri olan doku hem gérme hem de dokunma
duyulariyla kavranabilen, yiizey tizerinde homojen bir etki yaratan temel bir tasarim
ogesidir. Doku, bir sanat eserinin dis yapisini, karakteristik formunu ve gorsel
iskeletini olusturan en belirgin bilesenlerden biridir (Balc1 ve Say, 2004, s. 66).

Seramik ytizeylerde oldukca farkli yontemlerle elde edilebilen dokular, genel
olarak dogal (gercek) ve yapay dokular olmak tizere iki ana grup altinda toplanur.
Sanatcmnin kil ytizeyine gesitli sekillendirme araglar1 ve yardimcr aletler kullanarak
yaptig1 bilingli mitidahalelerle olusturulan yapay dokular; seramik formlarin ytizey
karakterini degistirerek hem gercek bir dokunsal (taktil) his hem de giiclii bir gorsel
derinlik kazandirir. Bu baglamda yapay doku cesitleri, malzemenin fiziksel
evrelerine gore; camur hentiz yumusakken yapilan plastik kivamdaki miidahaleler
ile kilin deri sertligine ulastiginda gerceklestirilen daha keskin kazima veya oyma
islemlerini kapsayan miidahaleler seklinde siniflandirilmaktadir.

Tarihsel stiregte seramik ytiizeylerini hareketlendirmek ve objeye derinlik
katmak amaciyla pek cok yontem gelistirilmistir. Bu yontemler arasinda en koklii

olanlar;; kil yumusakken uygulanan baski (miihiirleme) ve astar tabakasimnin
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kazinmasiyla alttaki govdenin aciga cikarilldigr sgraffito teknikleridir. Baski
teknikleri, antik donemlerden giintimiize desenlerin ritmik aktarimini saglarken;
sgraffito teknigi, kontrast renk kullanimiyla ytizeyde grafiksel bir anlatim dili
olusturmustur. Selcuklu ve Iran seramiklerinden guniimiize kadar bu teknikler,
sanatcilara simirsiz bir ifade alan1 yaratmugtir.

Alanla ilgili literatiir incelendiginde, konunun farkli boyutlariyla ele alindig:
goriilmektedir. Ornegin; Sibel Sevim ve Duygu Kahraman (2013), yas camur
ylizeylerdeki miihtir dekorlarinin cagdas orneklerine odaklanmislardir. Melahat
Altundag (2017) ise cagdas seramik sanatinda doku o©gesinin kullanimini,
malzemenin sundugu sinirsiz imkanlar ve sanatcilarin bu 6geyi bir anlatim dili olarak
nasil kurguladiklari tizerinden detaylandirmustir. Bunun yani sira Vedat Kacar (2023),
miihiirleri tarihsel bir kimlik ve modern bir baski yontemi olarak ele alirken; Yusuf
Ziya Halefoglu ve Deniz Yardimai (2025), cagdas seramik sanatinda doku ve renk
kullannmmin sanatsal ifade giictinii inceleyerek konunun kuramsal cercevesine
katkida bulunmuslardir.

Son yillarda ¢agdas seramik sanatinda yiizey tasarimi, yalnizca dekoratif bir
unsur olarak degil, malzemenin kimligini, estetik niteligini ve sanat¢inin ifade
bicimini belirleyen temel bir tasarim bileseni olarak degerlendirilmektedir. Doku,
renk, ytizey miidahaleleri ve malzeme deneyleri tizerine gerceklestirilen giincel
calismalar, seramik ytizeylerin hem gorsel hem de dokunsal alg1 tizerindeki etkisini
ortaya koymakta; sanatcgilarin yiizeyi bagimmsiz bir anlattim alani olarak
kullandiklari gostermektedir (Ireland, 2023, s. 8). Ozellikle cagdas seramik
uygulamalarinda ytizey, formu tamamlayan ikincil bir unsur olmaktan ¢ikmus, eserin
kavramsal ve estetik boyutlarmi sekillendiren aktif bir ifade alanima dontismiistiir.
Ayrica seramik sanatinda malzeme ozellikleri ile teknolojik olanaklar arasindaki
etkilesim, ytizey tasarimmin gelisiminde belirleyici bir rol oynamaktadir.
Malzemenin fiziksel yapisi, uygulanan teknikler ve tiretim teknolojilerindeki
gelismeler, sanatgilarin ytizey {izerinde daha cesitli ve o6zgiin ifade bicimleri
gelistirmelerine olanak saglamaktadir. Bu durum, seramik ytizey tasarimina yonelik
arastirmalarin  6nemini artirmus ve farkli yiizey olusturma tekniklerinin
karsilastirmali olarak incelenmesini gerekli kilmistir (Tazeoglu, 2024, s. 19). Bu
calismanin temel arastirma sorusu; "Seramik ytizey tasariminda plastik kivamda
uygulanan baski teknigi ile deri sertliginde uygulanan kazima (sgraffito) tekniginin
malzeme, siireg, riskler ve estetik sonuglar acisindan farklar: ve sinirlar1 nelerdir?"
olarak belirlenmistir. Calisma, bu soruya yanit arayarak tarihsel ve cagdas uygulama
ornekleri tizerinden iki teknigi karsilastirmayi ve literattirdeki boslugu doldurmay:
amaclamaktadair.

Yontem

Bu ¢alisma, seramik ytiizey tasariminda kullanilan bask: ve sgraffito tekniklerini
inceleyen kuramsal ve derleme niteliginde bir arastirmadir. Calismada, literattirdeki
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teknik ve estetik verileri diizenlemek, kaynaklar arasindaki farklari netlestirmek ve
iki yontemi analitik olarak karsilastirmak amaciyla "Sistematik Literattir Taramas1"
yontemi kullanilmistir.

Veri Toplama Siireci ve Kriterleri

Arastirma verileri; Google Scholar, Google Akademi, DergiPark, Scopus ve
Web of Science veri tabanlari tizerinden dijital ortamda toplanmustir. Ayrica konunun
kuramsal altyapisini giiclendirmek amaciyla, alaninda yetkin dort Tirkge ve dort
yabanci(ingilizce) kaynak kitap da veri toplama stirecine dahil edilerek incelenmistir.

Tirkge: "Seramik Sanat1" AND "Yapay Doku" OR "Miihiirleme" OR "Sgraffito"
OR "Yiizey Tasarmmi"

1ngilizce: "Ceramic Art" AND "Artificial Texture" OR "Stamping" OR "Sgraffito"
OR "Surface Design"

Tekniklerin tarihsel gelisimi ile cagdas seramik sanatindaki kullanim
bicimlerini birlikte degerlendirebilmek amaciyla literattir taramasi 1980-2025 yillar:
arasindaki yaymlarla smirlandirilmastir.

Kapsam I¢i ve Kapsam Dis1 Olgiitler

Tarama sonucunda ulasilan yayinlar degerlendirilmis ve arastirmanin amaciyla
dogrudan iliskili oldugu belirlenen 16 temel kaynak (makale ve kitap) analiz
kapsamina alinmistir.

Kapsama Alinan Kaynaklar: Baski (miihiirleme) ve sgraffito tekniklerinin
uygulama siireclerini, astar—¢camur iligkisini, kuruma davranislarini ve yiizey estetigini
ele alan hakemli makaleler, kitaplar ve kataloglar.

Kapsam Dis1 Birakilan Kaynaklar: Endiistriyel seramik {iretimi, fayans ve karo
tiretim siiregleri ile sanatsal veya teknik degerlendirme icermeyen, yalnizca arkeolojik
bulgu aktarimina dayanan yayinlar ¢alisma kapsamina alinmamaistir.

Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, karsilastirmali icerik analizine tabi tutulmustur. Farkli
kaynaklarda ve el kitaplarinda yer alan teknik celiskiler (capak temizligi, kuruma
stireleri ve kalip basinglar1 gibi), sanatcilarin atolye deneyimleriyle karsilastirilarak
kontrol edilmistir. Sentezlenen tim bu teknik veriler, bulgular bsliimiinde analitik
(vapisal ve estetik) bir karsilastirma tablosu (Tablo 1) haline getirilerek
somutlastirilmstr.

Bulgular ve Tartisma

Literattir incelemesi sonucunda baski ve sgraffito tekniklerinin seramik ytizey
tasariminda farkl estetik ve teknik avantajlar sundugu belirlenmistir. Analiz edilen
kaynaklar, baski tekniginin ytizeyde hacimsel ve rolyef etkiler olusturdugunu;
sgraffito tekniginin ise ¢izgisel anlatim ve renk kontrasti bakimindan ¢ne ¢iktiginm
gostermektedir. Ayrica her iki teknigin uygulama evresi, hata tolerans: ve malzeme
gereksinimleri agisindan 6nemli farkliliklar tasidig: tespit edilmistir.
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Baski (Miihiirleme)Teknigi

Miihiirleme; kiigtik kil parcalarinin (desenlerin), alg1 veya biskiivi pisirimi
yapilmis seramik miihtirler yardimiyla plastik ya da deri sertligindeki camur formlar
tizerine dogrudan bastirilmasiyla gergeklestirilen bir tekniktir. Bu terim; dekoratif bir
kusak veya genel bir desen olusturmak amaciyla, kil ytizeyine uygulanan diisiik
kabartmali1 (algak rolyef) ve tekrarlayan kil motiflerini ifade eder; bu teknik
literattirde 'sprigging' (rolyef ekleme) olarak da bilinir (Cosentino, 1996, s. 71). Miihiir
dekorlari, ytizeye uygulama yontemi bakimindan diger dekor teknikleriyle
kiyaslandiginda; kolay uygulanabilen, oldukca hizli tiretilebilen ve sonucun kisa
stirede almabildigi bir yontemdir. Artistik form ytizeylerinde hizli uygulanabilirligi
sayesinde, miihtir teknigi gtinumiizde siralt1 ve sir tistii dekor uygulamalarinda
yaygin olarak tercih edilmektedir (Sevim, 2007, s. 87).

Miihiuirleme islemi iki farkli yontemle uygulanabilir: Birinci yontemde;
islenecek desen, motif veya geometrik formlar kilden modellenerek
(sekillendirilerek) kiictik bir kalip diizenegi olusturulur ve tizerine alc1 dokulir. Bu
yontemle desenin 'pozitif' kalibi elde edilir. Tkinci yontemde ise; istenilen motifin
boyutlaria uygun kiictik al¢1 plakalar dokiiliir ve ytizey tizerine desen, sivri uclu
aletlerle oyularak islenir. Bu uygulama sonucunda ise desenin 'negatif' kalib1 ortaya
cikarilir.

Pozitif Baski Yontemi Uygulamasinda; Miihiir kalib1 hazirlamak igin, 6ncelikle
uygulanacak motifin veya sekillerin ebatlarindan biraz daha buiytik bir alc1 kiitlesi
dokdliir.

Gorsel 1. Baski/Miihiirleme (pozitif) Yapim Asamalari-1 (Cosentino, 1996, s. 80).

)

Bu Islemden sonra, alg1 yiizeyine islenecek desen ya cizilir ya da dogrudan
aktarilir. Sonrasinda sivri uglu bir alet yardimiyla, desene uygun olarak oyulmasi
gereken kisimlar yavas ve dikkatli bir sekilde islenir. Bu asamada dikkat edilmesini
gereken en onemli husus, alginin tamamen kurumamis (sertlesmemis) olmasidir
(Gorsel 1). Eger alc1 ¢ok kuruysa, desen islenirken ytizeyde kopmalar ve atmalar
meydana gelebilir; bu nedenle al¢ginin nemli bir yapida olmas: gerekir. Sayet alci
kurumussa, bir miktar su icerisinde bekletilerek islenebilecek seviyeye kadar
yumusatilmalidir.
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Gorsel 2. Baski/Mithiirleme (pozitif) Yapim Asamalari-2 (Cosentino, 1996, s. 80).

Algt muihur kalib1 tamamen kuruduktan sonra, plastik kivamdaki bir miktar
camur kaliba bastirilarak doldurulur. Bu islem sirasinda kaliba asir1 baski
uygulanmamalidir; aksi takdirde al¢1 kalipta deformasyon veya kirilmalar meydana
gelebilir. Kalip icerisinde sekillendirilmis olan motif veya formlardan artan fazla
¢amur parcalary; bir misina yardimiyla temizlenir (tiraslanir). Hazirlanan kil motif;
metal bir spatiil yardimiyla veya ayni kivamdaki bir miktar camur yuvarlak hale
getirilip tizerine hafifce bastirilarak (vakum etkisiyle) alct kaliptan yukariya dogru
cekilir ve ¢ikartilir (Gorsel 2).

Gorsel 3. Baski/Miihiirleme Basimi (Cosentino, 1996, s. 80).

Uretilen miihiir desenleri, istenilen form ve yiizeylere uygulanir. Bu desenler;
deri sertligindeki kil ytizeylerine az miktarda balgik (sivi ¢amur/astar) bir firca
yardimiyla siiriilerek, tizerlerine hafifce bastirilmak suretiyle yapistirilir. Islem
sirasinda kenarlardan tasan balgik veya camur fazlaliklari dikkatlice temizlenir.
Burada dikkat edilmesi gereken en kritik nokta; dekore edilen form ile miihiirlenen
parcanin ayni kurulukta (kivamda) olmasidir (Gorsel 3). Aksi takdirde, iki camur
arasindaki kuruma ve ¢ekme hizi farki nedeniyle miihiir dekorunda catlamalar veya
yilizeyden ayrilmalar meydana gelebilir.

Negatif miihiir baski dekoru uygulamalarinda; sanat¢inin ihtiyacina gore bazen
dogadan secilmis hazir objeler, bazen de kilden sekillendirilmis 6zgiin miihiir
tasarimlar1 kullanilabilir.
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Gorsel 4. Baski/Miihiirleme Negatif Yapimi Alg1 Dokiimii-1 (Mattison, 2004, s. 138).

Miihiir yapilacak nesne veya sekiller, plastik kivamdaki bir kil (camur) blogu
tizerine yerlestirilir ve hafifce bastirilarak sabitlenir. Kilin etrafi, nesnenin
yiiksekligini yaklasik 2-3 cm gececek sekilde bir setle cevrilir. Burada dikkat edilmesi
gereken en onemli husus; miuihiir yapilacak nesne hazir bir obje ise alg1 kaliptan
sorunsuz ayrilabilmesi icin 'ters acilar' (nesnenin ¢ikmasini engelleyen girinti ve
¢ikintilar) kontrol edilmeli, gerekirse bu kisimlara ¢amur ile ekleme yapilarak form
diizeltilmelidir. Hazirlanan alg1; sayet hazir bir objenin tizerine dokiilecekse, al¢inin
objeye yapismasmi onlemek amaciyla ytizeye bir ayirict (sivi sabun) stiriliir.
Ardindan alg1, objenin tizerine yavasca ve hava kabarcigi kalmayacak sekilde
dokiilmelidir (Gorsel 4).

Gorsel 5. Negatif Mithiiriin - Alct Kaliptan Cikarilmasi-2 (Mattison, 2004, s. 138).

Kalip tamamen kuruduktan sonra, her bir bolmeye yumusak ve plastik
kivamdaki kil bastirilarak doldurulur. Fazla kil; kalibin tist seviyesiyle esitlenecek
sekilde bir sistire yardimiyla diizlenerek temizlenir. Hazirlanan rolyef, kaliptan
yukartya dogru cekilir ve ¢ikartilir. Kaliptan cikarilan bu dekoratif parca, istenilen
form tizerine bir firca yardimuyla balcik stirtilerek yapistirilir. Yapistirma isleminden
once, parcanin ve formun birlesecek yiizeylerine hafif centikler (cizikler) atilir.
Stirtilen balcik bu gentiklerin arasina niifuz ederek, iki parcanin birbirine ¢ok daha
glicli bir sekilde yapismasin saglar (Gorsel 5).
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Gorsel 6. Baski/Miihiirle Rulolar1 (Cosentino, 1996, s. 70).

Miihiir dekorlar1 uygulamasinda bir diger yontem hem ti¢ boyutlu formlarda
hem de plaka halindeki ¢alismalarda bir bordir ya da serit olusturmak amaciyla
yapilan uygulamalardir. Ug boyutlu formlarda silindirik bigimde algidan veya pismis
seramikten dretilen, tzerine desen oyulmus miihirler kullanilir. Uygulama
esnasmda formun deforme olmamasi ve seklinin bozulmamasi i¢in bask: siddetine
dikkat edilmelidir. Eger formun boyutu elin igeri girmesine izin verecek kadar
biiytikse; disaridan miihtir basilirken diger el formun i¢ kismina yerlestirilerek destek
verilmelidir (Gorsel 6).

Antik donemden giintimiize, tornada ¢ekilmis seramik kaplarin dis ytizeyinde
dar desen seritleri olusturmak icin kullanilan ruletler (rulo), gtinimiizde fonksiyonel
esya tiretiminde hala kullanilmaktadir. Ozellikle plaka yontemiyle (slabbing) galisan
sanatcilar icin genis ytizeylerde desenli plakalar tiretmenin en pratik yolu olan bu
doku rulolary; avug igiyle bastirilarak veya bir boya rulosu gibi sap yardimiyla camur
ylizeyinde dondiiriilebilir. Bu yontem sayesinde desen, yiizeye kesintisiz ve esit bir
derinlikte aktarilarak estetik bir biittinliik saglanir (Cosentino, 1996, s. 70).

Gorsel 7. Cemalettin Sevim, Miihiir Dekorlu Duvar Panolar1 (Sevim, 2007, s. 88-90).

Seramik sanatgis1 Cemalettin Sevim'e ait olan ve samotlu camurdan tek parca
halinde tiretilen her iki seramik duvar panosu hem negatif hem de pozitif miihtirleme
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tekniklerinin bir arada kullanildig biittinsel calismalardir. Bu yapitlarda, seramik
miihiirlerle elde edilen negatif baski alanlar1 renklendirilerek (astarlanarak)
kompozisyonun derinligi artirilmis ve gorsel etkisi zenginlestirilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 8. David Frith ait Kulplu Kap (Mattison, 2004, s. 138).

Tornada sekillendirilen bu kavanoza, hentiz yasken halat bastirilarak doku
verilmistir. Camur biraz kuruyup deri sertligine geldiginde ise, al¢1 bir miihiir
yardimiyla ytizeye kiictik porselen diskler yerlestirilmistir (Gorsel 8). Bu agik renkli
porselen noktalar, odun pisirimi sirasinda olusan rastlantisal kiil izleri arasinda
dikkat gekici gorsel detaylar olusturur (Mattison, 2004, s. 138).

3.2. Kazima (Sgraffito) Teknigi

[talyancada 'kazima' anlamina gelen sgraffito; en genel tanimiyla, seramik form
tizerine uygulanan farkli renkteki astar katmaninin, sivri uglu aletler yardimiyla
kazinarak alttaki asil camur govdenin (veya farkli renkteki alt katmanin) aciga
cikarilmasi esasina dayanan bir ytizey dekorasyon teknigidir.

Ayn1 zamanda graffiato ve sgraffiato olarak da adlandirilir. Bu dekorasyon
yontemi, sirlama isleminden once kil govde tizerine uygulanan astarin (slip)
kazinmasiyla ya da benzer bir etki yaratmak icin sirin kazinmasryla yapilir; bu ikinci
yonteme bazen "a stecco" denir (Savage ve Newman, 2000, ss. 261).

“Tarihsel siireg icerisinde, 8-9. yiizyillarda Iran'in Gabri sehrinde gelismeye
baslayan sgraffito teknigine ait onemli Ornekler ortaya ¢ikmustir. Daha sonraki
donemlerde, 9-13. yiizyillar arasinda Bizans'tan Suriye ve Iran’a kadar uzanan
cografyada bu teknikle tretilmis, son derece estetik Orneklerin yayildig
goriilmektedir’” (Shafer, 1980, s. 120’den aktaran Sevim, 2003, s. 85).
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Gorsel 9. Sgraffito Dekorlu Tabak (iran, 11.-12. Yiizyil) (Watson, 2004, s. 256-257).

“Italya’da ise 15-16. yiizyillarda mayolika dekorlarinda sgraffito teknigi
kullanilarak oldukca renkli ve dikkat cekici eserler tiretilmistir. Sgraffito tekniginin
en basarili 6rneklerinden bazilari, Cin’de Sung Hanedanligr donemine ait Tzu Chou
seramiklerinde de goriilmektedir” (Shafer, 1980, s. 120’den aktaran Sevim, 2003, s.
85). “Bu donemde kirmizi renkli camur ile sekillendirilip beyaz astarla kaplanan
tirtinlerin tizerine fildisi renkli, kursunlu bir sir uygulanarak estetik bir kontrast etkisi
yaratilmistir. Bazi 6rneklerde ise soluk yesil, kahverengi, mavi ya da sar1 seffaf sirlar
kullanilarak daha canli bir gorsel etki saglanmistir” (Cobanli, 1996, s. 89).

Tum caglarda ve kiiltiirlerde goriilen en yaygin ve en genis ¢lctide kullanilan
dekoratif tekniklerden biridir ve son derece kolay olmasma ragmen, oldukca
karmasik ve cesitli etkiler yaratma potansiyeline sahiptir (Cosentino, 1996, s. 71).

Kazima (sgraffito) teknigi, genellikle deri sertligindeki yas camur tizerine
uygulanan bir yontem olmakla beraber; seramik form pisirilip sirlandiktan sonra da
uygulama imkani sunan bir dekor teknigidir. Kazima (sgraffito) tekniginde
kullanilan ¢amurun rengiyle zithk olusturacak astar renkleri kullanilir. Bu sayede
cesitli sivri uglu aletlerle kazinan desenin daha net bir sekilde ortaya ¢cikmasi saglanr.

Kazima (sgraffito) tekniginin uygulanmasinda kilden sonraki en ©nemli
malzeme astardir. Arcasoy'a (1998, s. 145) gore astar; kuru kil ve suyun belirli
oranlarda karistirilmasiyla elde edilen yari sivi, ince taneli ve homojen yapidaki
seramik camuru olarak tanimlanmaktadir. Genel olarak astar uygulamalarimin temel
amacy; seramik tirtinlere fiziksel ve kimyasal ozellikler kazandirmak, btinyenin
estetik degerini artirmak ve cesitli sir ile dekor uygulamalarina uygun bir ytizey
olusturmaktir (Dilay, 2024, s. 31). Bununla birlikte astar, yalnizca yiizeye renk
kazandiran bir malzeme degil, ayn1 zamanda dekoratif uygulamalar icin uygun bir
zemin hazirlayan 6nemli bir yiizey kaplamasidir. Akdemir'e (2012) gore renkli astar;
renklendirici oksitler veya pigmentler igeren yari sivi kivamli kil karisiminin,
pismemis ya da biskiivi pisirimi yapilmis seramik ytiizeylere uygulanmasidir. Yoleri
ve Covenoglu (2023) ise astar;, camurun rengini degistirmek, ytizeyi
diizgtinlestirmek ve dekoratif etkiler olusturmak amaciyla kullanilan bir kaplama
malzemesi olarak tanimlamaktadir. Sgraffito teknigi 6zelinde astar, kil yiizeyine
govde rengiyle zitlik olusturacak bicimde farkli renklerde uygulanir; boylece ytizey
kazindiginda alttaki biinye rengi aciga ¢ikar ve desen daha belirgin hale gelir. Bu
yoniiyle sgraffito, bir nevi astar kazima yontemi olarak da degerlendirilebilir.
Kullanilan ¢amurun mineral yapisina ve astara katilan oksit tiirlerine bagli olarak
astar renkleri beyazdan siyaha kadar genis bir renk skalasinda degisebilmektedir
(Yoleri ve Covenoglu, 2023). Ancak tim bu estetik ve teknik ozelliklerin basarili
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olabilmesi i¢in, seramik ¢amuru ile astarin fiziksel ve kimyasal agidan birbiriyle
uyumlu olmasi temel bir gerekliliktir.

Gorsel 10. Sgraffito Dekorunda Kullarilan Aletlerden Ornekler (Sevim, 2003, s. 121).

Sgraffito dekorlarinda kullanilan aletler, teknige uygun olarak metal ve
ahsaptan yapilmistir (Gorsel 10). Kazima isleminde kullanilan bu aletlerin keskin ve
sivri uglu olmasi; cizgilerin daha net, piirtizsiiz ve belirgin olmasi acisindan tercih
edilir (Sevim, 2003, s. 119). Ayrica kullanilan dekor aletleri; tabak ya da plaka
halindeki duiz ytizeylerdeki uygulamalarda, tasarimin dairesel yoniine ve kullanim
alanma uygun olmalidir. Aksi takdirde hem astara (astarin ylizeyden atmasina) hem
de formun kendisine zarar verebilir.

Gorsel 11. Sgraffito Dekor uygulama Asamalar1 (Cosentino, 1996, s. 71).

Astar uygulanan seramik ytizeyin durumu hem c¢amurun hem de astarin
kivami agisindan oldukca 6nemlidir. Nemli bir astarli yiizeyde yapilan kazima islemi
daha diizgiin cizgiler olusturur; ancak bu durumun dezavantaji, nemlilikten dolay1
kazima sirasinda astar ve camur parcalarmin (capaklarin) yiizeyde kalmasidir.
Sgraffito dekor uygulamasinda, camur biinyesinden su uzaklastikca ve astarla daha
fazla biutiinlesirse (deri sertligi asamasma gelindiginde), calismadaki capaklar:
temizlemek oldukga kolaylasir. Calisma tamamlandiktan ve tamamen kuruduktan
sonra ylizeyde kalan toz izleri, mutlaka bir firca yardimiyla dikkatli bir bicimde
ylizeyden temizlenmelidir (Gorsel 11).

Sgraffito dekor uygulamalari, diiz yilizeylerin yani sira bir diger yontem olarak
alc1 kaliplar kullanilarak da gerceklestirilir. Tabak ve kase formlar igin alc1 kalip
icerisinde bu teknigin uygulandig1 6rneklere rastlanmaktadir. Bu calismalarda alci
kalip kullanim amacy; dekorlama islemi tamamen bitene kadar formun deforme
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olmasini engellemek ve seklini muhafaza etmektir. Ancak bu uygulamada dikkat
edilmesi gereken kritik bir nokta bulunmaktadir: Dekorlanan ¢alisma alc1 icerisinde
uzun siire kalirsa, algmn yiiksek su cekme 6zelligi nedeniyle seramik camurundaki
nem hizla uzaklasir ve bu durum calismada catlaklar olusmasina yol acabilir.

Gorsel 12. Sgraffito Dekorlu tabagm Alci kalip I cerisinde Dekorlanmas (Clark, 1993, s. 130).

Alg1 igerisine yerlestirilmis tabaga firca yardimiyla astar gekilir. Burada dikkat
edilmesi gereken noktalardan biri, astarin homojen bir sekilde uygulanmasidir.
Sgraffito teknigi ile dekorlanan tabak cukur bir formda oldugu igin, daha rahat
calismak ve formun kendisine zarar vermemek amaciyla uzun, ince bir tahta cubuk
alc1 kalibin kenarlarina gelecek sekilde yerlestirilir; boylece bir koprii olusturularak
destek alinarak kazima islemi gerceklestirilir (Gorsel 12).

Gorsel 13. Sgraffito Dekorlu Tabagin Bitmis Hali (Clark, 1993, s. 130).

Tabak, tasarimin iki boyutlu yapisin1 vurgulayan esit kalinliktaki cizgilerle
bezenmistir. Tabagm merkezindeki egzotik balik figtirti, bir ¢izgi ve genis bir
bordiirle cevrelenmistir. Baligin govdesi dikdortgenlere ayrilmis, igleri ise doku
kazandiran dolgu cizgileriyle doldurulmustur. Geometrik formlarin asimetrik
kullanimyi; bigim, ¢izgi ve doku arasinda hassas bir denge kurar (Gorsel 13).
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Gorsel 14. Sgraffito Dekor Ornekleri (Mattison, 2004, s. 138).

Deri sertligindeki astarl1 ytizeyi kaziy1p kilin sicak rengini aciga cikarmak igin
ahsap aletler de kullanilabilir. Tirtikli plastik veya kaucuk bir alet yardimiyla, hafif
nemli astar tizerinde tarladaki kariklar1 andiran dokular olusturulabilir (Gorsel 14).

Gorsel 15. Sgraffito Dekor Uygulamali Caydanlik (Cosentino, 1996, s. 71).

Jenny Clarke'in stoneware caydanligi, sgraffito tekniginin sade ve etkili bir
ornegini teskil etmektedir (Gorsel 15). Calismada sgraffito teknigi uygulanirken,
caydanlik formunun yapisiyla estetik bir uyum yakalamak amaciyla formun
dongtisel yapisina uygun, daha yumusak ve dairesel kazimalar tercih edilmistir.

Gorsel-16 Sgraffito Dekor (Mattison, 2004, s. 138).

Kirmizi camurdan yapilmis bu kiiciik, bask: kalipla sekillendirilmis tabak; deri
sertligi asamasindayken 6nce beyaz astarla kaplanmis, ardindan siyah astarla firca
isciligi yapilmistir. Sgraffito detaylari, astarlar tizerinden farkli derinliklerde
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serbestce kazinarak hem beyaz astar1 hem de alttaki kirmizi camuru agiga ¢ikaracak
sekilde uygulanmustir (Gorsel 16).

Gorsel 17. Sgraffito Pismis Toprak (Earthenware) Tabak (Clark, 1993, s. 132).

Tornada sekillendirildikten sonra sgraffito uygulanan kirmizi camur tabagin
hentiz biskiivi pisirimi yapilmadan beyaz alanlarmna az miktarda oksit stirtilmiistiir
(Gorsel 17). Tabak, daha sonra seffaf sirla sirlanarak 1040°C’de firinlanmustir.

Gorsel 18. Sgraffito Kase (Kubad Abad Biiyiik Saray Konya-Karatay) (Arik, 2000, s. 167).

“Buiytik Saray kazilarinda bulunmus; sarimsi pembe hamurlu, sgraffito
(kazima) teknigi ile islenmis, sari-kahve renkli sirli gukur kéasenin i¢ ytiziinde agiz
kenar1 bir yazi bordiirtiyle kusatilmis, dip kismina ise alt1 koseli bir yildiz motifi
yerlestirilmistir” (Arik, 2000, s. 167). (Gorsel 18)
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Gorsel 19. Astarh Sgraffito Dekorlu Form (Clark, 1993, s. 129).

Comlekci Siddig El Nigoumi, perdahlanmis ve kazmmis bu sisenin
stislemelerini celik bir 6rgii sisi kullanarak kazmuistir (Gorsel 19). Sisenin formuna
uygun, paralel ve geometrik bir diizenle uygulanan bu ¢izgiler, esere estetik bir
derinlik kazandirmustir (Clark, 1993, s. 129).

Gorsel 20. Sgraffito (Kazima) Dekorlu tabaklar(Sevim, 2007, s. 88).

Geleneksel sgraffito teknigi, tarih boyunca tek renkli bir astarin kazimnmasi
esasina dayanmissa da gtintimiizde yerini cok renkli astar kullanimlarina birakmaistir.
Bu yenilik¢i yaklasimin en belirgin ornekleri Sidika Sibel Sevim Atolyesi'nde
karsimiza ¢cikmaktadir. Erman Onaran'in 1180°C’de firinlanan tabagi (Gorsel 20-a) ile
Berfu Ceren'in 950°C’de firinlanan calismasi (Gorsel 20-b) teknigin ¢ok katmanh
cagdas uygulamalarina kanuttir.

Gorsel 21. Rieko Miyagi, sgraffito dekor uygulamasi: Yapim asamasi ve pisirim sonrasi
(Ireland, 2023, s. 89).

Sgraffito teknigiyle benzerlik gosteren bir diger ytizey dekor yontemi ise
Mishima teknigidir. 16. ytizyillda Kore’de ortaya ¢ikan ve “Sanggam” olarak da
bilinen bu teknik, deri sertligindeki seramik govdenin kazinmasi ve olusturulan
oyuklarin farkli renkte hazirlanmis astarla doldurulmasi esasina dayanmaktadir
(Ireland, 2023, s. 89). Mishima teknigi, uygulama asamas: bakimindan sgraffito ile
benzerlik gostermesine ragmen 6nemli bir farkliliga sahiptir. Sgraffito tekniginde
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ylizeye uygulanan astar tabakasi kazmnarak alttaki biinye ortaya cikarilirken,
Mishima tekniginde dogrudan seramik biinyesi kazinmakta ve olusan bosluklar
kontrast renkli astarla doldurulmaktadir (Cobb, 2018, s. 173). Her iki teknikte de
ylizey etkisinin temelini, biinye ile astar arasinda olusturulan renk kontrasti
olusturmaktadir. Ozellikle acik-koyu ve sicak-soguk renk iligkilerinin bilingli
kullanimi, ytizeyde daha giiclii gorsel etkiler ve estetik zenginlikler elde edilmesine

olanak saglamaktadir (Tazeoglu Filiz, 2024, s. 11).

3.3. Bask1 (Miihiirleme) ve Sgraffito Tekniklerinin Karsilastirmal1 Analizi

Sistematik literatiir taramasi ve dokiiman analizlerinden elde edilen veriler
dogrultusunda, seramik ytiizey tasarim siirecinde her iki teknigin dinamiklerini
netlestirmek adina olusturulan yapilandirilmis analitik karsilastirma Tablo 1'de

sunulmustur.

Tablo 1. Baski (Mtuihiirleme) ve Kazima (Sgraffito) Tekniklerinin Yapisal ve

Estetik Karsilastirmsi

Analiz Kriterleri | Baski (Miihiirleme) Teknigi | Kazima (Sgraffito) Teknigi
Ideal Kil Asamas1 | Tamamen yumusak, yitksek | Deri sertligi (Yar1 kuru /
(Sertlik) plastﬂ( kivam. Nemini buyuk Olctide
kaybetmis biinye).
Temel Malzeme | Alci/biskiivi muthiir kaliplari, | Zit renkli sivi1 astar (slip), ince
Altyapisi misina, spatula, montaj | uclu keskin metal/ahsap
balcig. kazima kalemleri, temizleme
fircalari
Uygulama Diisiik-Orta:Onceden Yiiksek: Dogrudan serbest el
Karmagiklig: tasarlana kaliplar kullanildig1 | cizimi veya ytizeye aktarilan
icin tekrarli motif tiretimi hizli | desenin el maharetiyle
ve seridir. kazinmasini gerektirir.

Siirec Hata Pay1 | Yiiksek: Kaliptan cikan parca | Diisitk: Yanlis veya asir1
hataltysa c¢amur yogrulup | derin bir kazima cizgisi astar
yeniden basilabilir; form | katmanim kalic1 olarak
ytizeyindeki bosluklar plastik | bozacagindan telafisi zordur;
(yas) camurla doldurulabilir. | yeniden astarlama gerektirir.

Yapisal Yiiksek: Ana govde ile | Diisiik-Orta: Homojen
Catlama/Kuruma | yapistirilan miihiir pargas: | siiriilmeyen asiri kalin
Riskleri arasinda kivam/nem farki | astarlarda dokiilme riski; alg
varsa kuruma c¢ekmesiyle | kalipta uzun siire tutulursa
dekorun diisme riski | nem  kaybindan kaynaklh

yiiksektir. catlama riski.
Tarihsel Siiregteki | Antik dénemde ritmik motif | 8. yy. Islam cografyasinda
Islevi seritleri, ~ miilkiyet/ustalik | grafiksel = kontrast  aracy;
isareti; modern stirecte ise | giinimiizde ¢ok katmanli,
modyiiler pano bileseni. cok renkli soyut bir cagdas

ifade dili.
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Estetik/Gorsel Ug boyutlu algak Iki boyutlu giiclii cizgisel ve
Performans rolyef/hacim hissi; seffaf sir grafiksel anlattim dili; astar
altinda golge-1s1k rengi ile camur govdesi
(negatif/ pozitif derinlik) arasinda net renk kontrasti.

varyasyonlar.

Cagdas Sanattaki | Modiiler ytizeyler, tekrarl Ozgiin ¢izgisel anlatim ve
Kullanimi desenler illtistratif ytizeyler

Tablo 1’deki veriler incelendiginde; baski(miihiir) tekniginin hizli {iretime, pes
pese tekrarlanan desenlere ve derinlikli ytizeyler olusturmaya uygun oldugu
gortilmektedir. Ancak ¢camurun kuruma asamasindaki ¢cekme farklari, bu teknikte
catlama veya kirilma gibi yapisal riskler dogurmaktadir. Sgraffito teknigi ise cizgi
glicti ve renk zitlig1 sayesinde sanatgiya ¢ok gticlii bir gorsel anlatim imkani sunar;
fakat ytiksek el becerisi istemesi ve neredeyse hi¢ hata kabul etmemesi nedeniyle
suire¢ boyunca ¢ok dikkatli calismay1 gerektirir.

SONUC

Seramik sanati, binlerce yillik ge¢misinden aldig1 teknik mirasi, sanat¢inin
ozgun dokunuslariyla birlestirerek giintimiize tasiyan stirekli gelisen bir alandir. Bu
calisma kapsaminda sistematik bir analize tabi tutulan baski (miihtirleme) ve kazima
(sgraffito) teknikleri, seramik ytiizeylerde sadece gorsel birer siisleme unsuru degil,
ayn1 zamanda formun karakterini belirleyen temel kuramsal yap: taslaridir.

Yapilan karsilastirmali degerlendirmeler sonucunda; ¢amur hentiz plastik
kivamdayken uygulanan rulo miihiirlerin ve baski yontemlerinin ytizeyde ritmik bir
devinim ve dokunsal bir zenginlik yarattig1, buna karsin deri sertliginde uygulanan
sgraffito tekniginin ise astar-govde kontrast1 tizerinden ¢izgisel bir derinlik insa ettigi
dogrulanmustir. Bask: tekniginde karsilasilan "farkli kuruma hizlarma bagli catlama
riskleri", sgraffito tekniginde yerini "nem dengesine bagh capaklanma ve sifir hata
tolerans1" bariyerine birakmaktadir. Dolayisiyla sanat¢inin ytizey tasarim stratejisini
belirlerken, sadece estetik c¢iktry1 degil; malzemenin fiziksel evrelerini, nem
absorbsiyon kapasitelerini ve firinlama sicakliklarindaki astar-govde uyumunu da
hesaba katmasi akademik ve pratik bir zorunluluktur.

Sonug olarak; her iki teknik de geleneksel tecriibe ve birikimlerini cagdas sanat
anlayisina basariyla aktararak giintimiiz seramik sanatinda modiiler panolardan ¢ok
renkli soyut tasarimlara kadar genis bir uygulama alani bulmustur. Seramik ytizey
tasariminda bu iki temel teknigin sundugu smirsiz varyasyonlar ve malzemenin
sundugu yapisal imkanlar, sanatgilara gelecekte de kuramsal ve deneysel agidan yeni
Ozgun ifade alanlar1 agmaya devam edecektir.
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Ozet

Bu calisma, cagdas Tiirk resim sanatinda rastlantisallik temelli {iretim stireglerinin, yapitin
insa bi¢imi tizerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Arastirmada nitel arastirma
yontemi kullanilmis olup, veri toplamada literatiir tarama ve eser analizi yonteminden
yararlanilmis, eserler rastlantisalligin yapisal insa bigimlerine etkisi baglaminda analiz
edilmistir. Arastirmada rastlantisallik, Dada, Stirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm baglaminda
degerlendirilmis; alt yapida kullanilan decalcomania, drip painting, grataj, frotaj, resist ve
gestural painting gibi rastlantisallik teknikleri incelenmistir. Arastirma, Ekrem Kahraman,
Ertugrul Ates, Bedri Baykam, Mustafa Cevat Atalay ve Hasan Rastgeldi’ye ait toplam 5 (bes)
eser ile sinirlandirilmistir. Arastirma sonucu, rastlantisalligin yalnizca ytizeysel bir etki degil,
ayn1 zamanda kompozisyonun kurulusunu yénlendiren bir unsur oldugunu gostermektedir.
Sanatgilarin, rastlantisal dokular ve lekesel olusumlar1 bilingli miidahalelerle birlestirerek
dinamik ve ¢ok katmanli bir yap1 olusturduklar: belirlenmistir. Cagdas Tiirk resminde insa
siirecinin sabit ve tnceden belirlenmis bir diizen yerine, siireg icinde gelisen gorsel veriler
dogrultusunda sekillenen esnek bir yapiya sahip oldugu; rastlanti ile kontrol arasindaki
etkilesimin 6zgiin sanatsal ifadelerin olusumunda belirleyici bir rol oynadig1 sonucuna
ulasilmistr.
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FORMS OF CONSTRUCION BASED ON RANDOMNESS IN
CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

Abstract

This study aims to examine the effects of randomness-based production processes on the
construction of artworks in contemporary Turkish painting. The research employs a
qualitative research method; data were collected through literature review and artwork
analysis, and the works were analyzed in the context of the impact of randomness on
structural construction processes. Within the scope of the study, randomness is evaluated in
relation to Dada, Surrealism, and Abstract Expressionism; techniques such as decalcomania,
drip painting, grattage, frottage, resist, and gestural painting—used as randomness-based
approaches in the underlying structure —are examined. The research is limited to a total of
five artworks produced by Ekrem Kahraman, Ertugrul Ates, Bedri Baykam, Mustafa Cevat
Atalay, and Hasan Rastgeldi. The findings indicate that randomness is not merely a superficial
effect but also a factor that directs the construction of the composition. It has been determined
that artists combine random textures and stain-like formations with conscious interventions,
resulting in dynamic and multilayered structures. In contemporary Turkish painting, the
construction process is characterized not by a fixed and predetermined order but by a flexible
structure shaped through visual data emerging during the process. Consequently, the
interaction between randomness and control plays a decisive role in the formation of original
artistic expressions.

Keywords: Randomness, Construction Forms, Contemporary Turkish Painting, Experimental
Painting Techniques, Artistic Production Process.

Giris

Sanat tiretim stireci, yalnizca sanatc¢min bilingli planlamalarina dayanan bir
faaliyet degildir, ayn1 zamanda stireg icerisinde gelisen 6ngoriilemeyen durumlar da
yaratim siirecini sekillendirebilmektedir. Cagdas resim sanatinda rastlantisallik,
sanatginin tiretim stirecinde planli miidahaleler ile tesadiifi olusumlarin bir arada
degerlendirilmesini saglayan yaklasimlardan biri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Resim
ylizeyinde olusan lekeler, dokular ve beklenmedik bigimsel etkiler, sanat¢inin
kompozisyonu yeniden yorumlamasina ve yapiy1 farkli bigcimlerde kurmasina olanak
tanimaktadir. Kisacasi rastlantisallik sadece bir teknik olarak degil, resimsel
diistincenin gelisimini destekleyen yaratic1 bir yontem olarak degerlendirilmektedir.
Antmen’e gore “sanat¢inin bilingli denetiminin disina ¢ikarak, rastlantinin ve
bilingdisiin yonlendirdigi bir yaratim siireci s6z konusudur” (Antmen, 2009, s. 121).
Resimsel ytizeyde ortaya ¢ikan tesadiifi etkilerin sanatginin kompozisyon kararlarini
yonlendirdigi soylenebilir. Bu durum, sanatcinin yiizey tizerinde kurdugu gorsel
diizenin yani insa bigiminin olusumunda 6nemli bir rol oynamaktadir. Turani, (2010,
s.78)’e gore; “Resim sanatinda kompozisyon, sanat¢inin ¢izgi, leke, renk ve bigimleri
belirli bir diizen icerisinde yapilandirmasiyla ortaya ¢ikar”. Sanat tarihinde 6zellikle
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modern sanat hareketleri ile rastlantisalligin bilincli bir tiretim yontemi olarak
kullanilmaya baslandig goriilmektedir.

Dada hareketi, rastlantiy1 geleneksel sanat anlayisina kars: gelistirilen deneysel
bir yontem olarak sanat tiretimine déhil eden 6nemli akimlardan biridir. Rastlanti,
Dada sanatcilar: tarafindan siklikla yaratici bir arag olarak goriilmiistiir (Velikavona,
2025). Dada sanatcgilarmin kullandigr kolaj ve rastlantisal diizenleme yontemleri,
sanat tiretiminde kontrol ve tesadiif iliskisini gortintir hale getirmistir

Stirrealizm hareketi ise rastlantisallig1i bilingdist stireglerle iliskilendirerek
sanat {iretiminde farkl1 bir boyutta ele almistir. André Breton stirrealizmi, “saf ruhsal
otomatizm” olarak tanimlayarak sanat¢inin diistincelerini herhangi bir mantiksal
kontrol olmadan ifade etmesini amagladigini belirtmistir (Breton, 1924/1972, s. 26).
Bu yaklasim dogrultusunda gelistirilen otomatizm, frotaj, grataj ve decalcomania gibi
teknikler ytiizey tiizerinde rastlantisal bicim ve dokularin olusmasmna olanak
saglamistir. Ernst'in gelistirdigi frotaj ve grataj teknikleri, ytizey dokularmin
rastlantisal bicimde ortaya ¢ikmasini saglayarak sanatcinin hayal giictinii tetikleyen
bir yontem olarak degerlendirilmektedir (Ades, 1994, s.154).

Soyut ekspresyonizmde rastlantisallik, rastlant: ile bilincli kontroliin ig¢ ice
gectigi bir {iretim siireci olarak ortaya ¢ikmaktadir (Hajali, 2016, s.311).

Bu akimda ozellikle stiirrealist otomatizm anlayisinin etkisi goriilmekte ve
sanatcilar bilingcdisi siirecleri resim iiretimine dahil ederek rastlantisal bigimlerin
ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Jackson Pollock’un drip painting (damlatma
teknigi) ile gelistirdigi action painting (aksiyon resmi) yaklasimi da bu anlayisin
onemli orneklerinden biridir; bu yaklasimda resim ytizeyi, sanat¢inin eylemlerini
gerceklestirdigi bir alan olarak goriilmektedir (Rosenberg, 1952, 5.48). Bu siirecte
sanatc1, boya akisi, hareket ve jestler araciligiyla ytizey tizerinde kontrol ile rastlanti
arasindaki dinamik iliskiyi ortaya koymaktadir. Boylece soyut ekspresyonist resimde
rastlanti, yalnizca bir sonu¢ degil, ayn1 zamanda sanatc¢min icsel deneyimlerini
dogrudan yansitan yaratici bir ifade bi¢imi haline gelmektedir.

Modern ve c¢agdas sanat kuramlarinda rastlanti, sadece teknik bir uygulama
degil aym1 zamanda sanatginin yaratici siirecini genisleten bir arag olarak ele
alinmaktadir (Ugander & Epstein, 2025, s.5). Sanat tiretiminde rastlanti, sanat¢inin
planli miidahalesi ile beklenmedik stiregler arasindaki etkilesimi gortintir kilan bir
yaratim alani olusturmaktadir. Bu durum sanatginin {iretim siirecinde ortaya ¢ikan
beklenmedik sonuclar1 degerlendirerek eserin bicimsel yapisim1 yeniden
kurgulamasina olanak tanimaktadar.

Cagdas sanat pratiklerinde rastlantisallik, ozellikle deneysel teknikler ve
malzeme arastirmalari ile daha goriiniir hale gelmistir. Ozellikle sanat alanlarinda
rastlant1 ve belirsizlik, tiretim stirecine dahil edilen bilingli stratejiler araciligiyla yeni
ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Diaz, 2011, s.21-23). Sanatgilar
tiretim stirecinde yiizey, doku, leke ve malzeme iliskileri {izerinden rastlantisal
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etkileri bilingli bir bicimde kullanarak yeni ifade bicimleri gelistirmektedir. Benzer
sekilde cagdas Ttirk resim sanatinda da rastlantisallik temelli tiretim yaklasimlarimin
farkli sanatcilar tarafindan gesitli yontemler araciligiyla ele alindig gortilmektedir.
Bu baglamda rastlanti, sanat¢inin tiretim stirecinde deneysel arayislarini destekleyen
ve eserin estetik yapisin1 zenginlestiren O©nemli bir ifade araci olarak
degerlendirilmektedir.

Bu {iiretim stireclerinde rastlantisalligin yalmzca ytizeysel etkilerle sinirh
kalmadigl, aymi zamanda yapitin insa bicimini de belirledigi gortilmektedir.
Sanatcilar, rastlantt sonucu ortaya c¢ikan lekesel ve dokusal olusumlar:
kompozisyonun kurucu 6gelerine doniistiirerek; kimi zaman nesne, figiir, hayvan ya
da cizgisel kurgular1 bu ytizeylerle uyumlu bicimde yapilandirmaktadir. Bu durum,
insa stirecinin onceden belirlenmis kat1 bir diizen yerine, siireg icerisinde gelisen
gorsel veriler dogrultusunda sekillenen dinamik bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir.

Bu arastirmada amag, Cagdas Tiirk Resim Sanati’'nda alt yapida kullanulan
rastlantisallik tizerine, insa bigimlerini incelemektir. Calismada nitel yontem
kullanilmis olup, veri toplamada literatiir tarama ve eser analizi yonteminden
yararlanilmis, eserler rastlantisalligin yapisal insa bicimlerine etkisi baglaminda
analiz edilmistir. Arastirmada alt yapida kullanilan decalcomania, drip painting,
grataj, frotaj, resist ve gestural painting gibi rastlantisallik teknikleri incelenmis,
rastlantisal zemin tizerine insa bigimleri baglaaminda Ekrem Kahraman, Ertugrul
Ates, Bedri Baykam, Mustafa Cevat Atalay ve Hasan Rastgeldi'ye ait toplam 5 (Bes)
eser ile smirlandirilmastir.

Bu baglamda 6nce eserin alt yapisinda kullanilan rastlantisallik teknikleri ele
alinmus, ardindan rastlantisallik {izerine insa bigcimlerine yonelik analizler ortaya
konmaya calisilmustir.

Rastlantisallik Teknikleri

Rastlantisallik tizerine insa bicimlerine ge¢cmeden o©nce resim sanatinda
kullanilan baslica rastlantisallik teknikleri orijinal ifadelerine sadik kalinarak ele

alinmusgtur.
Decalcomania (Dekalkomani)

1935 yilinda ortaya ¢ikan bu monotip teknigi herhangi bir ytizey tizerinde su,
miirekkep ve boya ile hazirlanir; tizerine tuval, kagit ya da herhangi bir tabaka ytizey
ile bastirilir. Tabaka kaldirildig1 zaman ortaya dogal rastlantisal damarli yapilar ve
lekeler ortaya ¢ikar. Bu teknik, 6zellikle stirrealist sanatcilar tarafindan, ortaya cikan
bicimlerin sanat¢inin miidahalesiyle anlamlandirilmasi ve imgesel bir kurguya
dontisttirilmesi stirecinde kullanilmaktadir (Sav¢in, Demirarslan, Kanaci, 2022,
s.1128).
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Drip Painting (Damlatma Teknigi)

Soyut ekspresyonizm ile ortaya c¢ikan bu teknikte birkac¢ farkli yontem
bulunmaktadir. Boyalarm bir kap icine doldurulup zemin tizerine dokiilmesi, yogun
boyalarin firca ile alinarak zemin {izerine sicratilmasi, boyanin seyrelticiler ile akiskan
hale getirilerek akitilmasi gibi denemeler ile akitma, sigratma, dokme teknikleri
ortaya ¢ikar. Damlatma tekniginde rastlantisallik, sanat¢inin anlik miidahaleleriyle
birleserek tiretim siirecini yonlendiren ve eserin bicimsel olusumunu belirleyen aktif
bir yap1 kurma aract haline gelmistir (Tatar & Erdogdu, 2021, s. 452).

Grataj (Kazima)

Grataj tekniginde dokusu alinmak istenilen cisimler boyanmis tuvalin altina
yerlestirilir ve spatula vb. araclar ile bastirilip kazinarak ytizeyde rastlantisal dokular
elde edilir. Grataj teknigi, sanat¢inin dogrudan kontrolint azaltarak bilingdis
stireclerin devreye girmesine olanak tanir (Newman, 2018, s.61).

Raklaj (Styirma)

Raklaj, Yiizey tizerine uygulanan boyanin, bir rakle ile yani spatula, kart, cetvel,
sert plastik levha gibi cesitli araclarla cekerek ya da siyirarak ongoriilemeyen
sonuclarin ortaya cikartilmasidir. Kullanilan renkler, renklerin miktari, boyanin
yogunlugu, boyanin kuruma derecesi, uygulanan basing vb.ye bagh olarak farkl
rastlantisal elde edilir.

Frotaj (Doku transferi)

Max Ernst tarafindan gelistirilmis olan bu teknik, siirrealist sanatcilar
tarafindan sikca kullanilmistir. Temelde dokulu bir yiizey {izerine yerlestirilen kagit
ya da tuval bezlerinin kursun kalem, komur kalem ya da pastel boya gibi
malzemelerle stirtiilerek alttaki dokunun ytiizeye transfer edilmesidir.

Bu stire¢, sanatcinin hayal giictinii tetikleyen ve tist tiste binen haliisinatif
imgeler ortaya gikarir (Spiteri, 2023 5.73-74)

Soak-Stain (Emdirme)

1050'1i yillarin basinda gelistirilen bu teknikte lekeler inceltilmis boyanin tuval
tizerine dokiilmesi ve hi¢cbir miidahale olmadan akis yoniine gore zaman icerisinde
emilerek ortaya ¢ikmasi ile elde edilir. Bu teknikte amag¢ boyay1 yiizeyin tizerine
yerlestirmek yerine tuvalin igine gegirerek yiizey ve renk arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmaktir, boylece daha saf ve dogrudan bir gorsel elde edilir (Hogan, 2017 s.15).

Resist (Direng)

Iki farkli kimyasal icerige sahip malzemenin, birbirini itmesi prensibine dayali
bir tekniktir. Genellikle su bazli boyalarin, yagh veya mumlu ytiizeye tutunamamasi,
seklinde uygulanir. Sanatginin tercihine bagli olarak, yiizeyin belli kisimlar
balmumu, yagh pastel, yagli boya veya maskeleme sivisi veya seffaf bant gibi yagl
veya kaygan bir malzemeyle kapatilir, {izerine uygulanan boyayi, direng gosteren
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kisimlar almaz, yalnizca acikta kalan kisimlar alir. Bu yaklasim, diger rastlantisal
tekniklerden farkli olarak, sanatgisi tarafindan ©nceden planlama ve kontrol
gerektirir. Clinkii sanatci, hangi alanin korunacagini en bastan belirler.

Ancak bu teknigin rastlantisal baglamda kullanimi da s6z konusudur. Birbirine
direncli malzemenin, tist tiste kullaniminin, birbirini itmesinden kaynakl1 yer yer
boya toplanmalarma neden olmasi, rastlantisal doku etkileri olusturur. Yagl boya
tizerine akrilik kullanimi, pastel boya miirekkep kullanimi, mumlu ytizey {izerine
suluboya kullanimi gibi uygulamalar, bu baglamda ¢rneklendirilebilir.

Cracking (Catlatma)

Catlatma olarak adlandirilabilen bu teknikte iki farkli yoéntem vardir. ilki
zaman icerisinde boyalarin kullanimlarindan dolay1 ortaya ¢ikan dogal catlamalar ile
elde edilir, fakat bu ¢cok zaman aldig1 i¢cin zamanla ortaya yapay yollarla elde edilen
malzemeler ortaya cikmustir her iki sekilde de tamamen rastlantisal olan dokular
ortaya cikar. Catlak olusumlari, yalnizca estetik bir bozulma degil, ayn1 zamanda
resmin malzeme yapisi, tiretim siireci ve yaslanma kosullar1 hakkinda 6nemli bilgiler
sunan bir gostergedir (Pauchard & Dauphine, 2020 s.3)

Gestural Painting (Jestsel Boyama)

Gestural Paintingde renkler, formlar ve ytizeyler, sanatcinin duygusal ve
bicimsel ifadelerinin dogrudan yansidig: temel gorsellestirme araclar1 haline gelir
(Pinter, 2020 s.3). Bu teknigin asil amaci kullanilan malzemeye (firca, spatula vb.)
boya alindiktan sonra kol ve bilek hareketleri tamamen serbest birakilarak lekelerin
ylizeye rastlantisal bir sekilde aktarilmasidir.

Enkaustik

Aslinda antik caglarda kullanilan bu teknik giinimiiz ¢agdas sanatinda da
ortaya ¢ikmustir. Enkaustik teknikte pigmentler, 1sitilmis balmumu ile karistirilarak
ylizeye uygulanir ve daha sonra 1s1 yardimiyla ytizeye sabitlenir; bu stirecte
katmanlar arasinda gtiglii bir bag olusur (Stacey et al., 2018 s.474). Eritilmis mumum
ylzeye uygulandiginda akisi, yayilmas: ve katmanlar arasindaki etkilesimi
sanatginin  kontroliinde degildir. Ozellikle yeniden 1sitildiginda, alt ve {ist
katmanlarin farkli diizeyde eriyerek birbirine karismasi, ytizeyde rastlantisal gecisler
ve farkli saydamlik etkileri olusturur.

Insa Bicimi Nedir?

Insa bicimi kavramu, genel olarak bir yapitin olusturulma siirecinde izlenen yol,
benimsenen yaklasim ve kullamilan yontemler biitiinti olarak degerlendirilebilir.
Resim sanatinda insa bigimi, sanat¢inin kompozisyonu kurarken basvurdugu
diistinsel ve uygulamaya dayali stiregleri, gorsel diizeni nasil yapilandirdigini ve bu
stireci hangi yontemler araciligiyla gerceklestirdigini ifade etmektedir. Sanatc, ytizey
tizerinde kurguladig1 yapiy1 kimi zaman nesnel 6geler araciligiyla, kimi zaman ise
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cizgi, leke ya da farkli mitidahale bigimleri {izerinden, tercih ettigi yaklasim
dogrultusunda insa etmektedir.

Sanatcilar, bicimleri ve kavramlari iki boyutlu ytizeylere aktarirken, deseni ve
cizgiyi yapinin temel unsuru olarak kullanirlar (Cengiz & Ilden, 2025, 5.218). Bu
baglamda, ytizey tizerinde gerceklestirilen her tiirlu diizenleme ve yapilandirma
stireci resim sanatinda insa bi¢giminin bir pargasi olarak degerlendirilmektedir.

Cagdas Tiirk Resminde Rastlantisallik Uzerine Insa Bigimlerini Kullanan
Sanatcilar ve Eserleri Uzerine Incelemeler

Cagdas Turk resim sanatinda gozlemlenen 6zgtinliik arayislari, sanat¢inin igsel
deneyimine ve tiretim siirecinin belirleyiciligine odaklanan bir yaklasim
sergilemektedir. Bu yaklasim, rastlantisallik temelli insa bicimleriyle kesiserek, eserin
olusumunda siirecin ve anlik miidahalelerin 6nem kazandig1 bir ifade alanm
yaratmaktadir.

Cagdas Tiirk Resminde rastlantisallik temelli insa bigimlerini benimseyen
sanatgilar, farkli teknik ve malzeme arayislariyla tiretim siireclerini cesitlendirmistir.
Soz konusu yaklasimlar hem bicimsel hem de kavramsal diizlemde deneysel
uygulamalarin oniinti acarak sanat¢inin miidahalesi ile rastlantisal olusumlar
arasindaki etkilesimi gortintir kilmaktadir. Tiirk resim sanatinda rastlantisal zeminler
tizerine gelistirilen insa bicimleri, sanatgilara gore cesitlilik gostermektedir. Bu
baglamda Mehmet Giileryiiz'tin gestural painting tizerine figiiratif anlatimlar
kurdugu, Mustafa Pilevneli'nin ise soak-stain teknigiyle meydana gelen zeminler
tizerine memleket manzaralarini insa ettigi gortilmektedir. Ergin [nan’in eserlerinde
raklaj zeminler tizerine mikro-organik yapilar éne ¢ikarken, Hiisamettin Ko¢an'm
drip painting ile olusan ytizeyler {izerinde mekéansal kurgular gelistirdigi
sOoylenebilir. Ekrem Kahraman'in deneysel zeminler tizerinde amorfik form
arayislarma yoneldigi; Bedri Karayagmurlar'm grataj teknigiyle portreler
olusturdugu, Biinyamin Balamir’in dekalkomani tizerine figtiratif etkiler gelistirdigi
ve Murat Morova'nin soak-stain zeminler tizerine bigcimsel kurgular olusturdugu
goriilmektedir. Bu yaklasim, Ertugrul Ates’in dekalkomani zemin tiizerine
kapatmalar yoluyla figtiratif bigimler gelistirmesiyle devam ederken, Canan
Tolon"un raklaj zeminler iizerine gizgisel etkiler gelistirdigi dikkat cekmektedir. Ote
yandan, Bedri Baykam’in drip painting temelli yiizeyler {izerine figiiratif ve kolaj
uygulamalarmi dahil ettigi; Meliha Yilmaz'mn ise gestural painting temelli ytizeyler
tizerine kilttirel ve mitolojik imgeleri yapilandirdig1 gortilmektedir. Ayrica, Cevat
Atalay’in gestural painting etkilerine yaptigi miidahalelerle c¢izgisel formlar
olusturdugu ve Mehmet Hacifettahoglu'nun dekalkomani tizerine sehir manzaralari
olusturdugu ifade edilebilir. Bu 6rnekler, Tiirk resminde rastlantisal zeminlerin farkl
insa anlayislariyla nasil gesitlendigini ortaya koymaktadir.

Bu dogrultuda c¢agdas Tiirk resminde rastlantisallik temelli {iretim
gerceklestiren sanatcilarin eserlerinde farkli yapi kurma ve bi¢im olusturma
yontemleri goriilmektedir. Arastirmada bahsi gecen sanatcilarin tamaminin eserlerini
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ele almak mumkiin olmadigindan analizler, bes sanatciya ait birer eser tizerinden
gerceklestirilmistir.

Ekrem Kahraman

Sanatg1 1948 yilinda Tarsus’ta diinyaya gelmistir. Atattirk Egitim Fakiiltesi
Resim Boliimii'nden 6grenim gordiikten sonra cesitli liselerde resim 6gretmenligi
yapan Kahraman, Cukurova pamuk toplayanlari, mevsimlik iscileri ve cadirlar1
betimledigi resimleri ile oldukca taninan bir sanatcidir (Kanag, 2018, s.34). Ekrem
Kahraman’in sanat anlayisi, bireysel deneyimlerini sorgulayan diisiinsel bir temele
dayanmaktadir.

Gorsel 1. Ekrem Kahraman, Epik Eylem, , T.U.K.T., 200x250cm, 2012.

Resimde koyu tonlarin hakim oldugu mor ve kahverengiye yakin gecislerle
olusturulmus yogun ve puslu bir ytizey dikkat cekmektedir. Alt kisimda daha koyu
ve yogun bir zemin yer alirken, tist boltimlere dogru tonlarin agildig1 ve ytizeyin daha
bugulu bir etki kazandig1 gortilmektedir. Yiizey genelinde kiigiik, daginik lekeler ve
noktasal dokular rastlantisal bir dagilim sergilerken, merkezde yer alan acik renkli
beyaza yakin, yumusak gecisli ve amorfik iki form kompozisyonun odak noktasini
olusturmaktadir. Bu formlar organik, akiskan ve belirgin sinirlar1 olmayan bir yapiya
sahip olup, cevresindeki daginik ve parcali dokularla karsithk olusturarak gorsel
etkiyi yaratmaktadir.

Bu eserin yiizeyinde goriilen dokusal etkiler, alt yapida uygulanan resist ve
catlatma tekniklerinin olusturdugu rastlantisal izlerle iliskilendirilebilir; boya
ylizeyindeki dagilmalar ve kirilmalar kompozisyonda parcali ve diizensiz etkiler
olusturarak dinamik yap1y1 desteklemektedir. Bu rastlantisal miidahaleler yalnizca
yiizeysel bir etki yaratmakla kalmay1p, ayn1 zamanda eserin biitiinsel insa stirecinin
belirleyici bir unsuru haline gelmistir. Yiizeydeki lekesel dagilimlar ve mikro
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dokular, kontrollii bir kompozisyon anlayisindan ziyade stirece dayali bir olusumu
isaret ederek, sanatginin malzeme ile kurdugu deneysel iliskiyi gortintir kilmaktadir.

Ust yapidaki yumusak ve amorfik bigimler, Kahraman’in ¢ocukluk yillarinda
memleketinde gozlemledigi tarlalardaki pamuklarin hacimsel ve organik formundan
esinlenilen bir insa anlayisini ¢agristirmaktadir. Bu formlar hem bicimsel sadelikleri
hem de ytizeydeki sert ve parcali dokularla kurduklar1 karsitlik tizerinden 6ne
cikarak kompozisyon iginde bir odak ve denge unsuru olusturur. Organik bi¢cimlerin
cevresindeki dagimik ve kontrolsiiz goriinen lekelerle iliskisi, doga ve rastlant:
arasimndaki bag da giiclendirmektedir.

Ayrica insa siirecinde Onceden belirlenmis kat1 bir diizen yerine, siireg
icerisinde gelisen gorsel etkilere bagli olarak yapinin kurgulandig: anlagilmaktadir.
Bu yaklasim, eserin hem tiretim siirecinde hem de algilanma bigiminde agik uglu bir
yap1 kazanmasina olanak tamimaktadir. Izleyicinin bakisi yiizey tizerinde sabit bir
noktaya yonelmek yerine, farkli dokusal yogunluklar, ton gecisleri ve bigimsel
karsitliklar arasinda dolasarak stirekli hareket halinde kalir. Bu durum, eserin gorsel
etkisini gticlendiren ve izleyiciyi aktif bir algilama stirecine dahil eden dinamik bir
yap1 ortaya koymaktadir.

Ozetle, eserde rastlantisallik yalnizca bir teknik tercih degil, aym zamanda
kompozisyonun temel kurucu unsuru olarak islev gormekte; ytizey, form ve anlam
katmanlar1 arasinda biittinciil bir iliski kurarak eserin estetik ve kavramsal derinligini
artirmaktadr.

Ertugrul Ates

Ressam Ertugrul Ates, 1954 yilinda Adana’da dogmustur. 1976 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisti Resim Boliimii'nden mezun olan sanatg1 ayni y1l Ingiltere’ye giderek
1979 yilina kadar Londra'da egitim ve ¢alismalarini stirdtirmiisttir (Suci, 2017, s.109-
110). Sanatci cagdas Tiirk resim sanatinda figiiratif ve sembolik anlatimlariyla 6ne
cakmaktadir.
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Gorsel 2. Ertugrul Ates, Isimsiz, T.U.Y.B., 160x140cm, 2021.

Resimde yogun ve doygun bir kirmizi zeminin tiim ytizeye hakim oldugu, bu
zemin lizerinde ritmik bicimde dagilmis beyaz, oval ve yuvarlak formlarin tekrar
ettigi gortilmektedir. Bu beyaz benekler yiizey boyunca esit olmayan araliklarla
yerleserek hem bir hareket hissi hem de gorsel bir titresim etkisi yaratmaktadir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan parcali figiir, sar1 ve kahverengi tonlarin hakim
oldugu dokusal yiizeylerle olusturulmustur. Figiirtin cevresindeki keskin, ¢izgisel
uzantilar ve lekesel miidahaleler figiire hem dinamizm hem de yon
kazandirmaktadir. Arka planin diiz ve yogun rengi ile figiiriin dokusal ve parcali
yapisi arasinda belirgin bir karsithik bulunmaktadir.

Ertugrul Ates’e ait bu eserde kompozisyonun olusumunda rastlantisal ytizey
etkilerinin belirleyici rol oynadig1 goriilmektedir. Kirmizi renk ile kapatilan zeminin
altinda yer alan dokusal alanlarda kullanilan decalcomania teknigi, bazi bolgelerde
tst katmanlarla kapatilirken bazi yerlerde figiirtin olusumuna dogrudan dahil
edilerek ytizeyden figiire tasinmaktadir. Bu durum, alt yap1 ile {ist yap1 arasinda
gecirgen bir iliski kurarak, rastlantisal olusumlarin yalnizca arka planda kalmayip
bicimsel insaya aktif olarak katildigini gostermektedir. Agirhikli kirmizi zemin
tizerinde birbirine yakin konumlanan beyaz benekler firca miidahalesiyle bilingli
olarak yerlestirilmis olup, alttaki rastlantisal ve kontrolstiz renk gecislerini kismen
kapatarak ytizeyde yeni bir diizen kurmaktadir.

Merkezde yer alan figiir bu dinamik alanin ortasinda biittinciil, kapali ve net
sinirlarla kurulmus bir beden olarak degil; parcalanmus ytizey etkileriyle i¢ ice ge¢mis
ve olusum halindeki bir varlik olarak belirir. Figtirtin kendi icinde de cizgisel ve
lekesel miidahalelerin rastlantisalligin tizerine uygulanarak figiiriin olusmasmda
etkin rol oynadig1 goriilmektedir. Bu durum figiirtin yalnizca gizimle degil, aym
zamanda ytizeyden tiireyen lekesel degerlerle insa edildigini gostermektedir.
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Figtirtin olusumunda rastlantisalligin dogrudan etkili olmasi, esere gticlii bir plastik
deger kazandirmaktadir.

Ozetle, eserde rastlantisallik, yalnizca yiizeyde olusan tesadiifi lekelerle sirh
kalmayip, figtirtin belirginlesmesinde ve plastik etkinin giiclenmesinde temel bir rol
oynamaktadir.

Bedri Baykam

Sanatc1 1957 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Sanat Egitimini Paris’te alan
sanatct 1987 yilina kadar Amerika’da yasamustir. Giincel olarak Istanbul’da yasayan
Baykam sanat hayatina aktif bir sekilde devam etmektedir (Baykam, 2018). Ozellikle
1980’lerin sonlarma dogru resimleri; simirsiz malzeme kullanimiyla, yeni
denemeleriyle, sanat1 yorumlayis: ve sunusuyla dikkat ¢cekmistir (Uz & Uz, 2018, s.4).

Gorsel 3. Bedri Baykam, Bizim Gergekten Bir Michelin Rehberine 1htiyac1mlz Var, TUK.T,,
260x230cm, 2011.

Resmin merkezinde vurgulanan iki nii figiir, beyaz cizgilerle tanimlanmus olup
soyut ve ¢ok renkli bir mekan i¢cinde konumlandirilmistir. Arka planda yogun yesil,
mavi, kirmizi ve turuncu tonlarin akiskan ve lekesel bicimde bir araya geldigi
gortlurken; ytizeyde drip painting ve katmanli renk gegisleri dikkat cekmektedir. Sol
orta ve sag alt bolumlerdeki kolajlar bitkisel formlarda kompozisyona eslik
etmektedir. Resmin altinda el yazisi ile bir ctimle bulunmaktadir. Genel olarak
figiirler, soyut bir ¢evre icinde hem belirgin hem de ytizeyle iligkili bir sekilde varlik
gostermektedir. Kompozisyon genelinde renk lekeleri ve gecisleri oldukca zengin
valor iligkileri sunmakta; bu durum yiizeyde derinlik ve hareket etkisini
artirmaktadir.

Sanat¢inin bu eserinde kompozisyonun alt yapisini belirleyen rastlantisallik,
yogun boya akislar1 ve lekesel dagilimlar araciligiyla ytizeyin genel karakterini
olusturur. Drip painting ve gestural painting teknikleriyle olusan akiskan izler,
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ylizeyde kontrolstiz gibi gortinen ancak ritmik bir biittinliik saglayan hareketli bir
yapt meydana getirir. Ozellikle kirmizi, yesil ve mavi tonlarin iist {iste binmesiyle
olusan renk gecisleri, ytizeye derinlik ve titresim kazandirmaktadir. Boyanin yer yer
akitilmasy, sicratilmasi ve katmanlar halinde biriktirilmesi, ytizeyde ¢ok katmanli bir
doku olusmasini saglamistir. Alt katmanlarmn bazi1 bolgelerde kismen goriintr
kalmasi, ytizeyde stireklilik duygusunu giiclendirir. Bu durum, rastlantisal
miidahalelerin tamamen ortiilmedigini, aksine kompozisyonun olusum stiirecine
dahil edildigini gostermektedir. Boylece zemin hem gorsel hareketi hem de yapisal
cesitliligi tasiyan temel belirleyici unsur haline gelmektedir.

Ust yapida ise sanatci gizgisel miidahalelerle figiirleri belirginlestirmis; figiiratif
desenleri bilingli bir insa stireciyle ortaya koymustur. Figiirlerde rastlantisalliga
dogrudan bir miidahale goriilmezken, onlari gevreleyen ytizeydeki lekesel ve akiskan
etkilerle bir buittinliik saglanmaktadir. Sol ve sagda yer alan kolaj parcalar1 da bu insa
stirecine dahil olarak farkli malzeme ve dokularin bir aradaligini giticlendirmektedir.
Ayni zamanda sanatg1 resmin alt kismina ekledigi yazi ile de farkli bir insa bicimi
kullanmustir.

Sonug olarak eserde rastlantisal boya hareketleri ile bilingli ¢izgisel ve kolaj
temelli miidahaleler bir araya gelerek cok katmanli, dinamik ve gtiglii bir plastik yap1
olusturmaktadr.

Mustafa Cevat Atalay

Sanatct 1973 yilinda Ermenek’te diinyaya gelmistir. 1999 yilinda Selguk
Universitesi Resim Is Egitimi Bolimiinden mezun olmustur. Giincel olarak
Ankara’da akademik ve sanatsal ¢alismalarma devam etmektedir (Basbug, 2023,
s.s.4). Sanatc1 eserlerinde ritim, hareket ve enerjiyi kaligrafik unsurlarla soyut bir
diizlemde bulusturur (Atalay, t.y.).
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Gorsel 4. Mustafa Cevat Atalay, Yazitlar, T.U.A.B., 100x80cm, 2014.

Resimde mavi tonlarin agirlikta oldugu bir zemin tizerinde, sar1, pembe, yesil
ve gri renk lekelerinin katmanli ve hareketli bir bicimde dagildig1 gortilmektedir.
Kompozisyonun merkezinde dikey dogrultuda yogunlasan boya hareketleri dikkat
cekerken, cevreye dogru daha seyrek ve yumusak gecisli lekeler yayilmaktadir.
Yiizeyde yer yer kazinmus, cizilmis ve st tiste bindirilmis katmanlar hissedilirken;
bazi alanlarda c¢izgisel miidahaleler renk lekelerini keserek yiizeyde denge
kurmaktadir. Genel gortintimde hem akiskan hem de miidahaleye acik bir ytizey
kurgusu 6ne ¢ikmaktadir.

Mustafa Cevat Atalay’mn Yazitlar serisine ait bu eserde, kompozisyon agirlikli
olarak gestural painting etkisiyle sekillenmistir. Ozellikle merkezde yogunlasan genis
ve akigkan firca hareketleri, ytizeyde dinamik ve rastlantisal bir yap1 olustururken;
bu alanlar kompozisyonun ana tasiyict unsuru haline gelmektedir. Bununla birlikte,
baz1 bolgelerde bu akiskan ytizeye miidahale edilerek grataj tekniginin kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle orta ve alt boliimlerde boya katmanlarinin kazinmastyla
alttaki renklerin aciga ¢ikarildigi, boylece ytizeyde katmanlar aras1 gegislerin goriintir
oldugu anlasilmaktadir.

Resimde mavi agirlikli zemin tizerinde gelisen akiskan boya hareketleri,
kompozisyonun temelini olusturan gestural painting etkisini agik¢a ortaya
koymaktadir. Bu spontan ve enerjik ytizey tizerine yapilan bilingli firca miidahaleleri
ise ozellikle merkezde yogunlasarak, cicek formunu animsatan organik yapilarm
olusmasina katki saglamaktadir. Sanatc1 kontrollu ¢izgisel ve lekesel dokunuslar
ekleyerek bu formlar: belirginlestirmis boyle insa siirecini rastlantisal zemin tizerine
bilingli miidahalelerle yedirmistir.
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Ozetle kompozisyon, rastlantisalligin sundugu zemin iizerine insa edilen,
ciceksi yapilar1 ¢agristiran bilingli firca miidahaleleriyle biitiinleserek dengeli ve ¢ok
katmanli bir yap1 olusturmaktadir.

Hasan Rastgeldi

Sanatct 1945 yilinda Sanlurfa’da diinyaya gelmistir. Gazi Egitim Enstitiisii
mezunu olup 1982"de 6gretim gorevlisi olmus, 1987’ de sanatta yeterlilik almis, soyut,
doku ve malzeme odakl tiretimler gerceklestirmistir (Rastgeldi & Biiytikkol, 2025,
5.259). Rastgeldi’'nin son donem ¢alismalarinda, figtiratif 6gelerin giderek bicimsel
soyutlamalara dontistugii bir resim dili dikkat cekmektedir.

Gorsel 5. Hasan Rastgeldi, Isimsiz, T.U.Y.B., 70x60cm, 2006.

Resimde agik gri, bej ve mavi tonlarm hakim oldugu yogun dokulu bir ytizey
dikkat cekmektedir. Kompozisyonun iist boltimiinde karsilikli konumlanmas iki kus
figuirti, alt boliimde ise daha soyutlanmis insan imgeleri yer almaktadir. Figiirler,
belirgin bir mekadn tanimi olmaksizin soyut bir ytizey icinde konumlanirken;
ylizeydeki kazinmis, tist tiste bindirilmis ve yer yer agiga ¢ikan boya katmanlar:
kompozisyona hareketli ve derinlikli bir etki kazandirmaktadr.

Eserde figtirlerin belirginlesmesi, biiytik tlctide kontur ¢izgilerinin kullanimi
ve yiizeyde yapilan kapatmalar aracilifiyla saglanmaktadir. Ozellikle kus
figtirlerinde koyu ve belirgin cizgisel simnirlar, formu cevreleyerek figiirti arka
plandan ayirmakta; bununla birlikte bazi bolgelerde tist katmanlarin kismen ortticti
bicimde uygulanmasi, figiirtin se¢ilmesini kolaylastirmaktadir. Alt plandan gortinen
dokusal izler ise tamamen yok edilmek yerine tist yapi ile varligimi stuirdiirerek
kompozisyona stireklilik ve hareket kazandirmaktadir.
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Sanatci, gestural painting etkilerle olusan rastlantisal alt yapiyir tamamen
bastirmak yerine, bu ytizeyle uyumlu bir insa anlayisi1 gelistirmistir. Figtiratif
soyutlamalar, bu dokusal zeminle birleserek ortaya ¢ikmakta; bdylece figiir ve zemin
arasinda keskin bir ayrim yerine gecirgen ve biitiinctil bir iliski kurulmaktadir. Alt ve
tist katmanlarin birlikte okunabildigi bu yapi, eserin plastik kurgusunu gticlendiren
temel unsurlardan biri haline gelmektedir.

Sonuc olarak, eserde rastlantisal alt yapi ile bilingli mitidahalelerin biittinlestigi;
figtir ve zemin arasmdaki gecirgen iliskinin kompozisyonun dinamik, cok katmanl
ve streklilik gosteren yapisini belirledigi goriilmektedir.

SONUC

Bu arastirmada cagdas Tiirk resim sanatinda rastlantisallik tizerine insa edilen
tiretim bicimleri incelenmis ve secilen sanatcilarin eserleri iizerinden rastlantisal
siireclerin resimsel yap iizerindeki etkileri degerlendirilmistir. Incelenen 6rneklerde
rastlantisalligin yalnizca teknik bir uygulama olmadigi, ayni zamanda sanat¢min
kompozisyonu kurma ve bicim olusturma stirecini yonlendiren yaratici bir yontem
olarak kullanildig1 gortilmustiir. Sanatcilarin resist, cracking, decalcomania, drip
painting, grataj, raklaj ve gestural painting gibi farkli tekniklerden yararlanarak
ytizeyde dokusal ve lekesel etkiler olusturduklary; bu rastlantisal etkileri ise bilingli
miidahalelerle kompozisyonun insa siirecine dahil ettikleri belirlenmistir. Bu
baglamda insa stireci, nceden belirlenmis kat1 bir plan dogrultusunda ilerlemekten
ziyade, rastlantisal verilerin yonlendirdigi dinamik ve acik uglu bir yap:
sergilemektedir.

Sanatcilarin kimi zaman kisisel yasamlarina, deneyimlerine ya da gevresel
gozlemlerine ait nesneleri; kimi zaman figiir, hayvan ya da soyut ¢cizgisel kurgulari,
yilizeyde kendiliginden olusan lekesel dagilimlar ve dokusal yap1 ile uyumlu bicimde
kompozisyona dahil ettikleri belirlenmistir. Bu durum, rastlantisalligin yalnizca
baslangic asamasinda degil, yapitin butiinsel kurulus stirecinde aktif bir rol
oynadigini gostermektedir. Rastlanti ile bilingli miidahalenin i ice gectigi bu tiretim
biciminde, sanat¢t hem olusan ytizeyi okuyan hem de onu yeniden kurgulayan bir
6zne konumundadir.

Arastirmada ele alman Ekrem Kahraman, Ertugrul Ates, Bedri Baykam,
Mustafa Cevat Atalay ve Hasan Rastgeldi'nin eserlerinde rastlantisal yiizey
olusumlarmin kompozisyonun gelisiminde 6énemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.
Bu sanatcilar, rastlantisal dokular ve lekeler araciligiyla resimsel yiizeyi
zenginlestirirken, figiiratif ya da soyut bicimleri bu ytizey etkileriyle buitiinlestirerek
Ozgun bir insa bigimi gelistirmektedir. Sonug olarak, cagdas Tiirk resim sanatinda
rastlantisallik  temelli tretimlerde insa stireci; O©Onceden tasarlanmis Dbir
kompozisyonun uygulanmasindan ziyade, stireg icerisinde gelisen gorsel verilerin
degerlendirilmesi ve dontstiirtilmesi tizerine kuruludur. Bu yaklasim, sanat¢inin
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kontrol ile tesadif arasinda kurdugu yaratici denge araciligiyla, cok katmanli ve
ozgun resimsel anlatimlarmn ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.
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Ozet

Korku sinemasi, kadin bedeni ve annelik etrafinda sekillenen toplumsal korkular1 gortintir
kilan 6nemli temsil alanlarindan biridir. Ozellikle annelik, korku anlatilarinda hem idealize
edilen hem de tehditkar bir figiir olarak konumlandirilan geliskili bir yap1 sunmaktadir. Bu
calisma, korku sinemasinda anneligin canavarlasmasinin yalnizca bireysel bir sapma olarak
degil, psikanalitik siirecler ile toplumsal ve ideolojik baskilarin kesisiminde ortaya ¢tkan bir
temsil bicimi oldugunu incelemektedir. Calismanin amaci, anneligin hangi kosullar altinda
tehditkar ve canavars: bir figiire dontistiigtinii ortaya koymaktir. Bu dogrultuda, annelik
temsillerindeki dontisimt  karsilastirmali  bicimde incelemek amaciyla arastirmanin
orneklemini olusturan The Brood (1979) ve Nightbitch (2024) filmleri analiz edilmistir.
Arastirma, nitel yontem kapsaminda tematik analiz yaklasimiyla yiirtitilmiis ve anneligin
temsili, kadin bedeni ve donitisiim ile korkunun tiretimi olmak tizere ii¢ temel tema iizerinden
degerlendirme yapilmustir. Bulgular, her iki filmde de anneligin sabit ve dogal bir kimlik
olarak degil, toplumsal beklentiler ve bireysel catismalar iginde sekillenen bir yap1 olarak
temsil edildigini gostermektedir. The Brood’da annelik bastirilmis duygularin yikic bir
disavurumu olarak ortaya cikarken, Nightbitch’te bu stire¢ daha igsel, glindelik ve zamana
yayilan bir dontisiim bigiminde ele alinmaktadir. Bu farkhilik, korku sinemasinda anneligin
temsilinin digsal bir tehdit figtirtinden, giindelik yasamin baskilariyla sekillenen daha
karmasik ve igsel bir korku bi¢imine yoneldigini gostermektedir. Sonug olarak calisma,
anneligin canavarlasmasinin bireysel bir anormallikten ziyade, kadinlara yiiklenen
hegemonik bir baski ve stirdiiriilemez beklentilerle iliskili oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: canavarsi disil, annelik, korku sinemasi, feminist film kurama.
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MONSTROUS MOTHERHOOD IN THE BROOD (1979) AND NIGHTBITCH
(2024): A COMPARATIVE ANALYSIS FROM THE PERSPECTIVE OF
FEMINIST FILM THEORY

Abstract

Horror cinema is one of the key representational spaces that brings to light societal fears
centered on the female body and motherhood. Motherhood, in particular, presents a
contradictory structure in horror narratives, positioned as both an idealized and a threatening
figure. This study examines how the monstrous transformation of motherhood in horror
cinema is not merely an individual aberration, but a form of representation emerging at the
intersection of psychoanalytic processes and social and ideological pressures. The aim of the
study is to reveal under what conditions motherhood transforms into a threatening and
monstrous figure. In this regard, the films The Brood (1979) and Nightbitch (2024), which
constitute the study’s sample, were analyzed to examine the transformation in representations
of motherhood in a comparative manner. Conducted within the framework of qualitative
research using a thematic analysis approach, the study evaluated three core themes: the
representation of motherhood, the female body and transformation, and the production of
fear. The findings indicate that in both films, motherhood is represented not as a fixed and
natural identity, but as a structure shaped by social expectations and individual conflicts. In
The Brood, motherhood emerges as a destructive outburst of repressed emotions, whereas in
Nightbitch, this process is addressed as a more internal, everyday, and gradual transformation.
This distinction reflects how the representation of motherhood in horror cinema shifts from
an external threat figure to a repressed aspect of everyday life.

Keywords: monstrous feminine, motherhood, horror cinema, feminist film theory.

Giris

Sinema, yalnizca gercekligi yansitan bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal
anlamlarin {iretildigi bir temsil alanidir. Feminist film kurami ise bu alanda kadin
kimliginin nasil kuruldugunu ve hangi gorsel ve anlatisal stratejilerle yeniden
tiretildigini sorgular. Bu baglamda sinema, 6zneyi belirli konumlara yerlestiren bir
pratik olarak degerlendirilmektedir. Nitekim E. Ann Kaplan da sinemanin yalnizca
temsilleri yansitan bir ara¢ olmadigini, ayn1 zamanda 6znenin algilama ve arzulama
bicimlerini dontistiiren bir yap1 oldugunu vurgular (1992, s. 61). Bu baglamda kadin
bedeni, kiiltiirel anlamlarin yogunlastig1 ve ideolojik miidahalelerin gerceklestigi
hegemonik bir temsil alan1 haline gelmektedir.

Korku sinemasi, bedensel asirilik ve kontrol kaybr etrafinda sekillenen bir anlat
yapist sunar. Linda Williams, korku, pornografi ve melodram ttirlerini “body genres”
(beden tiirleri) olarak tanimlayarak, bu tiirlerin ortak 6zelliginin bedenin yogun
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duygusal ve fiziksel tepkileri tizerinden isleyen bir temsil bicimi oldugunu
belirtmektedir (1991, s. 4). Bu baglamda korku sinemasi, 6zellikle bedenin siirlarinin
bozuldugu, kontroliin kaybedildigi ve bastirilmis olanin gortintir hale geldigi
durumlar tizerinden korku tiretmektedir. Possession (ele gecirilme) filmlerinde
bedenin yabanci bir gii¢ tarafindan ele gegirilmesi, body horror 6rneklerinde bedenin
parcalanmas1 ve doniismesi ya da dogum temali korku filmlerinde tireme
stireclerinin grotesk bir bicimde temsil edilmesi, korkunun ¢ogu zaman dogrudan
beden tizerinden kuruldugunu gostermektedir. Ozellikle kadin bedeni dogurganlik,
regl, hamilelik ve dusiik gibi stireclerle iliskilendirilmesi nedeniyle korku
sinemasinda ayricalikli bir korku alani haline gelir. Dolayisiyla annelik, kadin
temsilleri icerisinde hem ideolojik olarak yticeltilen hem de ayn1 zamanda potansiyel
bir tehdit olarak konumlandirilan geliskili bir kategoriye dontismektedir. Kiilttirel
diizeyde annelik, bakim, fedakarlik ve 6zveri ile 6zdeslestirilirken, bu normlarin
ihlali durumunda anne figtirti hizla sapma ve tehlike kategorisine yerlestirilmektedir.
Adrienne Rich’in belirttigi gibi annelik, yalnizca bireysel bir deneyim degil, ayni
zamanda toplumsal olarak diizenlenen ve denetlenen bir kurumdur (1976, s. 13).

Korku sinemasinda bu celiski, ¢ogu zaman bedenin siirlarmm ihlal
edilmesiyle goriiniir hale gelir. Bu baglamda kadin bedeni ve annelik, yalnizca temsil
edilen kategoriler degil, ayn1 zamanda korkunun {iretildigi temel alanlar olarak éne
cikar. Ozellikle dogum, doéniisiim ve bedensel kontrol kayb: gibi siiregler, anneligin
istikrarli bir kimlik olmaktan ¢ikip tehditkar bir yapiya dontismesine zemin hazirlar.

Bu calisma, anneligin hangi kosullar altinda ve hangi ideolojik mekanizmalar
araciligryla canavarst bir temsile dontistiigiinii sorgulamaktadir. Bu dogrultuda,
David Cronenberg’in yonetmenligini yaptig1 The Brood (1979) ve Marielle Heller'n
yonetmenligini yaptig1 Nightbitch (2024) filmleri, anneligin canavarlastirilmasimni
farkli tarihsel donemler tizerinden temsil eden iki ©nemli ©rnek olarak
incelenmektedir. Ayrica her iki filmin Kuzey Amerika yapimi olmasi, arastirmanin
Amerikan korku sinemas: baglaminda ele alinmas: agisindan énem tasimaktadir.
Amerikan korku sinemasi, ttirtin tarihsel gelisiminde ve kadinlik, aile ile annelik
temsillerinin dontistimiinde belirleyici bir {iretim alani olarak degerlendirilmektedir.
Bu dogrultuda The Brood ve Nightbitch, ikinci ve dordiincii dalga feminizm arasinda
degisen annelik temsillerini ayni kiiltiirel baglam icerisinde karsilastirma imkéan
saglamalar1 nedeniyle secilmistir.

The Brood, anneligi bedensel {iretim ve grotesk dogum tizerinden dogrudan bir
tehdit olarak kurgularken, Nightbitch anneligi bastirilmis kimligin ve ev merkezli
yasamin icinde goriinmeyen ytiiklerinin bir sonucu olarak yeniden ele almaktadir. Bu
karsithk, anneligin temsiline iliskin kiilttirel ve ideolojik dontstimii gortuntr
kilmaktadir. Filmlerin ilki korku tiirtiniin en revagta oldugu déneme denk gelen bir
ornek iken, son donemde gekilmis olan Nightbitch filmiyle aralarinda kirk bes yillik
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bir zaman farki olmasi nedeniyle annelige bakisin dontisimiinti de gormek agisindan
da dikkat cekicidir.

The Brood, David Cronenberg tarafindan yonetilen bir body horror (beden
dehseti) filmidir. Film, psikoplazmik terapi ad1 verilen deneysel bir tedavi siirecine
katilan bir annenin bastirilmig 6fke ve travmalarinin bedensel olarak disavurulmasini
konu almaktadir. Kadinin eski esi Frank, kizlarinin ¢evresinde gerceklesen siddet
olaylarimin arkasinda gizemli cocuk benzeri varliklarin oldugunu fark eder ve bu
olaylarin terapi siirecindeki anne ile baglantili oldugunu kesfeder. Film ilerledikce
bastirilmis duygularin bedensel bir tiretime dontsttigti ve “the brood” (yavrular) ad1
verilen ¢ocuklarmn bu 6fkenin fiziksel bir uzantis1 oldugu ortaya cikar. Nightbitch,
Marielle Heller tarafindan yonetilen ve Rachel Yoder'm ayni adli romanindan
uyarlanan 2024 yapimi korku/komedi filmidir. Film, kariyerini birakip ¢ocuguna
bakmak icin evde kalan bir annenin giderek artan yalmzlik ve ttikenmislik
deneyimini merkezine alir. Glindelik bakim emegi icerisinde sikisan anne, zamanla
bedeninde degisimler fark etmeye baslar ve geceleri kurt kopegine benzer hayvansi
dirttiler gelistirdigini fark eder.

Bu calisma, so6z konusu iki film {izerinden anneligin neden ve nasil
canavarlastirildigini feminist film kurami gercevesinde incelemeyi amaglamaktadir.
Bu kapsamda anneligin canavarlasmasi, yalnizca bireysel bir patoloji olarak degil
psikanalitik catisma ile kiiltiirel ve ideolojik baskilarin kesisiminde, toplumsal ve
tarihsel stireclerin dontisumiiyle ortaya c¢ikan bir temsil bicimi olarak ele
alinmaktadir. Calisma, anneligin psikanalitik diizeyde nasil yapilandigin, kiiltiirel
baglamda hangi ideolojik islevleri tistlendigini, toplumsal ve tarihsel stirecte bu
temsillerin korku sinemas: igerisinde nasil dénusttiguint karsilastirmali bir analizle
ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Yontem ve Sinirliliklar

Bu galisma, korku sinemasinda anneligin temsiline iliskin dontisimii incelemek
amactyla nitel arastirma yaklasimi dogrultusunda tasarlanmustir. Nitel arastirmalar,
toplumsal olgularin anlamlandirilmasima ve yorumlanmasima odaklanan, baglamsal
ve derinlikli analizler sunan yontemler olarak tanimlanmaktadir (Creswell, 2014, s.
4). Bu dogrultuda ¢alisma, feminist film kurami cercevesinde yorumlayici bir analiz
yaklasimi benimsemektedir. Arastirmanin 6rneklemini The Brood (1979) ve Nightbitch
(2024) filmleri olusturmaktadir. Filmler amagli 6rnekleme yontemi dogrultusunda
secgilmistir. Amagli 6rnekleme, arastirma sorusuna en uygun veri kaynaklarmin
bilingli bicimde belirlenmesini ifade etmektedir (Patton, 2002, s. 230). S6z konusu
filmler, anneligin canavarlasmasimi farkli tarihsel donemlerde ve farkli temsil
bicimleri {izerinden ele almalar1 nedeniyle tercih edilmistir.

Arastirmada yontem olarak tematik analiz kullanilmustir. Tematik analiz,
veriler igerisinde tekrar eden anlam oriintiilerinin belirlenmesini ve yorumlanmasimi
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amaglayan bir yontemdir (Braun & Clarke, 2006, s. 79). Bu galisma kapsaminda
tematik analiz stireci sistematik asamalar dogrultusunda ytratilmustiir.

[k asamada filmler genel anlati yapisini ve anneligin temsiline iliskin temel
oriintiileri belirlemek amaciyla 6n izlemeye tabi tutulmustur. ikinci asamada filmler
tekrar izlenmis ve arastirma sorusu dogrultusunda anneligin canavarlasmasin
gortintir kilan sahneler belirlenmistir. Veri toplama stirecinde ¢zellikle bedensel
dontistim bigimleri, siddetin ortaya gikisi, anne-cocuk iliskileri, bakim pratikleri ve
anneligin canavarlasmasina iliskin anlatisal ortintiiler dikkate alinmistir. Bu stiregte
The Brood filminde Nola'min psikoplazmik terapi siireci, bedeninde olusan dissal
rahim, “the brood” ¢ocuklarinin ortaya cikisi ve dogum sahneleri; Nightbitch filminde
ise annenin bedenindeki degisimleri fark ettigi, hayvansi davranislar sergilemeye
basladig1 ve annelik deneyimine iliskin giindelik bakim stireclerini iceren sahneler
degerlendirilmistir.

Ugiincii  asamada belirlenen sahneler benzer ozellikleri dogrultusunda
gruplandirilmis ve kuramsal cerceve temelinde olusturulan temalar altinda
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda filmler; (1) anneligin temsili, (2) kadin bedeni ve
dontisim ve (3) korkunun iiretimi olmak {izere ¢ temel tema {izerinden
incelenmistir. Temalarin olusturulmasinda feminist film kurami ve psikanalitik
yaklasim temel alinmustir.

Son asamada elde edilen bulgular, filmler arasindaki benzerlik ve farkliliklar:
ortaya koymak amaciyla karsilastirmali bigimde yorumlanmistir. Ayrica sahnelerin
degerlendirilmesinde mekédn kullanimi, beden dili ve atmosfer gibi destekleyici
gorsel unsurlar da dikkate alinmistir. Boylece filmler yalnizca anlatisal diizeyde degil,
ayn1 zamanda annelik, beden ve korkunun kiiltirel anlamlari agisindan da
degerlendirilmistir.

Arastirma, Amerikan korku sinemas: baglaminda secilen iki film {izerinden
yurttiuldigii igin belirli snirhiliklara sahiptir. Ayrica her iki film de agirlikli olarak
beyaz, orta sinif ve heteronormatif aile yapisin1 merkeze almaktadir. Bu nedenle
calisma, annelik deneyimini evrensel bir kadinlik deneyimi olarak ele almaktan
ziyade, belirli tarihsel, kiilttirel ve toplumsal kosullar icerisinde sekillenen bir temsil
bicimine odaklanmaktadir. Dolayisiyla elde edilen bulgular, farkli sinifsal, etnik ve
kilturel baglamlardaki annelik deneyimlerini kapsama iddiasi tasimamaktadir.
Gelecek arastirmalarda farkli kiilttirel baglamlardan, aile yapilarindan ve annelik
deneyimlerinden hareketle gerceklestirilecek karsilastirmali calismalar, konuya daha
genis bir perspektif saglayacaktir.

Canavar, Sinir Thlali ve Kiiltiirel Anlam

Canavar kavrami, tarihsel ve kiiltiirel baglamda yalnizca fiziksel
deformasyonla tanimlanan bir varlik degil, ayni zamanda toplumsal diizenin
sinirlarmi ihlal eden ve normatif kategorileri sarsan bir temsil bigimi olarak islev
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gormektedir. Latince monstrare (gostermek) ve monere (uyarmak) fiillerinden ttireyen
canavar kavrami, bu yoniiyle yalnizca korku uyandiran bir varligi tanimlamakla
kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel bir uyar1 ve anlam iiretim mekanizmasini ifade eder.
Bu baglamda canavar, bastirilan, dislanan ya da kontrol altina alinmak istenen
unsurlarin gortiniir hale geldigi bir esik figiirti olarak degerlendirilebilir.

Canavarin bu islevi, 6zellikle sinir ihlali kavrami tizerinden daha acik hale
gelmektedir. Jeffrey Jerome Cohen’e gore canavar, “kategorik sinirlarin ihlal edildigi
bir kriz anim temsil eder” (1996, s. 6). Bu nedenle canavarlik, insan/hayvan,
yasam/olim ya da i¢/ dis gibi ikili karsitliklarin ¢oziilmeye basladigi noktada ortaya
cikar. Bu ¢oziilme yalnizca ontolojik degil, ayni zamanda kiiltiirel bir kriz anlamina
gelir. Canavar, bu anlamda normatif diizenin smirlarini gortintir kilan bir yapi olarak
islev gormektedir. Benzer sekilde Richard Kearney, canavar: “normatif kategorilere
meydan okuyan ve tanim geregi belirsiz kalan bir varlik” olarak tanimlar (2012, s. 10)
ve canavarligin temel o6zelliklerinin belirsizlik, karisim (hybridity) ve sinir asimi
oldugunu soyler. Bu baglamda canavar, farkli ontolojik kategorilerin ic ice gectigi,
sabit kimliklerin ¢oztildtigu bir yap1 olarak ortaya cikar.

Korku sinemasinda canavar figiiri, g¢ogunlukla bastirilmis toplumsal
kaygilarin ve kiilttirel korkularin temsili olarak ortaya ¢ikar. Robin Wood un belirttigi
gibi korku sinemasi, “normalligin bastirdig1 seyin geri dontisii” tizerinden
islemektedir (1979, s. 10). Bu baglamda canavar, yalnizca dissal bir tehdit degil, ayn1
zamanda toplumun bastirdig1 arzularin ve catismalarin geri dontistidiir. Wood un
“normallik” kavrami ise ¢cogu zaman heterosekstiel, ataerkil ve kapitalist diizenin
belirledigi degerlerle iliskilidir (Lowenstein, 2022, s. 164). Dolayisiyla canavar,
toplumun kabul edemedigi, disladig1 ya da yok etmeye calistig1 her tiirlii “oteki”
figtirtinti temsil eder (Lowenstein, 2022, s. 183; Bernardi & Jacob, 2019, s. 1). Klasik
korku sinemasinda canavar figiirii cogu zaman yok edilerek diizen yeniden tesis
edilir. Dracula (1931, Tod Browning) ya da Frankenstein (1931, James Whale) gibi
orneklerde goruldiigii tizere canavarin yenilgisi, yalnizca fiziksel bir zafer degil, ayn1
zamanda normatif degerlerin yeniden onaylanmasi anlamina gelir. Bu durum,
canavarin yalnizca bir tehdit degil, aym1 zamanda kiiltiirel diizenin sinrlarmi
belirleyen bir arag olarak islev gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Feminist Film Kurami Baglaminda Annelik Temsili

Feminist film kurami, sinemada kadin temsilinin nasil tiretildigini, yeniden
dolagima sokuldugunu ve ideolojik olarak nasil islev gordiigtinii inceleyen elestirel
bir perspektif sunar. Bu yaklasim, sinemay1 yalnizca gercekligi yansitan bir arag
olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet iligkilerini kuran ve yeniden tireten bir
anlamlandirma pratigi olarak degerlendirir (de Lauretis, 1984, s. 37). Bu baglamda
kadmlik ve annelik, sinemasal temsiller araciligiyla belirli normlar baglaminda
tanimlanmakta ve bu normlarin disinda kalan deneyimler ise cogu zaman gortinmez
kilinmakta ya da problematik olarak kodlanmaktadar.
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Klasik anlat1 sinemasinda kadin karakterler cogunlukla pasif, arzu nesnesi ya
da anlatiin ilerleyisini destekleyen ikincil figtirler olarak konumlandirilmistir. Laura
Mulvey’nin ortaya koydugu “erkek bakis1” (male gaze) kavrami, bu temsil bigiminin
ideolojik temelini agiklar. Mulvey’e gore klasik sinema, gorsel haz yapisii erkek
ozneye gore diizenler ve kadin1 bu bakisin nesnesi haline getirir (1975, s. 11). Bu
baglamda kadin, 6znelesen degil, bakilan ve anlamlandirilan bir varlik olarak temsil
edilir. Annelik temsili de bu yap1 igerisinde ¢cogunlukla idealize edilmis, fedakar ve
ozverili bir rol {izerinden kurulmaktadir. Feminist film kurami, bu tek boyutlu
temsilleri elestirel bicimde yeniden degerlendirerek anneligin celiskili ve cok
katmanli yapisini goriintir kilar.

Annelik temsiline iliskin bu normatif yapi, E. Ann Kaplan tarafindan “iyi anne”
ve “kotti anne” ikiligi tizerinden agiklanmaktadir. Kaplan'a gore sinemada “iyi
anne”, ¢ocuguna kendini adayan, fedakar ve koruyucu bir figiir olarak idealize
edilirken, bu normlarin disina ¢ikan kadinlar “koétii anne” olarak kodlanmakta ve
¢ogu zaman cezalandirilmaktadir (1992, s. 45). Bu ikilik, anneligin sabit bir kimlik
degil, ideolojik olarak diizenlenen bir temsil bicimi oldugunu gostermektedir. The
Brood’da Nola’nin bastirilmis 6fkesi ve annelik roliinii “normal” sinirlar iginde
stirdirememesi onu dogrudan tehditkar bir figtire dontistiirtirken, Nightbitch'te
annenin bakim yiikii altinda giderek tiikenmesi, “iyi anne” normunun
strdurtilemezIligini gortiniir hale getirir. Boylece iki film de anneligin kultiirel olarak
belirlenen smirlarmin disma ¢ikan kadinlarin nasil problemli ve tekinsiz figiirler
olarak temsil edildigini ortaya koymaktadir.

Feminist film kuramma gore annelik hem yticeltilen hem de siki bicimde
denetlenen c¢eliskili bir alandir. Kadin bedeni, o6zellikle annelik stz konusu
oldugunda, bir yandan {iretkenligi nedeniyle degerli goriliirken, diger yandan
kontrol edilemez oldugu duistniildugi icin bir tehdit olarak da algilanir. Bu durum,
kadimnlarin hem idealize edilmesine hem de zaman zaman tehlikeli bir figiir olarak
gosterilmesine yol acar. Bu tartismalarin korku sinemasindaki en ©Onemli
karsiliklarindan biri, Barbara Creed’in “canavarsi disil” (monstrous feminine)
kavramsallastirmasidir. Creed’e gore kadinlar ve ozellikle anneler, korku
sinemasinda siklikla dogurganlik, dogum ve bedensel siirecler tizerinden canavarsi
figiirler olarak temsil edilmektedir (1993, s. 3). Bu yaklasim, kadmlarin yalnizca
korkunun nesnesi degil, aymi zamanda korku tireten Ozne olarak da
konumlandirildigini ortaya koyar. Ancak bu canavarsi temsiller, dogrudan kadm
dogasindan degil, kadin bedenine ve annelige yonelik kiiltiirel kaygilardan
beslenmektedir (Creed, 1993, s. 8-9). The Brood’da Nola'nin bedeninin erkek katkisi
olmaksizin grotesk bir tiretim alanina dontismesi, anneligin kontrol edilemeyen ve
tehditkar yontnti goriiniir hale getirirken, Nightbitch’te annenin giderek hayvansi
davranislar sergilemesi, bastirilmis kimligin ve evici bakim diizeninin bedensel bir
disavurumu olarak temsil edilmektedir. Boylece her iki film de kadm bedenini
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yalmizca korkunun hedefi degil, korkunun dogrudan tretildigi bir alan olarak
konumlandirmaktadir.

Sonug olarak feminist film kurami, anneligi yalnizca bireysel bir kimlik olarak
degil, ideolojik, kiilttirel ve temsili diizeyde insa edilen bir yap1 olarak ele alir. Bu
baglamda annelik hem normatif diizenin yeniden tiretildigi hem de belirli kosullarda
bu diizeni tehdit eden ve canavarsi bir figlire dontisebilen bir alan olarak
degerlendirilebilir.

Psikanalitik Yaklasimda Annelik ve Canavarsi Disil

Psikanalitik kuram, anneligi yalnizca biyolojik bir iliski olarak degil, benligin
olusum stirecinde merkezi bir yap1 olarak ele alir. Bu baglamda anne figtirti hem
oznenin ilk iliski nesnesi hem de kimlik smirlarmin kurulmasinda belirleyici bir
unsur olarak konumlanir.

Melanie Klein'in nesne iligkileri kuramina gore bebek, anne figiiriinii erken
donemde “iyi” ve “kotii” nesne olarak bolerek deneyimler; bu bolinme kaygiyla basa
¢ikmaya yonelik temel bir savunma mekanizmasidir (1932, s. 188). Bebegin ihtiyaclar:
karsilandiginda nesne “iyi”, karsilanmadiginda ise “koti” ve tehditkar olarak
algilanir ve bu siirecte kotii nesne zulmedici olarak deneyimlenirken iyi nesne
ideallestirilir (Klein, 1987, s. 180-181). Gelisimin ilerleyen asamasinda ise bebek, iyi
ve kotll nesnenin ayni kisiye ait oldugunu fark ederek “depresif konum”a gecer ve
bu durum sugluluk ile kaygiy1 beraberinde getirir (Klein, 1987, s. 110). Nihayetinde
annelik, sevgi ve yikiciligin bir arada bulundugu, dogasi geregi celiskili bir iliski alan1
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Margaret S. Mahler'e gore bebek, yasamin erken evresinde anne ile
“sembiyotik” bir birlik icinde bulunur ve kendisini anneden ayr1 bir varlik olarak
algilamaz, bu stirecte anne, bebegin dis diinya ile kurdugu iliskiyi diizenleyen bir
“yardimci ego” islevi goriir (Mahler, Pine & Bergman, 1975, s. 26, 35). Ayrisma-
bireylesme stireciyle birlikte bu ortak sinir ¢oziiliir ve benlik sinirlar1 olusmaya baslar.
Bu baglamda annelik hem koruyucu hem de potansiyel olarak yutucu bir yap1 olarak
konumlanur.

Donald W. Winnicott, anneligi “yeterince iyi anne” kavramu {izerinden agiklar.
Winnicott’a gore anne, baslangicta bebegin ihtiyaclarina yiiksek diizeyde uyum
saglayarak giivenli bir benlik gelisimini miimkiin kilar, ardindan bu uyumu kademeli
olarak azaltarak cocugun gergeklikle karsilasmasina olanak tanir (1965, s. 145). Bu
stirecte anne, “kolaylastirici gevre” olarak hem fiziksel hem de duygusal biitiinliigu
destekleyen bir yap:r sunar. John Bowlby'nin baglanma kurami ise anne figlirtinii
cocugun “giivenli tis”i olarak tanimlar. Bowlby’ye gore saglikli gelisim, cocuk ile
anne arasinda kurulan “sicak, samimi ve istikrarli bir iliski”ye baghdir (1973, s. 11).
Anne, cocugun kaygi ve tehdit anlarinda geri donebilecegi bir siginak islevi gortir ve
bu bagin bozulmasi ise derin psikolojik catismalara yol agar.
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Bu psikanalitik cerceve, anneligin yalnizca koruyucu degil aym1 zamanda
smirlar1 tehdit eden bir yap1 olarak deneyimlenebilecegini ortaya koyar. Bu durum,
korku sinemasinda kadin bedeninin neden tekinsiz ve tehditkar bir figtir olarak
temsil edildigini agiklayan Barbara Creed’in “canavarsi disil” kavramiyla daha
gorunir hale gelmektedir. Creed’e gore bu temsil, kadin bedeninin smir ihlaliyle
iliskilendirilmesine dayanir ve bu noktada Julia Kristeva'nin “abject” kavrami
merkezi bir rol oynar. Kristeva'ya gore abject, “smirlara, konumlara ve kurallara sayg1
duymayan” bir durumdur ve 6zne ile 6teki arasindaki ayrimin ¢ozildigt anlar
ifade eder (1982, s. 4). Abject olan, ne tamamen 6zneye ne de tamamen otekine ait
olup, bu belirsizlik nedeniyle hem cekim hem de itme duygusu {iretir. Bu stirecte
beden, 6zellikle dogum, kan ve bedensel sivilar araciligiyla istikrarsiz ve gecirgen bir
yapiya doniisiir. Kadin bedeni, regl, hamilelik ve dogum gibi stireclerle isaretlenen
bu gegirgenligi nedeniyle kiiltiirel olarak korkunun tiretildigi bir alan haline gelir.

Creed’e gore bu stireg, 6zellikle annelik tizerinden yogunlasir. Anne bedeni
hem yasam tireten hem de onu tehdit eden bir yapi olarak, i¢ ile dis arasindaki sinirin
ortadan kalktig1 bir alan haline gelir. “Arkaik anne” temsili, sinirsiz tiretim giictiyle
hem yaratic1 hem de yikici bir potansiyeli temsil ederken, “canavarsi rahim” imgesi
kadinlarin tireme giictinii kontrol edilemez ve tehlikeli bir gii¢ olarak kurgular (1993,
s.18-27; 43-44). Bu dogrultuda hamilelik ve dogum, yalnizca biyolojik stirecler degil,
ayn1 zamanda bedenin sinurlarmin ihlal edildigi tekinsiz deneyimler olarak temsil
edilir. Mikhail Bakhtin’e gore hamilelik, tek bir bedende iki varligin bir arada
bulunmasi nedeniyle grotesk bir durum yaratir (1984, s. 26-27). Bu durum, bedenin
bttunluguni bozarak kimligin istikrarin1 tehdit eder. Bu baglamda hamile beden,
smirlar1 sabit ve kapali1 bir yap1 olmaktan ¢ikararak bedenin degisken ve dontisebilir
dogasin gortintr kilar.

Sonug¢ olarak psikanalitik kuram, anneligi hem 6znenin olusumunda merkezi
hem de sinirlarin istikrarsizlastig: celiskili bir yap1 olarak konumlandirir. Bu durum,
korku sinemasinda anneligin neden canavarsi bir figiir olarak temsil edildigini
aciklarken, ayn1 zamanda kadin bedenine yonelik kiiltiirel kaygilarin psikanalitik
diizeyde nasil tiretildigini gosterir. Bununla birlikte annelik, yalnizca bireysel degil,
toplumsal ve ideolojik olarak da kurulan bir yapr oldugundan, beden ve iktidar
iligkileri gercevesinde kiiltiirel bir okuma gerektirir.

Kiiltiirel Okuma: Beden, Iktidar ve Annelik

Kiiltiirel okuma yaklasimi, bedeni yalnizca biyolojik bir varlik olarak degil, ayn1
zamanda iktidar iligkileri tarafindan sekillendirilen ve denetlenen bir alan olarak ele
alir. Michel Foucault'ya gore modern toplumlarda iktidar, bedeni disipline eden ve
diizenleyen mekanizmalar aracilifiyla isler (2003, s. 102). Bu baglamda beden,
toplumsal normlarin tiretildigi ve i¢sellestirildigi bir kontrol alan1 haline gelmektedir.

Bu denetim, 6zellikle kadin bedeni ve annelik {izerinden daha gortintir hale
gelir. Silvia Federici, kadmnlarm tireme kapasitelerinin tarihsel olarak kontrol altina
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alndigimi ve bu stirecin emek diizeniyle dogrudan iliskili oldugunu belirtir (2004, s.
91-93). Federici'ye gore kadin bedeni, kapitalist {iretim iliskileri icerisinde yeniden
tanimlanmis ve dogurganlik, toplumsal diizenin siirdiirtilmesi agisindan stratejik bir
alan haline gelmistir (2004, s. 15). Kadin bedeni tizerindeki bu diizenleme, yalnizca
ekonomik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir boyut da tasir. Nancy Chodorow,
anneligin toplumsal olarak yeniden tiretildigini ve kadinlarin bakim verme roliiniin
kilturel olarak yapilandirildigimi ileri stirer (1978, s. 7). Bu yaklasim, anneligin
yalnizca bireysel bir deneyim degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskiler araciligiyla
stirdiirtilen bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadar.

Filmlerde Anneligin Temsili: “Iyi Anne” Normunun Céziilmesi

Her iki filmde anneligin temsili, “iyi anne” idealinin kurulmas1 ve ¢6ztilmesi
tizerinden sekillenir. Bu ideal, anneligi dogal ve degismez bir kimlik gibi sunar; oysa
sinema, anneligi toplumsal cinsiyetle birlikte anlamlandiran ideolojik bir tiretim
alanidir (de Lauretis, 1984, s. 4, 37). Bu nedenle anne figiirti, cogu zaman kendi
oznelliginden ziyade baskalarinin bakisi igcinde kurulan bir temsil olarak ortaya ¢ikar
(Kaplan, 1992, s. 3). Anlat1 diizeyinde bu temsil belirli sinirlar icerisinde isler. Anne,
diizeni koruyan bir figiir olarak konumlandirildig: stirece kabul edilebilir, ancak bu
smirlarin disina ¢iktiginda tehditkar bir varliga dontistir (de Lauretis, 1984, s. 140).

The Brood (1979) ve Nightbitch (2024) arasinda gegen kirk bes yillik siire¢ kadin
haklari, toplumsal cinsiyet rolleri ve annelik anlayisinda yasanan tarihsel
dontisimiin  korku sinemasindaki anne temsilini nasil degistirdigini gormek
acisindan onemli bir karsilastirma alam1 sunmaktadir. 1970lerin ikinci dalga
feminizmiyle birlikte kadinlarin ¢calisma hayati, beden politikalari, tireme haklar1 ve
aile i¢indeki konumlar1 yogun bicimde tartisilmaya baslanmis ve annelik, yalnizca
“dogal” bir kadin rolu degil, ayn1 zamanda ataerkil sistem tarafindan diizenlenen
ideolojik bir kurum olarak ele alinmistir. Adrienne Rich’in belirttigi gibi annelik, bir
yandan kadin deneyimiyle iligkili kisisel bir alan, diger yandan ise kadinlar: belirli
toplumsal rollere yerlestiren kurumsal bir yap1 tasimaktadir (1976, s. 13-14). Bu
donemde korku sinemasindaki anne figtirti cogu zaman bastirilmis 6fke, travma ve
bedensel asirilik iizerinden tehditkar bir varlik olarak temsil edilmistir. The Brood,
annenin sistemin disina itildigi ve ancak yok edilerek kontrol altina alinabildigi bu
temsil biciminin énemli érneklerinden biridir. Film boyunca Nola'nin hem terapist
Dr. Raglan tarafindan gozetim altinda tutulmas1 hem de kizindan fiziksel olarak uzak
tutulmasi, kadin bedeninin ve anneligin erkek otoritesi tarafindan denetlenmeye
calisildigim1  gosterir. Bununla birlikte kadin oOfkesinden dogan yavrularina
geleneksel anlamda ‘annelik’” yapmamasi da dikkat cekicidir. Nola'nin ¢ocuklariyla
kurdugu iliski, bakim ve sevgi yerine 6fke ve siddet tizerinden sekillenmektedir.

2000’ler sonrasinda ise kadmnlarin toplumsal gortiniirltigiiniin artmasi, dijital
kilturiin yaygimlasmasi ve dordiincii dalga feminizmin etkisiyle annelik tartismalar1
farkl bir boyuta tasinmistir. Bu donemde bakim emegi, goriinmeyen ev ici is yiiki,
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duygusal titkenmislik ve “miikemmel anne” baskis1 daha goriiniir hale gelmistir.
Sharon Hays'in “yogun annelik” kavrami, modern anneligin c¢ocuga stirekli
adanmislik ve fedakarlik talep eden bir modele doniisttigtinii ortaya koymaktadir
(1996, s. 8-12). Bununla birlikte her iki film beyaz, orta sinif ve heteronormatif
Amerikan aile yapisim1 merkeze almaktadir. Bu nedenle filmlerde temsil edilen
annelik deneyimi, evrensel bir kadinlik deneyiminden ¢ok, belirli tarihsel ve kiilttirel
kosullar icerisinde sekillenen bir annelik modeline isaret etmektedir. Ozellikle
Amerikan kiltiirtinde aile uzun yillar boyunca toplumsal istikrarin ve basarmin
temel gostergelerinden biri olarak idealize edilmistir. Coontz'un belirttigi gibi
Amerikan aile ideali ¢cogu zaman tarihsel bir gerceklikten cok kiiltiirel olarak
tiretilmis bir mit islevi gormektedir (1992, s. 8-10). Bu baglamda The Brood ve
Nightbitch filmlerinde temsil edilen annelik deneyimleri, tiim kadinlarin ortak
deneyimini degil, belirli bir kiiltiirel cercevede insa edilmis ideal anne modelinin
yarattig1 gerilimleri goriintir kilmaktadir. Bu nedenle calismada tartisilan annelik
deneyimi, smif, etnisite, go¢gmenlik durumu ya da farklhi aile yapilar1 gibi
degiskenlerden bagimsiz evrensel bir kadinlik deneyimi olarak degil, belirli bir
kilturel baglam igerisinde sekillenen bir temsil bi¢cimi olarak degerlendirilmelidir.
Annelige iliskin bu kiiltiirel idealler ve beklentiler, korku sinemasindaki anne
figtirtintin temsilini de dogrudan etkilemistir. Anne figiirii, toplumsal olarak idealize
edilen sinirlar icerisinde kaldig: stirece kabul edilebilir bir konumda yer alirken, bu
sinirlarm ihlali cogu zaman korku ve tehdit tiretiminin kaynagima dontismektedir.

Bu tarihsel dontistim, korku sinemasindaki anne temsilini de dogrudan
etkilemistir. The Brood ve Nightbitch’in tretildikleri donemler, annelige ytiklenen
toplumsal anlamlarin degisimini gortiniir kilan iki farkli kultiirel baglama isaret
etmektedir. 1970'lerin sonlarinda aile kurumunun dontismesi, artan bosanma
oranlar1 ve ikinci dalga feminizmin yarattig1 toplumsal tartismalar, anneligin
geleneksel sinirlarmin sorgulanmasia yol agmustir. Bu baglamda The Broodun
yarattig1 korku, aile diizenini tehdit eden ve kontrol altina alinmasi gereken bir anne
figtirti tzerinden kurulmaktadir. Buna karsiik gtintimiizde annelik daha cok
goriinmeyen bakim emegi, duygusal tiikenmislik ve 6znelik kayb1 tartismalariyla
iliskilendirilmektedir. Douglas ve Michaels'in belirttigi gibi cagdas kiiltiirde annelik,
kadindan stirekli yeterlilik ve kendini adama talep eden yogun bir beklenti sistemi
tiretmektedir (2004, s. 4-6).

The Brood’da anne figiirii, bastan itibaren bu ideolojik siirlarin disinda konumlanir
ve dogrudan tehditkar bir gii¢ olarak temsil edilir. Nola’nin annelik islevini dogrudan
kurmak yerine, bu islevi kontrol edilemeyen ve siddet tireten “araci varliklar”
tizerinden gerceklestirmesi, anneligin bakim veren bir rol olmaktan ¢ikarak yikici bir
glice dontistiigiinti gosterir. Bu durum, annelikten beklenen duygusal denge ve
kontrolin ortadan kalktigini1 ve “iyi anne” normunun islevsel olarak ¢okttigunu
ortaya koyar. Anneden 6fkesini bastirmasi ve yalnizca bakim veren bir figiir olmasi
beklenirken (Rich, 1976, s. 27), bu beklentinin ihlali onu dogrudan dislanan bir figiire
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dontistiirtir. Nola, esinden bosanmuis ve kiziyla birlikte yasayamayan bir kadindir. Bu
yoniiyle geleneksel aile yapisindan kopmus ve erkek otoritesinden bagimsizlasmis
gibi goriinse de film boyunca Dr. Raglan'm yiirtittiigti deneysel terapi stireci iginde
bir “denek” olarak konumlandirilir ve stirekli gozetim altinda tutulur. Boylece kadmn
bedeni ve annelik, bu kez bilimsel ve terapotik bir erkek otoritesi tarafindan
denetlenmeye calisilir. Nola'nin bastirilmis 6fkesinin bedeninde grotesk bir {iretime
dontismesi ise bu denetim mekanizmasinin basarisizligini ortaya koyar. Bu nedenle
film, anneligi diizeni bozan ve kontrol altmna almmas: gereken bir sapma olarak
kodlar ve anlati1 da bu sapmanin ortadan kaldirilmasryla sonlanr.

Buna karsiik Nightbitch’te annelik, baslangicta “iyi anne” normuna uygun
bicimde kurulsa da stireg icerisinde bu normun stirdiirtilemezligi goriiniir hale gelir.
Anne, babanm is icin stirekli uzakta olmasi, baba dondiigiinde ise tiim bakim
yiikiintin yine kendisine kalmasi nedeniyle bunu kaldiramaz. Cocuk sahibi olunca
sanat¢1 kimligini rafa kaldiran annenin artik tek hayati cocugu olmustur, ancak
kimligini kaybetmis haldedir. Rich’in anneligin yarattig1 izolasyon ve kimlik kaybina
isaret eden yaklasimi (1976, s. 22), bu stireci anlamlandirmak acisindan 6nemlidir. Bu
baglamda annenin canavarlasmasi bir patolojiden ziyade, annelik kurumunun

yarattig1 baskiya verilen bir tepki olarak ortaya cikar.

Gorsel 1. Anne ¢ocuguna havliyor 6rsel 2. Kiittiphaneci anneyi destekler sekilde
oyunu devam ettiriyor.
(Nightbitch, Marielle Heller, 2024)
Film, anneligin yarattig1 dontistimiin yalnizca bireysel bir deneyim olmadigini,
kadinlar arasinda paylasilan ortak bir durum oldugunu da ima eder. Kiitiphanede
gecen sahnede annenin, “bilimsel bir agiklama” arayisiyla karsilastig: kiittiphaneci
kadin karakterin benzer deneyimleri yasamis olmasi, anneligin yarattigi
yabancilasmanin kisisel bir sapmadan ziyade kolektif bir deneyim olarak temsil
edildigini gosterir. Kiittiphaneci kadmin annenin iginde bulundugu durumu
anlayisla karsilamasi hatta cocuga ‘oyun olsun diye” havlamasy, ilk bakista abstirt bir
goriintii yaratirken, ayni1 zamanda annelik kurumunun kadnlar ortak bir déntistim
icinde birlestirdigini gortintir kilar (Gorsel 1-2). Bu baglamda doniistiim, yalnizca
korkutucu bir beden degisimi degil, bastirilmis kadin kimliginin disavurumu olarak
da okunabilir.

Iki film arasindaki temel fark, bu c¢oziilmenin nasil gerceklestiginde ortaya
cikar. The Brood’da Nola, sistemin disina itilen ve ortadan kaldirilmasi gereken bir
tehdit olarak temsil edilirken, Nightbitch’'te doniisiim dogrudan annelik deneyiminin
icinden gelisir. Filmde annenin geceleri kurt kopegine dontismesi, klasik kurt adam
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anlatilarindaki kontrol kaybi ve bastirilmis diirtiilerin aciga c¢ikmasi temasin
cagristirsa da burada geleneksel kurt adam mitine 6zgti dolunay, lanet ya da 1sirilma
gibi unsurlar yer almaz. Dontisiim daha ¢ok anneligin yarattig1 baski, tiikenmislik ve
kimlik kaybinin bedensel bir disavurumu olarak temsil edilir. Finalde annenin hem
cocuk bakimini stirdiirmesi hem de yeniden sanat {iretmeye baslamasi, “iyi anne”
roltintn tek ve sabit bir kimlik olmadigmi gostermektedir. Boylece Nightbitch,
anneligi yalnizca fedakarlik ve bakim tizerinden tanimlayan normatif yapinin
kirilabilecegini goriintir hale getirir. Bununla birlikte film, annenin tamamen
ozgtrlestigi bir son sunmaz. Annenin déniisimiinii kabul eden baba ile yeniden aile
olmalarryla anlati, catismay1 aile kurumunun biittintiyle reddedilmesi yerine yeniden
miizakere edilmesi tizerinden ¢dzer. Bu yoniiyle Nightbitch, elestirel olmakla birlikte
uzlasmaci bir sonla tamamlanmaktadir.

Filmlerde Kadin Bedeni ve Doniigiim: Bedensel Sinir Thlali ve Abject

Kadin bedeni, korku sinemasinda yalnizca goriilen bir yiizey degil, ayni
zamanda smirlarin ¢oziildugli ve anlamin belirsizlestigi bir alan olarak karsimiza
cikar. Bu baglamda abject deneyim, bedenin siirlarinin belirsizlestigi anlarda ortaya
cikar ve yalnizca bedensel sivilarla degil, kisinin kendi bedenini yabancilasmis ve
kontrol edilemez bir sey gibi deneyimledigi durumlarla ilgilidir.

Bu esik, en yogun bicimde bedenin sinurlarmin ihlal edildigi anlarda goriintir
hale gelir. Nitekim Elizabeth Grosz'un belirttigi gibi beden, “sabit ve kapal1 bir varlik
degil, stirekli yeniden yazilan ve sinirlar1 miizakere edilen bir ytizeydir” (1994, s. 60).
Bu nedenle kadmn bedeni, 6zellikle akiskanlik ve gecirgenlik tizerinden temsil
edildiginde, kiiltiirel olarak istikrarsiz ve tehditkar bir alan haline gelir.

Gorsel 3. Nola'nin keseciklerden olusan bedeni
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Gorsel 4. Nola yavrusunu temizler
(The Brood, Cronenberg, 1979)

Bu dogrultuda The Brood ve Nightbitch, bedenin dontisimii tizerinden
korkunun nasil tiretildigini farkli bigimlerde gosterir. The Brood’da beden, bastirilmis
olanin dogrudan disa vuruldugu bir alan haline gelir. Nola'nin bedeninde olusan
kesecikleri andiran dissal rahim ve buradan dogan varliklar, i¢ ile dis arasindaki
smirin ortadan kalktigini gostermektedir (Gorsel 3). Ayni zamanda bu temsil, kadin
bedeninin erkek katkis1 olmaksizin yasam tiretebilme kapasitesini gortintir kilarak
ataerkil diizende babaya atfedilen biyolojik ve simgesel islevi tehdit etmektedir. Bu
nedenle dissal rahim, yalnizca bedensel bir deformasyon degil, aym: zamanda
canavarsi disilin denetlenemeyen tiretkenliginin somutlasmis bir gostergesi olarak
islev gormektedir. Ozellikle dogumdan sonra yavrusunu yalayarak temizledigi
sahne, anneligin kiiltiirel olarak idealize edilen bakim pratiklerini ilkel ve hayvansi
bir diizleme tasimaktadir (Gorsel 4). Insan anneligiyle 6zdeslestirilen sefkat ve bakim
davranislar1 burada tamidik olmaktan ¢ikarak tekinsiz ve rahatsiz edici bir bicimde
yeniden tiretilmektedir. Ayrica yavrularin (the brood) ifadesiz ve mekanik hareketleri,
bedenin artik bir kimligi temsil etmekten c¢ok, yalmizca annenin bastirilmis
duygularinin disavurumu haline geldigini diistindiirtir (Gorsel 5). Bu durum,
Kristevanin tanimladig1 abject kavramimin somut bir 6rnegi olarak okunabilir.

Gorsel 5. The Brood gocuklar
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Nola’nin annesine duydugu bastirilmis ofke, filmde dogrudan bedensel bir
tiretime donustir. Cocuklarin partenogenetik bicimde tiretilmesi, kadin bedeninin
tireme kapasitesinin ataerkil denetimin disia ¢iktig1 bir noktay: temsil etmektedir.
Bu durum, babaya atfedilen biyolojik ve simgesel islevi ortadan kaldirarak anneligi
yalnizca biyolojik bir rol olmaktan ¢ikarip toplumsal ve sembolik diizen agisindan bir
tehdit haline getirir. Creed’e gore canavarsi anne figlirtinin yarattif1 temel
korkulardan biri, erkegin katkis1 olmaksizin yasam tiretebilen anne bedenidir (1993,
s. 46-47). Creed ayrica bu tiir “canavarca dogumlarm”, kadmin bir erkegin aracilig1
olmaksizin dogum yapma ve kendi arzularini, 6zellikle de 6fkesini fiziksel olarak
ifade etme ihtimaline iliskin kiilttirel kaygilar1 gortintir kildigini belirtmektedir (1993,
s. 46). Bu baglamda Nola'nin dogurganlig1 yalnizca yasam tiretmez; ayn1 zamanda
ataerkil soy zincirini ve erkek denetimine dayali toplumsal diizeni tehdit eden
kontrol edilemez bir gii¢ olarak temsil edilir. Bu nedenle filmde korku, yalnizca
bedenin grotesk gortintimiinden degil, kadin bedeninin erkek otoritesinden bagimsiz
bicimde tiretken hale gelmesinden de kaynaklanmaktadir.

'\

Gorsel 6. Annenin bedeninde ¢ikan tiiyler Gorsel 7. Annenin bedeninden ¢ikan kuyruk

Gorsel 8. Annenin gévdesinde ¢ikan ¢oklu meme uglar1

7

Gorsel 9. Anne dort ayak tizerinde kosar Gorsel 10. Anne kurt kopegine dontisiir
(Nightbitch, Marielle Heller, 2024)
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Nightbitch’'te bedensel dontisim farkli bir sekilde ilerler. Burada beden
parcalanmaz, bunun yerine insan ile hayvan arasindaki ayrim giderek belirsizlesir.
Annenin aynada dislerini, derisini ve bedenindeki degisimleri incelemesi, kendi
bedenine yabancilastig1 bir kirilma ani yaratir. Bedende cikan tiyler, kuyrugu
andiran olusumlar ve diger fiziksel degisimler, bu dontistimii goriiniir hale getirir ve
insan ile hayvansi formun i¢ ige gectigini hissettirir (Gorsel 6-7). Ayni sekilde annenin
¢ig et yemeye baslamasi ve zaman zaman dort ayak tizerinde hareket etmesi, bedenin
kilttirel olarak belirlenmis sinirlarinin ¢oziilerek daha ilkel ve i¢gtidiisel bir hale
geldigini gostermektedir (Gorsel 8-9-10). Bununla birlikte oglunu kopek yataginda
yatirmasi ve yemeklerini mama kaplarinda vermesi, yalnizca annenin degil, anne-
cocuk iliskisinin de hayvansi bir diizlemde yeniden kurulmasina isaret etmektedir.
Boylece film, insan ile hayvan arasindaki sinirlar1 bulaniklastirirken, annelige iliskin
kilturel normlarin da sorgulanmasina olanak tanimaktadir. Bu doniistim, bedenin
smirlarini istikrarsizlastirarak Kristeva'nin tanimladig abject deneyimi goriiniir hale
getirmektedir.

Sonu¢ olarak kadmn bedeni, her iki anlatida da yalnizca biyolojik bir varlik degil,
smirlarin ihlal edildigi ve kimligin ¢oziilmeye bagsladig1 bir alan olarak temsil
edilmektedir. Annelik ise bu siireci yogunlastiran bir esik islevi gormektedir. Cocuk
figtirleri de bu dontisimiin farkli bigimlerde disavurulmasina aracilik etmektedir.
The Brood’da g¢ocuk annenin 6fkesinin uzantisi olarak temsil edilirken, Nightbitch'te
anne-gocuk bag1 doniistime ragmen korunmaktadir.

Filmlerde Korkunun Uretimi: i¢sel Catisma ve Toplumsal Baski

Korku sinemasmnda anne figliriniin canavarlasmasi, yalnizca bireysel bir
sapma olarak degil, igsel siiregler ile toplumsal baskilarin kesisiminde ortaya ¢ikan
bir durum olarak diistintilebilir. Bu baglamda korku hem bastirilan duygularin geri
dontisinden hem de annelige yiiklenen beklentilerin yaratti$1 baskidan beslenir.
Freud’a gore kabul edilemez durtiiler bastirilsa bile ortadan kaybolmaz, farkl
bicimlerde geri donerek kendini gosterir (Freud, 1915, s. 147). Bu geri doniis, tanidik
olanin yabancilasmasiyla ortaya ¢ikan tekinsizlik duygusunu da beraberinde getirir
(Freud, 1919, s. 17). Ozellikle ev ve anne gibi giiven, bakim ve aidiyetle iliskilendirilen
kavramlarin korkunun kaynagmna dontismesi, tekinsizlik duygusunu daha da
yogunlastirir, ¢tinkii korku artik tamamen yabanci olan bir tehditten degil, en tanidik
ve giivenli kabul edilen alanin bozulmasindan dogar.

The Brood’ da bu durum, Nola'nin bastirdig1 6fkenin dogrudan beden tizerinden
gortintir hale gelmesiyle ortaya gikar. Bedeninde olusan yap: ve buradan dogan
cocuklar, bu 6fkenin artik yalnizca igsel bir duygu olmadigini, dis diinyaya tasarak
etkili bir giice dontisttigiinti gosterir. Cocuklarin saldirilar;, Nola'nin bastirilmis
ofkesinin fiziksel bir uzantisi olarak islev gormekte ve annenin duygusal durumunu
dogrudan dissallastirmaktadir. Boylece filmde beden, yalnizca duygularin tastyicisi
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degil, ayn1 zamanda onlarin {iretildigi ve siddete dontisttigii bir alan haline gelir.
Nightbitch’te ise bastirilan sey annenin kendi kimligi, arzular1 ve bireyselligidir ve bu
bask1 hayvansi bir dontistim olarak geri doner. Bu noktada Melanie Klein'in sevgi ve
saldirganligin ayni nesneye yoneltilebilecegine iliskin yaklasimi agiklayicidir. Klein’a
gore birey, sevdigi nesneye kars1 ayni1 zamanda ofke ve saldirganlik duygular: da
gelistirebilir; ruhsal catisma bu karsit duygularin bir arada var olmasindan
kaynaklanir (1975, s. 289-304). Nightbitch’'te anne, ¢ocugunu sevmesine ragmen
anneligin yarattig1 tiikenmislik, yalnizlik ve kimlik kayb1 nedeniyle zaman zaman
saldirgan ve hayvans: diirtiiler gelistirmektedir. Mama kabindan yemek yemesi,
besinleri asir1 duyarlhilikla koklamasi ve geceleri daha belirgin hale gelen dontisim
sahneleri, bastirilmis arzularin ve ilkel diirtiilerin disavurumlar:1 olarak okunabilir,
ancak The Brood’dan farkli olarak bu diirtiiler dogrudan yikici bir siddete dontismez,
film boyunca anne ile cocuk arasindaki duygusal bag korunmaya devam eder.

Mabhler’in ayrisma-bireylesme kurami, bireyin anneyle kurdugu sembiyotik
birlikten ayrisarak bagimsiz bir benlik gelistirdigini ileri stirer (Mahler, Pine &
Bergman, 1975, s. 3-4). Bu stirecin bozulmasi durumunda anne ile ¢ocuk arasindaki
sinirlar belirsizlesir ve kimlik ¢oziilmesi ortaya ¢ikar. Bu durum The Brood’'da agik
bicimde goriiliir. Cocuklarin annenin bedeninden dogrudan tiiremesi ve onun
ofkesiyle hareket etmesi, bu smirin ortadan kalktigini gosterir, nihayetinde cocuklar
ayr1 bireyler degil, annenin uzantisidir. Nightbitch'te ise anne ile cocugun birlikte
ulumasi ve eszamanli hareket etmesi, iki ayr1 6znenin bir biitiin gibi islemesine isaret
eder.

Bu psikanalitik stiregler, toplumsal baglamdan bagimsiz degildir ve tzellikle
Nightbitch’te bu baski ev i¢i alan {izerinden goriiniir hale gelir. Filmde annenin
yasadig1 dontistim, bu normatif baskinin dogrudan bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.
Annenin giindiizleri “iyi anne” roliinti strdiirmeye calisirken geceleri hayvansi
davranislara yonelmesi, toplumsal beklenti ile bastirilmis arzular arasindaki
catismay1 goruntir kilar. The Brood’da ise anne figiirii, psikoplazmik terapi stireci
icerisinde kontrol altina alinmasi gereken bir beden olarak temsil edilir. Psikoplazmik
terapi sahneleri, duygularin bedensel olarak disavurulmasimi goriiniir kilarak
korkunun beden {iizerinden tiretilmesine katkida bulunmaktadir. Korku, yalnizca
bireyin i¢ diinyasmndan degil, birey ile toplumsal baskilar arasindaki gerilimden
dogar. The Brood’ta annelik bastirilmis 6fkenin disa vurumunu gosterirken, Nightbitch
annelige yiiklenen beklentilerin yaratti$1 baskiy1 gortintir kilar.

The Brood ve Nightbitch filmlerinde korku yalnizca anlat: diizeyinde degil, ayni
zamanda mizansen, kamera kullanimi, 1s1k, ses ve mekan araciligiyla da
tiretilmektedir. Barbara Creed’in belirttigi gibi korku sinemasinda canavars: disil
figlirti cogu zaman yalnizca karakter tizerinden degil, karakteri cevreleyen gorsel ve
isitsel diizen araciligiyla da insa edilmektedir (1993, s. 18-27). Bu dogrultuda The
Brood’da canavarsi annelik, izole ve klinik mekanlar icerisinde goriiniir hale gelir. Dr.
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Raglan’in terapi merkezi, geleneksel aile yasamindan ayrilmis kapali ve denetim
altindaki bir alan olarak kurgulanmustir.

Nola'nin burada gozetim altinda tutulmasi, terapi merkezini bastirilmis
duygularin bedensel olarak disa vuruldugu tekinsiz bir laboratuvara
doéntistiirmektedir. Ozellikle Nola'nin digsal rahminden c¢ocuklarmi dogurdugu
sahnelerde kullanilan yakin plan cekimler, bedenin simurlarmi goriintir kilarak
grotesk etkiyi yogunlastirmakta ve abjecti daha da goriiniir hale getirmektedir. Soguk
151k kullanimi ve steril atmosfer, dogumu yasamin baslangicindan ¢ok bedensel bir
sapma ve tehdit olarak kodlamaktadir. Buna ek olarak The Brood cocuklarinin
neredeyse hi¢c konusmamasi ve saldir1 anlarinda duyulan rahatsiz edici sesler, anne
bedeninden dogan bu varliklar: insani olandan uzaklastirarak canavarsi bir uzantiya
donitistiirmektedir. Buna karsin Nola'nin biyolojik kizi Candice ¢ogunlukla sessiz,
kirilgan ve korunmaya muhtag bir cocuk olarak temsil edilir. Boylece film, annenin
sevginesnesi olan ¢cocuk ile 6fkesinin uzantisi olarak tirettigi cocuklar arasinda keskin
bir karsitlik kurarak anneligin parcalanmis yapisini gortintir hale getirmektedir.

Nightbitch’'te ise canavars: disil figlirti farkli bir mekénsal ve bicimsel yap1
icerisinde kurulmaktadir. Filmde korku, klinikler ya da izole alanlar yerine mutfak,
oturma odasi, ¢ocuk parki, market ve kiittiphane gibi giindelik bakim emeginin
gerceklestigi mekanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, cagdas maternal korkunun
glindelik yasamin icinden {iretildigini gostermektedir. Annenin bedenindeki
degisimleri ayna karsisinda fark ettigi sahnelerde kullanilan yakin plan cekimler,
bedenin yabancilasmasim goriiniir hale getirirken; hirlama, nefes alma ve uluma
sesleri insan ile hayvan arasindaki siirin ¢oziilmeye basladigini hissettirmektedir.
Film genel olarak dogal 1s1k kullanimini tercih etse de doniistim anlarinda golgelerin
belirginlesmesi ve bedenin pargal1 bicimde kadraja alinmasi, gtindelik olanin icindeki
tekinsizligi ortaya cikarmaktadir. Ayrica korku, komedi ve fantastik unsurlarm
birlikte kullanilmasi, The Brood'un karanlik ve tehditkar atmosferinden farkli olarak
daha esnek ve ironik bir anlat1 kurmaktadir. Boylece her iki filmde de canavars: disil
figtirti yalnizca anlat1 diizeyinde degil, gorsel ve isitsel stratejiler aracilifiyla da insa
edilmektedir.

Filmlerin Donemsel Karsilanis: ve Kiiltiirel Etkileri

Filmlerin tretildikleri donemlerdeki elestirel karsilanis bicimleri ve kiiltiirel
etkileri de annelik temsilindeki bu doniistimi gortintur kilmaktadir. The Brood,
gosterime girdigi donemde yogun bicimde tartisilmis ve cogu elestirmen tarafindan
rahatsiz edici bulunmustur. Amerikal film elestirmeni Roger Ebert, filmi “ucuz ve
igren¢ bir somiirii filmi” olarak nitelendirmistir (1979). Bununla birlikte film,
ilerleyen yillarda beden korkusu ttirtiniin 6ncii 6rneklerinden ve Cronenberg’in en
kisisel yapitlarindan biri olarak yeniden degerlendirilmistir (Botting, 2014). Bu
durum, filmin yalnizca grotesk goriintiiler nedeniyle degil, kadin tfkesi, annelik ve
tireme stireclerini korkunun merkezine yerlestirmesi nedeniyle dénemin kiilttirel
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hassasiyetlerine dokundugunu gostermektedir. Robin Wood ise filmi, kadinin tireme
glictinii ve ofkesini rasyonel olmayan ve tehditkar bir gii¢ olarak temsil ettigi
gerekgesiyle elestirmistir (1986, s. 83-85). Film ayni zamanda 1970’lerin sonlarinda
niikleer aile idealinin sorgulanmasi, artan bosanma oranlar1 ve alternatif terapi
pratiklerine yonelik toplumsal kaygilar1 da yansitmaktadir (Botting, 2014).

Nightbitch ise farkli bir kiilttirel baglam icerisinde karsiik bulmustur. Film,
gosterime girdigi donemde cogu elestirmen tarafindan annelik deneyimi, bakim
emegi ve kadmn kimliginin asinmasi tizerine bir alegori olarak degerlendirilmistir. The
Guardian yazar1 ve film elestirmeni Peter Bradshaw, Amy Adams’in performansin
overken filmin Rachel Yoder'in romanindaki daha radikal beden korkusu unsurlarmi
yumusattigm  ileri stirmusttir (2024). The Guardian’da yayimlanan bir
degerlendirmede filmin asil korkusunun annenin hayvans: dontistimiinden ¢ok,
cocuk bakimmnm ve ev ici emegin kadin tizerinde yarattif1 esitsiz yiik oldugu
vurgulanmistir (The Guardian, 2024). Ozellikle dijital platformlarda genis bir izleyici
kitlesine ulasan film, anneligin kutsallastirilmis ve idealize edilmis temsillerini
sorgulamasi nedeniyle dikkat cekmistir. Ancak bazi elestirmenler, filmin sonunda
ataerkil yapiyla radikal bir hesaplasma yerine daha uzlasmac bir ¢6ziim sunmasin
da elestirmistir (Bradshaw, 2024). Bu durum, The Brood ile Nightbitch arasindaki kirk
bes yillik stirecte anneligin korku sinemasinda temsil edilme bi¢iminin degistigini,
ancak annelige iliskin kiilttirel gerilimlerin farkl: bigimlerde varligini stirdtirdtigtint
gostermektedir.

SONUC

Bu calisma, korku sinemasinda anneligin tarihsel, toplumsal ve ideolojik
baglamlar icerisinde kurulan bir temsil bicimi oldugunu gostermektedir. Bu
dogrultuda annelik, dogal ve degismez bir kimlikten ziyade, kiilttirel olarak insa
edilen ve stirekli yeniden tiretilen bir yap1 olarak degerlendirilmelidir.

The Brood ve Nightbitch filmlerinin karsilastirmali analizi, korku sinemasinda
annelik temsilinin zaman igerisinde 6nemli Sl¢tide dontistiigiinii ortaya koymaktadir.
The Brood’da anne figtirti, toplumsal diizenin disinda konumlandirilan ve ortadan
kaldirilmasi gereken bir tehdit olarak temsil edilirken, Nightbitch’te korku dogrudan
domestik alanin icinden iiretilmektedir. Ozellikle ev ici bakim emegi, bireysel
parcalanma, yalnizlasma ve psikolojik yipranma, cagdas annelik deneyiminin temel
gerilim alanlari olarak one ¢ikmaktadir. Bu nedenle ¢agdas ornekte korku, disaridan
gelen bir canavardan ¢ok, 6znenin kendi bedeni, arzular1 ve annelik roliiyle kurdugu
catismali iliskiden dogmaktadir. Boylece annelik, yalnizca temsil edilen bir rol degil,
ayni1 zamanda korkunun ve bireysel kirilmanin tiretildigi bir alan haline gelmektedir.

Calisma ayrica kadin bedeninin korku sinemasindaki merkezi konumunu
gortintir kilmaktadir. Her iki filmde de beden, kontroliin zayifladigi, smirlarn
belirsizlestigi ve toplumsal olarak bastirilan unsurlarin agiga ¢iktigr bir alan olarak
temsil edilmektedir. Annelik ise bu siireci yogunlastiran bir esik islevi gorerek
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bedenin hem {iretken hem de tehditkar bicimde konumlandirildig1 bir yap1
yaratmaktadir. Feminist film kurami ve canavars: disil yaklasimi agisindan
degerlendirildiginde, The Brood anneligi bastirilmis ofke ve bedensel asirilik
tizerinden korku {ireten yikici bir figlir olarak temsil etmektedir. Nightbitch ise
anneligi tekrar eden bakim pratiginin baskilar, 6zne konumunun asinmasi ve bakim
emeginin yarattig1 yiik tizerinden daha i¢sel ve karmasik bir dontistim alan1 olarak
ele almaktadur.

Iki film arasindaki kirk bes yillik stire¢ kadmn temsilindeki tarihsel dontstimii
de goriiniir kilmaktadir. 1970’lerin ikinci dalga feminizm atmosferinde {iretilen The
Brood, kadin bedenini ve anneligi toplumsal diizen acisindan tehdit olusturan,
denetlenmesi gereken bir alan olarak temsil etmektedir. Filmde kadin ofkesi
dogrudan bedensel asirilik ve norm disi {iretim {izerinden korku nesnesine
dontstiiriilmektedir. Buna karsilik Nightbitch, dordiincti dalga feminizmin etkisiyle
anneligi yalnizca biyolojik bir rol degil, ayn1 zamanda bakim emegi, bireyselligin
asinmasi ve kadinlik deneyimine yonelik toplumsal baskilar gercevesinde ele
almaktadir. Bu durum, cagdas korku sinemasindaki tiirsel dontistimle de iligkilidir.
Giincel korku anlatilar1 artik yalnizca korku 6geleriyle sinirli kalmamakta; komedi,
fantastik ve bilimkurgu gibi farkl ttirlerle i¢ ice gecen daha postmodern bir yap1
icerisinde ilerlemektedir. Nightbitch’te annenin kendi annesini sik sik hatirlamasi ve
annelik deneyimini kusaklar aras1 bir dongti icinde diistinmesi de bu ¢ok katmanl
yapry1l gliclendirmektedir. Boylece film, korkuyu yalnizca bedensel dontisiim
tizerinden degil, hafiza, nostalji ve kadin deneyiminin stirekliligi tizerinden de
kurmaktadir. Ancak bu dontisime ragmen kadin bedeni ve annelik hala sinir ihlali
ve kontrol kayb1 tizerinden temsil edilmekte, canavars: disil figiirti ise tamamen
ozgiirlesmis bir 6zneye dontismekten ziyade farkli ideolojik bicimlerde yeniden
tiretilmektedir.

Sonug olarak anneligin canavarlasmasi, bireysel bir anormallikten ¢ok,
kadinlara yiiklenen celiskili ve stirdiiriilemez beklentilerin bir sonucu olarak
degerlendirilmelidir. Bu baglamda korku sinemasi, anneligi yalnizca korkutucu bir
temsil olarak degil, ayni zamanda kadin bedeni, annelik ve toplumsal normlar
arasindaki gerilimleri goriiniir kilan elestirel bir alan olarak yeniden diistinmeye
imkan tanimaktadir.
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