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YUKSEKOGRETIMDE SANAT EGITIMCISININ ANLAMI
Being An Art Lecturer
Oz
Ulkemizde sanat egitimi denilince ozellikle Gazi Egitim Enstitiisiinde yetisen hem sanat
egitimcisi yetistiren, hem de Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin kurulmasi1 ve yapilandirilmasinda
ortaya koyduklar1 gayretleriyle tarihe mal olmus pek cok sanatci-egitimci aklimiza gelir. Bu
hocalar hem sanatgt hem de egitimci vizyonlariyla toplumla biitlinlesen, evrensel degerlerle
milli degerleri birlestiren bir yap1 olusturacak sekilde o giinlerde vazifelerini biiyiik bir kararlilik
ve inangla Anadolu’nun her kosesinde yerine getirmislerdir.
Ancak son on yillarda iilkemizde bu tiir idealist tavirlarla hareket eden neslin yerini sanat ve
egitimi ayristiran sanati elitist, sanat egitimini sanat¢inin deneyimini aktardigi bir etkinlik,
egitim kurumunu kisisel egonun amaglarina uydurma ya da en ¢etrefillisi sanat egitimini,
sistemsiz basibos tamamiyla usta ¢irak iligskisi veya daha da kotiisii atolye egitimini birakiniz
yapsinlar goriisii ile cergevelendirme, sanat egitimi doktorasi yapan meslektaslar ile sanatta
yeterlik alanlarinin sinirlarini yeniden belirleme davraniglari meydana gelebilmektedir.
Bu arastirma genelde bir durum degerlendirmesi olup, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde orgiitsel
yapida sanat egitimi almig ve sanat¢1 akademisyenleri belirli bir tipolojiye sokma egilimde olan
anlayislarin oldugu savina dayanarak, bunun temelinde yatan nedenleri alanyazin ve deneyim
yoluyla tartismaya agmayi amaclar. Ozelde ise arastirmact kurumsal ilgilerle kendi
perspektifinde meydana gelen olaylar yapilandirilmamis gozlem yoluyla inceleyerek sanat
fakiiltelerinde gorev yapan bir sanat egitimcisi nedir, sorusuna agiklik getirmeyi
hedeflemektedir.
Anahtar kelimeler: Sanat Egitimi, Yiiksek Ogretim, Egitmen, Sanatg1.

MEANING OF ART EDUCATOR IN HIGHER EDUCATION

Abstract

When we say art education in our country, especially in the Gazi Education Institute, both
educating art educators, as well as the establishment and construction of the Faculty of Fine
Arts with the efforts of many artists-educators have come to our mind. These teachers have
fulfilled their duties in all corners of Anatolia with a great determination and belief in these
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days, in a way to create a structure that combines universal values and national values with both
artist and educator visions.

However, the art that separates the art and education in the last decade in our country with this
kind of idealistic attitude is an elitist, an activity in which art education is conveyed by the artist,
adapting the educational institution to the purposes of the personal ego, or the most serious art
education, completely devoid of masterless apprentice relationship or even more badly, leave
the workshop training, framing with the opinion of art, doctoral education in art education and
the limits of the competence areas in art re-determination behavior can occur.

This research is generally a case study, the faculty of Fine Arts in art education and
organizational academics based on the idea that they have a tendency to put into a particular
typology, based on the argument that the underlying causes of the experience and aims to open
the discussion through experience. In particular, the researcher aims to clarify the question of
what is an art educator working in the faculties of art by examining the events occurring in his
perspective with unstructured observation with institutional interests.

Key words: Art Education, Higher Education, Instructor, Artist.

Giris

Sanat ve Egitim dogasi geregi bir araya gelmesi veya uzlasmasi gii¢ iki konu alani gibi
goziktiiglinden pek ¢ok kaynakta bu uzlasimin olanaklari tartismaya agilmistir. Sanat denilince
siklikla insana 6zgii yaratici, dzgiir, sezgisel, spontane, kuralsiz, seckin ve daha ¢ok mantiksal,
bilissel alan disindaki psikomotor davranislar ya da duyumlar yoluyla gelistirilen ifade bigimleri
ile yetenek veya kiiltiirel donanim aklimiza gelir. Egitim ise, planli, sistemli, biitiinlesik,
nispeten kalict izli davranis degisikligi meydana getirme isi olarak hedefli, amagh dirik bir
stireci ifade eder. Bir bagka anlatimla Egitim, yasam siirdiirmek i¢in gereken yeterliligi
(deneyim, donanim, bilgi, birikim, tutum, davranig) kazanma siirecidir. Bu siire¢ 6grenme
etkinliklerini kapsar. Kabaca Ogrenme bu durumda bireyin cevre ile etkilesimi sonucunda
bireyde kalic1 izli degisiklikler meydana getirme siireci olarak tanimlanabilir. Ogrenme yasant:
yoluyla kazanilan kalici davranmig degisikliklerini hedeflese de bu tiir davramiglarin sadece
olumlu yonde degil, olumsuz yonde de olusabilecegi unutulmamalidir. Bu nedenle 6grenmenin
istendik davranis1 hedefledigine vurgu yapilmasi kac¢inilmazdir. Ayni zamanda 6grenmenin bir
istendik bir davranis tiirli olarak gereksinim/ihtiya¢ giidii etkilesiminden dogdugunu séylemekte
fayda vardir. Ornegin ag birakilan bir farenin deneme yanilma yoluyla peynire giden yolu
bulmasi 6grenmenin dogasini bir dlgiide yansitabilir. Ancak 6grenme kavramu salt giidiilerle
aciklanamayacak kadar karmagiktir. Ciinkii giidiinin 6grenmeye yol agmasi i¢in, problem
durumunun ve ¢dziim yollarmin agik olmasi gerekir. Ote yandan 6grenmenin, bireyin sadece
biyo-fizyolojik giidiilerine dayali bir siire¢ olmadigi, ayni zamanda onun sosyal ve kiiltiirel
kosul ve beklentileriyle de 6grenme gereksiniminde bulundugunu sdyleyebiliriz. Su halde,
ogrenme davranisinin anlamada temel bir etken oldugu da agiktir (Aydin, 2003, s. 7). Bireylere
uygun problem ¢6zme durumlari yaratip, onlarin ¢6ziim yollarin1 acik tutma amaci glitmek
O0grenme ortaminin deneyimlenmesinin 6n kosulu olarak belirirken, bu deneyimin davranig
olarak ortaya c¢ikmasi i¢in anlama ya da kavrama diizeyinde bir eylemin/fiilin de belirmesi
gerekecektir. Bu fiili yaratan 6grenme ortaminin diizenleyicisidir.

Gortildiigii gibi, 0grenme birey temelli oldugu kadar toplumsal temelli bir sistem ve
yapilanmay1 gerektirir. Toplumun sekillenmesinde 6grenme faktorii, toplumun en kii¢iik yapisi
olan aileden, toplumsal kurumlara ve oradan sistemin tiim 6gelerini kapsayan insanlik i¢in iyi
toplumun refahina dogru gelecegin vizyonunu olusturma amacina dek uzanir. Bu nedenle
Ogrenme bir anlayis gelistirme siirecidir. Gokalp, her tiirlii egitim faaliyetine yon veren baslica
faktorlerin Dil, Din, Sanat ve Ekonomi oldugunu séyler (Gokalp, 1918.308 den aktaran Celkan,
2006, s. 65). Prens Sebahattin ise, eski Tiirk ailesinin demokratik ve feminist esaslara
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dayanmasi, milletlerin terakkisinin her seyden dnce saglam temellere dayali ailelerle miimkiin
olmasi, ailenin kadin ve onun egitiminin bulunmasi, ailenin egitici degerini arttirdiina igaret
ederken, bireyci toplum yapisina gegiste ailenin bireye verecegi hiir, miistakil ve iiretici egitimin
onemine deginir (Prens Sabahattin, 1965, s.63 den aktaran Celkan, 2006, s. 65). Bu goriislerde
egitim i¢in On goriilen fikirler bugiin icinde oldukca gecerli ve degerlidir. Ancak 21. Yiizyilin
ilk ¢eyregindeki teknolojik, ekonomik ve sosyal degisimler goz 6niinde bulunduruldugunda yeni
egitsel bakis acilari da yadsinamaz. Giiniimiizde 6grenme siirecleri hi¢ olmadigi kadar
teknolojik gelismelerden etkilenmekte bu yolla aile ve toplum yeniden bi¢imlenmektedir. Bu
yeni nesil bireyler i¢in teknoloji zihinlerinin bir uzantisidir. Hatta teknolojinin kendisi 6grenme
bicimlerimizin kendisi haline gelebilmektedir. Ciinkii 6grenme, her neslin ihtiya¢ ve giidiilerini
icinde bulundugu cevreyle ve deneyim yoluyla da anlayislarim besler. Iste bu yolla toplumun
ihtiyaclar1 dogrultusunda gelistirilmesi gereken hem bireyin psikolojk, hem toplumsal hem de
ekonomik yapiyla i¢li diglhidir. Bu nokta da sanat egitimcilerine biiyiik gérevler diismektedir.
Sanat egitim kuramlar1 da bu doniisiimden paymi almistir. Bu kuramlar sanat egitimi ve
toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda tanimlamaya calismislardir. Bugiin bunlarin tarihgesi sanat
egitim alanyazinin biiyiik bir boliimiinii olusturur.

Ancak giiniimiizde egitim ve egitim siireci ile ilgili kavramlar ne denli agik ve segikse, sanat ve
onun kavramlar1 bir o kadar bulanik goriilebilir. Sanat Bolla’nin da ifade ettigi gibi acgik bir
kavramdir. Bu nedenle tek bir tanima ya da bir disipline sigdirilamaz. Bu durumda sanati egitim
ile biitiinlestirmenin yollar1 farklilagmaktadir. Zaten toplumsal alanmi etkileyen faktorler hem
egitim hem de sanat alaninda bu durumu kag¢milmaz kilar. Usta cirak iliskisinden, bilim ile
sanatsal siireci arastirma yaklasimlari ile biitiinlestirme ve sanati bir tiir problem ¢6zme, bilgi
edinme ya da kiiltiirel sermaye olarak goriildiigli anlayiglara kadar sanat egitimi baglaminda pek
cok kuram veya model 6n goriilmiigtiir.

Genel olarak bir toplumun sanat egitsel gelisim siirecleri ile sanat egitiminin aktif unsurlarindan
biri olan sanat egitimi kuraminin gelisim grafikleri arasinda bazi farklar s6z konusudur. Ancak
ilkemizde bu durum, sanat egitiminin iki farkli bi¢imi i¢inde farkli sanatci tipleri olarak
karsimiza ¢ikarmaktadir. Egitim Fakiiltelerinin sanat egitimi veren boliimlerinde calisan
akademisyenlerin biiylik cogunlugu kendilerini “egitimci sanatci, sanat¢i egitimci hatta sadece
sanatint Ggreten bir sanatgr” gibi gorebilmektedirler. Bunun yaninda sanat egitiminin
oncelendigi ve en iyi egitimin egitim ¢ikish sanatgilar tarafindan verilecegi inancinin
destekledigi bu tiir bir degerlendirmelerde bulunur. Ayni zamanda Giizel Sanatlar
Fakiilteleri/Sanat ve Tasarim Fakiilteleri’nde sanat egitimi veren sanat¢ilarin kendilerini salt
sanat¢1 olarak gormeleri hatta siklikla sanatgi-egitimci nitelemesini kendilerine daha c¢ok
yakistirdiklar1 da goriliir. Gililer’inde belirttigi gibi, bu aymrim, ozellikle sanat egitiminin
akademik yapilarinda s6z konusu bakis agilarmni, egilimleri ve tercihleri énemli gérmemizi
saglamaktadir. Sanat¢i- egitimci” denildiginde sanatin, “egitimci-sanatgi” denildiginde ise
egitimin Oncelendigini sOylenebilir (Giiler,2013, s.48). Ayn1 zamanda bu tiir bir alan
Oncelemesinin yaratabilecegi sorunlara pek c¢ok arastirmacinin degindigi de anlasilmaktadir;
Can 2016 ve Sayan 2016 gibi. Bu arastirmacilarin onerilerinden ve arastirmacinin akademik
deneyimlerinden yola c¢ikarak bu sorunlarin kaynagina iligskin iilkemizdeki Sanat egitimi
yapilanma siirecinin derinlemesine inceleme gerekliligi dogmustur.

Cok geriye gitmeden cumhuriyet oncesi ve sonrasinda Tiirkiye’de Sanat Egitimi tarihi oldukg¢a
cetrefilli siireclerden gegmis oldugu sdylenebilir. “Cumhuriyetin ilk yillarindan baslayarak bu
hareketli donem giintimiize dek siirmiigtiir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bir grup egitimei
Avrupa'ya sanat alaninda uzmanlik egitimi i¢in gonderilmis ve bu egitim siireci yine ilerleyen
yillarda farkli gruplarla tekrar edilmistir. Gazi Egitim Enstitiisii’niin biinyesinde, 1932 yilinda
Resim-Is Boliimii agilmistir. Resim Is boliimii ortadgretimde Resim-Is Ogretmeni yetistirmenin
yaninda, yetenekli basarili sanatcilar1 da Tirkiye'ye kazandirmistir. Bu boliimler daha sonra
diger tiniversitelerde de yayginlagmistir (Kilig, 2013, s. 329).
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1950 li yillara gelindiginde siyasal alandaki hareketliliklerin ve farkli goriis egilimlerinin sanata
da yansidig goriiliir. Bu donem ayni1 zamanda Tiirk kiiltiirii ve Tiirk kimligi lizerinde en yogun
tartismalarin yasandigi dénemdir. 1937°de Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy’nin
yeni resim yapma Ogretileri ve Bedri Rahmi’nin 6grencilerine verdigi “folklorik 6gelerin
resimde kullanilmasi gerektigi 6giitleri”, ‘On’ lar Grubu iizerinde biiyiik tesir yaratmis ve
cagdas resim yaratmada geleneksel etkilesimin geregi hissedilmistir. Ulusallik-Evrensellik
tartismalar1 iginde bu grup sanat¢i ulusal degerlere yonelik calismalari benimser ve Bedri
Rahmi’nin sdylemi ile artik yeni ve gercek Tiirk Resminde, halilar, kilimler, hat ve
minyatiirlerin esinlerini duyuran yapitlar olusturma kaygisi giidiiliir (Kilig, 2013 den aktaran,
Can, 2014, s.67).

Tirkiye’de plastik sanatlar alaninda, sanatci yetistirme hedefli 6nemli bir kurum, 1956-1957
ogretim yilinda Istanbul’da agilan Tatbiki Sanatlar Yiiksekokuludur. Tatbiki Sanatlar
Yiiksekokulunun kurulus amaci, uygulamali sanatlar ve tasarim alaninda c¢alisacak
profesyoneller yetistirmektir. Kurum; grafik, icmimarlik, seramik, tekstil tasarim atolyeleriyle
egitime baslamistir. Okulun kurulusunda, Almanya’dan c¢agrilan Prof. Dr. Adolf Schneck’in
katkilar1 olmustur. Daha sonra okul, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesine
donistiirilmistiir (goo.gl/XR2wuE).

Bu yillarda Istanbul’da Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim dgrenimi gdrmekte olan
gencler arasindan bazilari, iislup arayisi igerisinde kendilerini ulusallik-evrensellik goriisiiniin
icinde bulmuslardir. Bu goriisiin amaci, milli degerlere yonelmek, geleneksel sanatlara yaklagim
kurmak ve bu yolla Tiirk resim sanatini taklitlerin tuzagindan kurtarmak ve geleneksel
kaynaklardan aldiklar1 esinlerle Ozgiinliige ulasmaktir. Bu amaca ulasma yolunun
vazgecilemeyecek 0Ogesini Avrupa sanatinin teknik oOzellikleri olusturmaktadir. Resim
yapabilmek ic¢in teknik donamimlar gereklidir. Bu gerekliligi geleneksel el sanatlarimizin
kaynaklariyla birlestirmek dogru bir yaklagim oldugu goriisiine sahip ¢ikilmaktadir. Bu yontem
sonucunda Tiirk resim sanatinin 6zgiin kimligine kavugmasi ve taklit olarak degerlendirilmekten
kurtarilmasi diistiniilmektedir. Bu diigiince yalnizca Akademi’nin degil, genel bir egilim olarak
tim alanlarda benimsenmistir. Donemin dergi ve gazetelerinde bircok yazar bu diislinceyi
savunmaktadir. Resim sanatinda bu diigiincenin en 6nemli savunucusu Bedri Rahmi Eyiiboglu
olacaktir (Bulut, 2009, s.18, den aktaran Can; 2016:70 ).

“Sanat egitiminde 1960'h yillarda biiyiik degisimler yasanmistir. Bu dénemin goriisiine gore;
sanatsal 6grenme, biiylimenin dogal bir sonucu olarak diisliniilmemistir. Bu ancak 6gretimle
gerceklesecektir. Gorme, ¢izme bagli basma bir yaraticiliktir. Sanat da diger alanlar gibi bir
diistinme {iriinii, niteliksel anlamda bir problem ¢dzmedir (Arnheim, 1960). Barkan (1962),
“Sanat Egitiminde Gegis (Transition in Art)” adli makalesinde, ¢cocugun bir biitiin olarak
egitilmesine gosterilen ilginin sanatin ¢ocuk oyuncag: gibi algilanmasina neden oldugunu iddia
etmistir. Barkan’a gore, sanati 6grenmek i¢in, kisi bir sanatgi, bir sanat elestirmeni, bir sanat
tarihgisi gibi davranmalidir (Aktaran, Artut,2001,s.99). Bu goriisler 1s181inda sanat egitimi bu
kez "6grenci merkezli" sanat egitimi goriisiinden, "disiplin merkezli" goriise kaymistir. Bu

aktaran Altinkurt, goo.gl/iDMJ7s ).

1970’lerde olgunluk donemlerini yasayan Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi hocasi ve
Cumbhuriyet’in ilk donem gen¢ kusak sanatgilarindan olan Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyiiboglu evrensel olmayi, Kkiiltiirel gegmisimizde yer tutan geleneksel sanatlarin g¢agdas
anlamda yeniden degerlendirilmesi, bu hazinenin esin kaynagi olarak kullanilmasi olarak anlar
ve savunurlarken, Adnan Binyazar “Insan ve sanat” bashikli yazisinda ki su sdzleriyle onlari
destekledigini gostermektedir. “Kendi tarihini, duygusunu, diisiincesini, yaratma giiciini,
edebiyatini, biitiin sanatlarini, uygarlik diinyasi i¢indeki yerini saptayamayan bir ulus, ulus olma
niteliklerinden yoksundur. Atatiirk’{in her vesileyle one siirdiigii ulus kavrami, ulusalligi, ulusal
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duyguyu da icerir’’ bu sozleriyle, “ulus” olabilmenin “ulus olma bilinci” ile yakin iligkisine
deginmekte ve Atatiirk’iin kiiltiirel milliyetciligine gondermede bulunmaktadir. Buna gore, bir
sanat¢1 Once ulusal olmanin yollarin1 bulmali ve bu yolla evrenselligi zorlamalidir (Bek, 2008,
s.121,122 den aktaran Can; 2016:71).

ABD giidiimlii egitim pratikleri baglaminda, imam Hatip ve ilahiyat Okullarmin ac¢ilmasina
paralel olarak, Adnan Menderes iktidarinin yikilmak iizere oldugu 1959°da Yiiksek Ogretmen
Okulu’nun agilmasi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin egitim ve kiiltlir simgesi Egitim Enstitiilerine
kars1 atilmig bir adim olarak goriilebilir (Altunya, 2006, s.1311). Bu noktada o yillarda Gazi
Terbiye Enstitiisii Resim-Is Boliimiine girmeyi basardig1 giinleri anlatan Prof. Nihat Boydas’in
anilar1 konuya agiklik getirecektir. “Resim-Is Egitimi Béliimii’nde okudugum yillarda sanatci
ogretmenler vardi. Refik Epikman, Necdet Penge, Veysel Eriistiin, Adnan Turani, Hidayet Telli,
Kayhan Keskinok, Mustafa Tomekge, Nurettin Can Giilekli, Nevide Gokaydin, ilk akla gelen
tecriibeli, meslegin erbabi insanlardi. Bu insanlarin atdlyelerde kendi hesaplarina sanatla mesgul
olmalari, 6zellikle sanat yapmalar1 galiba yasakti. Yaptiklarini hi¢ hatirlamiyorum.. Nihayet
1969°da Ogretmen okulu mezunlar1 lise mezunu sayildi.” (Boydas, 2016:30). Egitim
Enstitlilerine yonelik gizli ve agik saldirilar 1980 yilina kadar artarak devam etmistir.
Saldirilarm son darbesi olarak, Milli Egitim Bakani “...Orhan Cemal Fersoy, ¢ikardigi 5 Eyliil
1980 tarih ve 221.1- 35383-G sayili yazi ile Enstitiiniin “Yiiksek Ogretmen Okulu”na
donistiiriildiigiint, dolayisiyla eski 0gretmenlerin gorevlerinin sona erdigini, bunlarin atama
isteminde bulunmalar1 gerektigini bildiriyordu. Boylece hem GEE tarihe karisiyor, hem de rahat
kadrolagma olanag1 doguyordu (aktaran, goo.gl/iDMJ7s, Altunya, 2006, s.131).

“1970'lerde bilgi alanindaki gelismeler, egitimin amag¢ ve degerlerindeki degismeler, toplumun
sanata ve sanatgiya yaklasimindaki farkliliklar; ekonomik, politik, toplumsal gereksinimler,
bilimsel ve teknolojik gelisme, resim-is 6gretmeni yetistirmeye yeni bir goriisle yaklasilmasina
neden olmustur. Sanatin bir disiplin olarak programlarda yer almasi goriisii daha da giiglenir.
Programlar dort yila gore yeniden diizenlenmistir (1974). Programin yenilik getiren yani, bir
sanat dalinda 6grenciye derinlesme olanagi vermesidir. Bu program; 6grencilerin, dort yillik
lisans egitiminden sonra bir iist 6grenime devam edebilmesine olanak saglamistir” Tiirkiye’de
sanat egitmeni yetistiren okullar ise Egitim Fakiilteleri biinyesinde toplanmiglardir. Amaci sanat
egitmeni acigmi kapatmak olan bu fakiiltelere de plastik sanatlar egitimi yaninda egitim
psikolojisi, egitim sosyolojisi, egitim yonetimi gibi psikoloji, pedagoji agirlikli egitim derslerine
de yer verilmektedir (Kirisoglu 1994, s.141 den aktaran Altinkurt, goo.gl/iDMJ7s).

“1980’lere gelindiginde, Gazi 1980 Kusag: ile ilgili tespitlerinde Oztiirk, Gazi 80” kusagindan
sanat¢i-sanat¢1 Ogretmen ve akademisyenlerin, sanat ve sanat egitimi ortamlarinda bireysel
anlamdan ¢ok iyi tanindiklari, fakat “Gazi 80” kusagindan olduklarinin bilinmedigine iliskin
onemli bir sonuca varmstir. Ulkemizin sanat ve sanat egitimi alanlarinda dnemli ve dzgiin bir
yer edinmis olan “Gazi 80” Kusagina yonelik akademik anlamda ve biitiin halinde arastirmalar
yapilmasmin gerekliligi onun c¢alismasinda da ortaya ¢ikmistir. 1978 yilinda Gazi Egitim
Enstitiisii'nde egitim ve 6grenim etkinliklerine baslayan ve 1982 yilinda mezun olan, Gazi
Egitim Enstitiisii, Gazi Yiiksek Ogretmen Okulu ve Gazi Egitim Fakiiltesi doniisiim siireclerini
yasaylp mezun olan ve kendilerini “Gazi 80” Kusagi olarak tanimlayan sanat¢i Ogretmen,
sanat¢1 ve akademisyenleri yetistikleri ortamdan bagimsiz diisinmek olanaksizdir.

Bu donemde Resim-Is Boliimii 6grencileri arasinda resim, grafik, ozgiinbaski ve heykel
yarismasi diizenlenmistir. Corum-Alacahdyiik ve Nevsehir-Urgiip-Kapadokya’ya arastirma ve
inceleme amagh kiiltiir gezileri gerceklestirmislerdir. Ankara Halk Tiyatrosundan Bahadir
Tokmak ydnetmenliginde Tiirk Tiyatro sanatinda 6nemli yeri olan Hastane mi? Kestane mi?
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim oyunlarim sahnelemis, Ulusal Tiyatro Festivallerinde
sergilemiglerdir. Yapilan kiiltiirel ve sosyal etkinlikler “Gazi 80” Kusaginda dayanisma,
paylasma bilincini ve duyarliligim1 gelistirmis, Ogretmen, sanat¢i Ogretmen, sanatglr ve
akademisyen olma ideallerine sahip verimli bir kitlenin dogmasimi saglamistir. Olumlu, yapici,
etkileyici tutum ve davranislari alt siniflari etkilemis, mezuniyetleri sonrasinda “Gazi 80”
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Kusagi olarak sanat ve sanat egitimi ortamlarinda birlikte etkinlikler gerceklestirmislerdir. Gazi
Egitim Enstitiisi’niin son meyvesi olarak tanimlayabilecegimiz ve Onciiliigiinii 1982
mezunlarinin yaptig1 ve 1983 mezunlarinin da yogun olarak yer aldig1 “Gazi 80” Kusagi, ulusal
ve uluslararasi sanat ve sanat egitimi ortamlarinda varligin1 kanitlamig bir kusaktir. Kendisi de
“Gazi 80” Kusagindan olan ve “Gazi 80 sergilerinin sorumlulugunu {istlenerek
koordinasyonunu gergeklestiren 1982 mezunu, Kavaklidere Sanat Galerisi sahibi ve yoneticisi,
sanat organizatorii ve danigmani Selguk Kaltalioglu aras- tirmalarina dayanarak “Gazi 80”
kusagindan 57 sanat¢i ve sanatgr Ogretmenin aktif olarak caligmalarimi siirdiirdiigini...”
soylemistir (Oztiirk 2016:37).

Bu kusagmn onemli isimlerinden bazilart soyledir. Prof. Dr. Turan Aksoy (Yildiz Teknik
Universitesi), Prof. Dr. Seniz Aksoy (Gazi Universitesi), Yrd. Dog. Dr. Mustafa Salim Aktug
(Hacettepe Universitesi), Prof. Dr. Ugurcan Akyiiz (Yakin Dogu Universitesi), Prof. Dr. Ismail
Ates (Hacettepe Universitesi), Dog. Dr. Erdal Aygeng (Yakin Dogu Universitesi), Yrd. Dog. Dr.
Muammer Bozkurt (Y1ldiz Teknik Universitesi), Ogr. Gor. Ufuk Buyurgan (Gazi Universitesi),
Prof. Dr. Serap Buyurgan (Baskent Universitesi), Prof. Dr. Turhan Cetin (Hacettepe
Universitesi), Prof. Dr. Miimtaz Demirkap (Hacettepe Universitesi), Prof. Dr. Hiisnii Dokak
(Hacettepe Universitesi), Prof. Dr. Emine Yildiz Doyran (Diizce Universitesi), Prof. Dr. Refa
Emrali (Hacettepe Universitesi), Prof. Dr. Hayri Esmer (Anadolu Universitesi). Yrd. Dog. Dr.
Birsen Giiltekin Giderer (Abant Izzet Baysal Universitesi), Prof. Dr. Atila Ilkyaz (Gazi
Universitesi), Prof. Dr. Suat Karaaslan (Cukurova Universitesi), Prof. Dr. Alaybey Karoglu
(Cankir1 Karatekin Universitesi), Prof. Dr. Ferhat Ozgiir (Yeditepe Universitesi), Prof. Dr.
Mahmut Oztiirk (Abant izzet Baysal Universitesi), Prof. Dr. Namik Kemal Sarikavak
(Hacettepe Universitesi), Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin Sonmez (Mersin Universitesi), Prof. Dr. Sinasi
Tek (Hacettepe Universitesi), Yrd. Dog. Dr. Giilgin Balta Tezcan (Marmara Universitesi), Prof.
Dr. Tansel Tiirkdogan (Gazi Universitesi) (age).

Akyliz ise, Gazi’de egitim gordiigii yillarda akademik hayatla ilgili yaptig1 tespitlerde sunlari
soyler: “Elbette ki heniiz 1982 de ¢ikan YOK kanunu cercevesinde devsirilerek kurulan
iiniversiteler ve unvan sahibi olma telasina kapilmamis hocalardi bu isimlerini yad ettigim
hocalarimiz. Sanattan gelen ortak dil ile ve bizlere yansidigi kadari ile giizel bir sinerji vardi
Gazi’nin koridorlarinda. Atolyelerin kapali duvarlar1 arkasindaki durum biraz daha farkli ve
belki rekabetin de disindaydi! O hocanin atdlyesinin Ogrencileri ile bu Ogrencilerin veya
atolyenin hocasi arasinda “kim sanati ile gelecege kalacak” tartismalarinin sesleri belki hala
daha yankilaniyordur bir yerlerde... Bu yankilanma; yani hoca ve 6grencisini tercihi konusu
sonradan transfer olunan kurumlarda da aynen devam etti. Birilerinin esemesi okunmazken
birileri “prens” roliinde sahne ald...

Ve devam eder, “Yine o transfer donemi ve akabinde “kim daha erken Yrd. Dog. olacakmus,
Dogentlige Once kim basvuracakmis” gibi endiseli yarigma sorularmin arasindan akademik
hiyerarsinin dayanilmaz cazibesine kapilanlar1 gordilk. Kendisinden 6nce kimse o unvani
alamaz, kimse kendisinden daha biiyiik bir sanat¢i olamaz diye aleni fikir beyanlarinin ¢iraklari
araciligryla yayildigint duyduk. Hatta digerinin yetenegine arkadan atilan taslara tesadiifen tanik
da olduk. O kara cazibe, o silsile, hala daha tahrip etmeye devam ediyor sanati, sanat egitimini,
akademisyenleri ve akademisyen olmak isteyenlerin hayallerini... Kabul etmesek de pek cok
seyin bugline sirayet ettigini disiiniiyorum. .. Benzerlikler hala yasanmakla beraber; simdi
yabanci dil sinavini gegenler hesaplardan topladiklari puanlarla yollarina devam ediyorlar. Ne
yetenek aranir oldu, ne sanat ¢alismasi, i¢leri bosaltildi dosyalarin, yalnizca puanlar yeter oldu...
Akademide aidiyet duygusunun lisans mezunu olunan kurumda agirlikli oldugu genel bir
gercektir. “Nereden mezunsun” diye soruldugunda “Gazi’den” derim ben; “baba ocagimiz
Gazi” derim. Bu neden de basta olmak iizere hi¢ bir kuruma saygisizlik yapilmasina sizler gibi
benim de gonliim elvermez. Yanlis anlasilmak da istemem. Ama yiizlesecek bir bakis noktasi
daha var! .. Sanat ile ugrasan akademisyenlerimizin diinyadaki ranking siralamasinda, batiya ay
cekirdeklerini satan Ai Weiwei'nin daha gerisinde oldugu konusunda sanirim hemfikirizdir.
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Ancak; hangi alanda olursa olsun, iilkelerini, milletlerini satanlar hep satilanlardir. Kullanim
omiirleri dolunca da ¢ope atilirlar” (Akyiiz, 2016: 45-46).

Bu kisa tarihsel betimlemeden anlasilacag lizere iilkemizde akademik anlamda sanat egitiminin
yapilandirilmast siireci giizel sanatlar fakiilteleri icin sancili ge¢mistir. Ancak Sayan’inda
belirttigi iizere unutulmamasi gereken yiiksekogretimde, sanat¢i egitiminin iiniversitelerdeki
igerikleri ve siireglerinin lisans ve lisansiistli diizeydeki karsiliklarindan bahsedilirse tilkemizde
iki boyutlu bir sanatg1 egitiminden s6z edilebildigidir. Bunlardan birincisi Giizel Sanatlar
Fakiilteleri veya Sanat ve Tasarim Fakiiltelerinden mezun olan sanat¢ilar ya da tasarimcilar.
Glizel sanatlar fakiiltelerinin genel amagclari; resim, heykel, grafik, seramik, tekstil vb. sanat
dallarinda 6grencileri egiterek topluma kazandirmaktir. Boliim programlari, fakiilteler arasi
ortak kiiltiir dersleri, boliimler arasi ortak sanat kiiltiirii dersleri ve boliime 6zgii sanat dersleriyle
olusturulmaktadir. Giizel sanatlar fakiiltesi ¢ikislilar, serbest sanatci olarak ¢alistiklar1 gibi ilgili
kamu kuruluslarinda da gorev alabilmektedirler. Alan o6gretmenligi yapabilmeleri icinse
formasyon egitimi almalar1 gerekmektedir (Sayan 2016:304).

Bununla birlikte sanat egitimi alaninin diger egitim alanlar1 gibi alan bilgisi, alan egitimi ve
genel kiiltiir bilgisini temel aldigidir. Ancak Ozsoy’un “Resim-Is egitimi ile ilgili bir raporun
diisiindiirdiikleri adli makalesinde yer verdigi, 1992 tarihinde Gazi egitim Fakiiltesi, Resim-Is
Egitimi Béliimiinii ziyaret eden Ingiliz sanat egitmenlerinin yazdig: rapora iliskin tespitleri ilgi
cekicidir. Buna gore, Tiirkiye’de 1978 yilindan 1992 ye kadar yapilan program degisikliklerinde
daha cok belirli bir sanat alaninda uzmanlagmaya yonelik oldugu, temel egitimsel hedeflerin
yerini tam bulmadig1 anlasilmstir (Ozsoy, 2016:42).

Bu noktada 1992 sonrasinda sanat egitim fakiiltelerinin temellendirilmesinde belirli akademik
sigramalarin yasanabilecegini varsaymak dogru olacaktir. Giizel sanatlar fakiiltelerinin program
hedefleri ile sanat egitim fakiiltelerinin programlardaki hedefleri olduk¢a farklidir. Bununla
birlikte 1992 yapilanmasi 6ncesinde sanat egitim fakiiltelerinin hedefleri arasindaki bariz fark
“plastik degerlerin uygulama boyutunun” esit agirlikta olmasidir. Unutulmamasi gereken ikinci
konu ise, bu siirecte sanat alan bilgisine programda ayrilan siirenin iki programda birbirine
yakin olmasidir. Bu yapilanma siirecinin bir boliimiinii bizzat deneyimlemis bulunmaktayim.
Ornegin, 1996 yilinda Gazi Resim Is Egitimi lisans programinda yer alan programdaki derslerde
alan bilgisi ve alan egitimi alamindaki ders saat oranlari ile kuramsal ve uygulamali derslerin
oranlarinda bazi degisimler tartisilmaktaydi. Bu degisimler 1999 yilinda 6zel 6gretim metodlart
dersinin igeriginin yeni programda onaylanmasi ile baslatilmisti. 2000 yili sonrasinda ise
program yapilanmasinda atolye derslerinin saatinde azaltmaya gidilmistir. Tiim bu siirecin
cesitli egitim ve sanat sempozyum, konferans ya da panellerde tartismaya agildigi goriilebilir.

Bu siirecte en ¢ok tartigilan konulardan biride sanat egitiminde “usta ¢irak™ egitimi elestirisidir.
Onun yerine “Cok Alanli Sanat Egitimi” 6nerilmektedir. Ozellikle bu kuramin temelinde yatan
sanat¢1 egitmen anlayisi yerine “sanat¢i” ve “sanat egitimcisi” kavramlariin yine bu yillarda
net bir sekilde ayrismasi ilgingtir. Ornegin sanat alaninda aktif olarak is {iretmeyen, yani sergi
acmayan ya da daha da ileri giderek sanat alaninda 6diil almayan 6gretim elemanlar1 belki de
sadece egitimci rolleri ile ortaya g¢iktiklar1 diisiiniildiigiinden elestiriye tabi tutulabilmektedir.
Ornegin sanatc1 kimligi ile &n plana ¢ikmis cogu akademisyenin 1990 baslarindan itibaren yeni
tanimlamalarla sanatgr  kimligini akademik markalagsmaya doniistirmeye basladiklar
sOylenebilir. Ayn1 zamanda bu kimliklerin genellikle atdlye gelenegine uygun sanat¢i hocalarin
plastik anlayislari ile 6zdeslesmis oldugu ve bu hocalarin tipki el verir gibi sanat anlayislarin
atolyelerindeki Ogrencilere aktardiklar1 ve Ogrencilerini sanat ortamima sokma cabalart ile
destekleri hi¢ azzimsanmayacak 6l¢iide oldugu goriilebilir.

Ayrica bu donemde etkili olan bir bagka unsur Gazi Egitim Fakdiltesi ¢ikish &gretmenlerin
yiiksek lisans ve doktora egitimi almak icin Milli Egitim ve g¢esitli burslarla yurtdisina
gonderilmesidir. Bu 6grencilerden ¢ogunlugu egitim fakiilteleri ¢ikish olsa bile sanat alaninda
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doktoralarin1 tamamlayarak yurda dondiikleri goriilir. Bu 6grencilerin bir kismi giiniimiiz giizel
sanatlar fakiiltelerinde profesor diizeyindeki ¢ogu ydnetici olan veya olmus akademisyenleridir.
Bu akademisyenler her ne kadar lisans egitimlerini egitim fakdiltelerinden almis olsalar da,
1982-1990 doneminde Amerika ya da Avrupa’da aldiklari sanatta yeterlik veya sanat egitimi
diplomalari ile hem iilkemizdeki sanatin hem de egitimin yonlendirilmesinde etkili olmuslardir.

Bu dénem sanat egitimcilerinin ayni zamanda giizel sanatlar fakiiltelerinin programlarinda yer
alan dersleri yapilandirirken ziyaret ettikleri iilkede aldigi sanat anlayislariin temel plastik
degerlerini, yonelimlerini ve sanat kiiltiiriinii tagima ve {ilkemiz i¢in sanat egitimini belirleme de
oldukea etkili olduklar1 da sdylenebilir. Yine benzer siirecte sanat egitimi alaninda yetigen sanat
egitimi konusunda iilke disinda lisansiistii egitim yapan akademisyenlerinde, iilkemizdeki sanat
egitim programlarini yapilandirmadaki roliine deginmek gerekir.

Sanat egitimcisi kimliginin akademik ortamda karsiliginin halen olmadigi, sanatci egitimcinin
roliiniin ne olmas1 gerektigi veya gilizel sanatlar alaninda hangi 6zellikleri tasimasi gerektigi
konular1 tartigmamizin temelini teskil etmektedir. Aslinda tartisilmasi gereken ana fikir, sanat
kavraminin dogasinda ve sanat¢i tanimlamasindan ¢ikarilabilir. Her iki tanimda egitim alan
icinde tartisilmadigi takdirde, bagimsiz, sistemsiz ve hedefsiz bir yone evrilir ki bu durumda
egitim ile bagimiz zayiflar. Sanat egitiminden beklentilerimiz veya egitsel hedeflerimiz egitim
sistemi biitiiniinde ele alinmas1 gereken bir konudur. Sanat yapmak, sanatgi olmak akademik
anlamda, egitim acisindan oldukga degerli bir kaynaktir. Ancak bir isi iyi yapmak ile o isin nasil
yapilacagini sistemli sekilde aktarmak arasindaki fark ise agiktir.

Egitim, epistomolojisi, metodolojisi ve aksiyolojisi olan bir baglamsal bir yapiya sahiptir. Bu
durumda topyekiin kaygimiz alan bilgisi alan egitimini ve genel kiiltiir diizeyindeki bilgileri
evrensel kiiltiirle biitlinlestirebilecek yapidaki bir sanat egitim anlayisi ve ona uyumlanabilecek
Ogretim elemanlar1 yetistirmektir. Bunu yapabilmek i¢in, ayristirmak yerine biitiinlestirmek ve
gelecek i¢in nasil bir bireye ihtiyag duydugumuz belirleyebilmek gerekir.

Sanat egitim fakiilteleri ile giizel sanatlar fakiiltelerinin hedefleri dogrultusunda kendi egitsel
hedef ve gereksinimlerini belirlemesi ve bu dogrultuda bir an 6nce harekete gecmesi gerekir.
Giizel sanatlar fakiiltelerinde egitim veren sanatta yeterlik ¢ikish akademik kadro ile sanat
egitimimde doktora diizeyinde egitim alan akademik kadronun amagclar1 eger “nasil bir sanat
egitimi vermeliyiz ” catisi altinda birlesirse belki de daha verimli sonuglar elde edebiliriz. Ayni
zamanda sanat egitiminden beklentilerin belirlenmesi ve gelecek hakkinda 6n goriilerin bir
arada yapilandirilmasi, disiplinlerarasi ortakliklarla hareket edilmesini 6nermekteyim.

Giirel’inde vurguladigi gibi, tiniversitelerin misyonu bir a¢idan, giderek yaratici kiiltiirden
uzaklasan toplumu yonlendirmek {izere, kisiyi canlandirarak, kendi tarihsel yazgisina, toplumsal
yiikiimliiligiine ve kiiltiirel kimligine sahip, insana ve insana ait degerlere saygili bir “birey”
olarak olusumunu saglamaktir. Evrensel kiiltiire saglikli uyum saglayabilmek amaciyla ulusal
kiiltiiriin olusturulmasi, aydin kisilerin varligiyla olasidir. Aydinlatma yetenekleri olan kisileri
yetistirebilecek bir kiiltiir ortaminin yaratilmasi, ancak tiniversitelerde gerceklesebilir. “Sanatta,
dinde, egitimde (ki bunlar kiiltiiriin 6nemli 6geleridir), taklit¢i olmayan, 6ze doniik, arastirict
ruhu gelistiren ortamlarin hazirlanmasi demektir. Dolayisiyla bu bir egitim sorunudur (Giirel,
1978, 5,53, aktaran Sayan 2016: 305).

Son olarak, Sayan’a gore, bu egitim sorunsalinda merkez, “akademisyen” kimligidir. Her
seyden once bu kimligin, énemli sorumluluklari tasimak, zorunda oldugu unutulmamalidir.
“Kimlik; ister bireysel, ister toplumsal agidan ele alinsin, tasiyicisinin hem diiniinii hem
bugiiniinii, hem de yarinii ifade eden, bir biitiinliik i¢inde anlam ve deger kazanir. Her sanat
egitimcisi sanat tarihinden, estetikten, sanat teorisinden ve kendi pratiginden biriktirdiklerini
Ogrencilerine aktarmaya calisir. Dolayisi ile bu ¢ok yiiklii bir birikimi gerektirir. Ama sanatg1
olmak bu birikimlerin diginda kendinizle hesaplasarak daha Once olanlarin 6tesine gegmeye
calismakla ilgili olan bir seydir. Ciinkii sanatcilik daha 6nceki yapilanlari reddederek, daha 6nce
yapilanlarin lizerine bir sey koymaya calisarak bir seyler yapmay1 gerekli kilar. Ama 6gretmek
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var olan deneyleri, olusmus teoriyi, birikimi aktarmay1 gerektirir. Sanatci bu ikisini egitimdeki
akademisyen kimligiyle harmanlayip birlestirir (age).

Bu durumda hem var olan yiiksekdgretimdeki egitmenlerin gerektirdigi sanat egitmeni
nitelikleri hem de  gelecekte yetisecek egitmenlerin belirlenmesi ve degerlendirilmesi
gerekmektedir. Ornegin Sayan, “Hem akademisyen, hem sanat¢1 biitiinlesmesinden dogan
“akademisyen-sanat¢1” kimligi, kendi dogrulari degil, toplumsal ilkelere gore tutum ve
davraniglarda bulunma ve bunlan degerlendirme zorunlulugu tasimasi gerektigini vurgular,
akademisyen-sanatci, “cagimiza 0zgli haliyle, yasamimi1 kazanmak i¢in hocalik yapan, kalan
zamaninda, resim yapan ressam” konumunda degil ikisini birbirine 6zdestiren kisi olabilecegini
on gormektedir. Bu gorilise katilmakla birlikte sanat alan bilgisi ve sanat¢i vasiflarini tagima
yaninda yetiskin egitimi pedagojisi arasindaki boslugu doldurmak, ge¢misten ders almak ve
kendi egitsel ihtiyaclarimiz dogrultusunda akademik anlamda hem lisans hem de lisansiistii
diizeyde Giizel sanatlar alaninda yasanan bu tiir ¢atismalarin gercek kaynagina dikkat
cekmekteyiz. Diinyada Sanat egitimi kendi alaninda biitiinlesmeyi 6n goren savlarla gelisirken,
iilkemizde akademik yapisinda gbrev ve is tanimi disina tagan tartismalarin yer bulmasi da
aslinda beliren bir problemin ¢éziilmeye mahkiim oldugu onermesiyle bakilinca sonuca degil
stirece yonelik ¢alismanin ne denli anlamli olabilecegine isaret etmektedir. Bugiin Sanat
yapmak ve sanati Ogretmek, sanati bilmek ve sanati yasamak ayri ayr1 yerler ve anlam
alanlarinda duramayacak kadar yasamla biitiinlesmistir. Akademik alanin bdliisiilmesi gereken
bir pasta olmadigi, tam tersine isin mutfaginda ter dokerek harcanan emegin insan sermayesine
yatinm goriilebilecegi bir egitim ufkuna yonelmenin bizlere daha uygun olacagini sdylemek
yerinde olur. Ogretmenlik vasiflar1 ve sanatgi1 vasiflarinin temelini olusturan yegane ilke insan
anlayisinin yine insanin refahina yonelik isleri temel almasi olmalidir. Bu refah ne bir grup ne
de toplulugun yasayacagi bir lilks olamaz. Hele sanat ve sanat egitimi s6z konusuysa insan
olmanmin dogasina yonelik her tiirlii gesitlilik ve bakis acist dogru ve adil sekilde tartisildiginda
bizi o doganin kesfine yoneltecektir. Egitim bilimleri bashi basma bir bilim alanidir ve
disiplinler arasi gelismesini siirdiirmektedir. Sanatsal diisiinmenin 6nemli bir boliimii sanatginin
yaraticthig, tematik ve biyografik ilgileri hatta kiiltiir gibi oldukca bireysel odaklardan
kaynaklanir. Bireysel diisiince ve problem ¢6zme yollar1 pek ¢ok sanat anlayisi ve sanatci kadar
cesitlenir. Bu durumda bir sanat¢i egitmen bir 6rnek durumdur. Bir 6rnek durum, tiim
ogrencilere ve deneyimleri kapsamasi ne kadar tuhaf ise, bir sanatginin tiim egitsel siirecleri
pedagoji bilgisi olmadan yonetmesi de bir o kadar sikintilidir. Bu durum ge¢mis yiizyillarda
usta-cirak egitimi olarak sanat ve zanaat arasindaki baglamda tezahiiriinii gostermistir. Hatta
bugiin bile bunun yansimalari ve egitsel agidan kimi 6grenciler icin faydalari da tartigmasizdir.
Biitiinciil bir yaklasimla bir sanatginin kendi durumundan yola ¢ikarak “damdan diisen damdan
diisenin halini anlar” misali yola diismesi, damadan diisiilmesi gerekmeyen durumlar i¢in bir
Oneri gelistiremez. Bize gore Roma kesfedilmisken, Romay: tekrar kesfetmek, bilimin eklektik
yapisiyla ortiismez. Akademik diizeyde bizler bilim ve sanatin ortak noktasinda durma yoniinde
dengemizi kaybetmeden kalabilmeliyiz.

Ozde egitim insan olmanin dogasina iliskin hangi alanda ya da hangi diizeyde yapilirsa yapilsin
yasam alanimizdaki bir problemin ¢oziimii ve deneyimin sistemlesmis halidir. Egitim bireyde
ihtiyactan dogar ve belli bir anlayis gelistirmeyi hedefler. Bu durumda egitimcilerde kisisel
birikimler yaninda evrensel dogrular, yani bilimin ©n goriilerini terk edemezler. Sanat
egitiminin toplumun her kesimine ulastirmasinda bilim ve sanatta birlesmeye, uzlagmaya
gereksinimimiz vardir.
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YOKSUL SANAT VE ANLATISI
OZET

Sanat, insanlikla paralel bir dogrultuda gelismistir ve siirekli olarak degisimler
gecirerek insanligin bir anlatis1 olmustur. Birey ve bireyler, duygu ve diisiincelerini
sanat araciliiyla dile getirmislerdir. Sanat, bir irdeleme ve sorgulama yontemi ya da bir
dil olarak tanimlanmasi gerekirse bu dilin ve anlatinin insanlikla birlikte ve paralel
olarak degistigi ve gelistigi sdylenebilir. Insan ve sanat ikilemi, aydinlanma dénemiyle
geri doniisii olmayan bir yola girmis, modern olma ve modernlesme artik sanatin da bir
sorunu olmustur. Giinlimiizde sanatin sadece ylizey {lizerinde yapilan bir
renklendirmeden ibaret olmadig1 da asikar olmustur. Ozellikle giiniimiiz 21. yiizyilinda
egilimlerin ve anlayiglarin hiikiim siirdiigii bu ¢cagda atik olanin da sanat mekanlarinda
yerini aldigim1 gérmemiz miimkiindiir. Bitki ve minarelerin yani sira, sanat
mekanlarinda artik canli hayvanlarin da yerlerini aldigim1 gérmekteyiz. Sanatcilar
dogay1 yansitan imge yaraticilari degil, doganin birer pargasi olmalidirlar. Sanatgi,
gerek zihinsel gerekse ruhsal varligini yeniden kesfetmek igin, tipki bir simyaci ve
bliylicii gibi dogal varliklarin kdkenlerine inmeli ve yeni diizenlemeler yapmaliydi.
Bakar, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik, yer¢ekimi, biiyiime ve yiikselme
gibi seyler, sanat¢iya yol gosteren en dolaysiz malzemelerdir. Onemli olan dogaya
egemen olmak ya da yansitmak degil, dogayla birlikte yasamak ve diisiinmek daha
onemlidir. Bu diisiinceler baglaminda yoksul sanatin temsilcileri kompozisyonlarinda ve
tasarilarinda kullanilan nesnenin se¢imi, onun kullanim gekli ve olusturdugu yan anlam
ile bu diislincenin yo6niinii belirlemeye c¢aligsmislardir. Karsi olunan toplumsal degerlerle
zithik-tezatlik olusturmasi ekseninde kullanilan nesnenin-nesnelerin basit-siradan ve
ham sekilde; su, toprak, tas...gibi dogada bulunan masrafsiz ve dogal-organik olmasi
gerekiyordu. Ozetle, yoksul yani fakir olmasi gerekiyordu.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanatci, 21. Yiizyil ve Yoksul Sanat
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POOR ART AND NARRATIVE
ABSTRACT

Art has developed in a direction parallel to humanity and has become a
narrative of mankind through constant changes. Individuals and individuals expressed
their feelings and thoughts through art. If it is necessary to define art as a method of
inquiry or inquiry or as a language, it can be said that this language and narration have
changed and developed in parallel with and in parallel with humanity. Human and art
dilemma has entered into a way that can not be reversed by the period of enlightenment,
modernity and modernization have become a problem of art. Nowadays, it is also
obvious that art is not just a coloration on the surface. Especially in this 21st century,
where trends and insights have prevailed, it is possible to see that the waste also takes
its place in art spaces. In addition to plants and minarets, we see that living animals also
take their place in art spaces. Artists must be part of nature, not image creators that
reflect nature. The artist had to descend into the roots of natural beings, like alchemists
and sorcerers, and make new arrangements in order to rediscover their mental and
spiritual existence. Things like copper, water, river, soil, snow, fire, air, stone,
electricity, gravity, growth and ascension are the most direct materials to guide the
artist. The important thing is not to dominate or reflect nature, but to live and think
together with nature. In the context of these thoughts, the representatives of the poor art
have tried to determine the direction of this thought with the choice of the object used in
its compositions and designs, its usage and its side meaning. The object-objects used in
the axis of contradiction-contradiction with the social values against are simple-ordinary
and crude; water, soil, stone, etc ... in the nature of being free and natural-organic
should be. To sum up, it was supposed to be poor, poor.

Key Words: Art, Artist, 21. Century and Poor Art

“1960’larda doga ve yasamin temellerini énemseyen bir grup da Italya’da ve
Amerika Birlesik Devletleri ' nde ortaya ¢ikti” (Sisman, 2006: 178). Mario Merz,
Giovanni Anselmo, Jannis Kounellis, Michelangelo Pistoletto, Alighieri Boetti,
Luciano Fabro, Hans Haacke, Michael Heizer, Douglas Huebler ve Gilberti
Zorio’dan olusan grup, sanattaki bireysellik s6ylemine kuskuyla bakiyor, sanat
yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan galeri sistemine karsi ¢ikiyordu.
Serginin diizenleyicisi ve sozciisii Germano Celant idi.
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Celant, Arte Povera adiyla kaleme aldig1 tanitim yazisinda bitki ve minarelerin
yani sira sanat mekanlarinda artik canli hayvanlarin da yerlerini aldigini1 belirtiyordu.
Sanatcilar dogayr yansitan imge yaraticilart degil, doganin birer parcasi olmaliydilar.
Sanatc1, gerek zihinsel gerekse ruhsal varligini yeniden kesfetmek icin tipki bir simyaci
ve biiylicii gibi dogal varliklarin kokenlerine inmeli ve yeni diizenlemeler yapmalrydi.
Bakar, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik, yercekimi, biiyiime ve ylikselme
gibi seyler/olgular sanatgiya yol gdsteren en dolaysiz malzemelerdi. Onemli olan
dogaya egemen olmak ya da yansitmak degil, dogayla birlikte yasamak ve diisiinmektir.
Bu diisiinceler baglaminda sanat kompozisyonlarinda ve tasarilarinda kullanilan
nesnenin sec¢imi, onun kullanim sekli ve olusturdugu yan anlam ile bu diisiincenin
yoniinii  belirlemistir. Karsi olunan toplumsal degerlerle zitlik-tezatlik olusturmasi
ekseninde kullanilan nesnenin-nesnelerin basit-siradan ve ham sekilde; su, toprak,
tas...gibi dogada bulunan masrafsiz ve dogal-organik olmasi gerekiyordu. Ozetle,
yoksul yani fakir olmasi gerekiyordu. Diger taraftan sadece nesnenin/nesnelerin
yoksullugu yetmiyordu, ayni zamanda onun kullanim alaninin ve olusturdugu referansin
da yoksulluk i¢cermesi ve karmasikliktan uzak olmasi gerekiyordu. Ciinkii yoksul sanatta
amag, asir1 siislemeci ve sifrelerden uzak, saf-duru ve dogal bir sanat ortaya koymakti.
Yoksul sanatin sanatgilart i¢in 6nemli olan g¢aligmanin/iiriiniin izleyiciye entelektiiel
olarak degil, duygusal ve basit olarak sunulmastydi/tasarlanmasiydi. Sanat¢inin gerek
duydugu her sey dogada yeterince bulundugu i¢in fazladan bir seyler {iretmesine gerek
yoktu. Politik bir sekilde diizenlenen yasamin kendisi bagli bagina bir sanatt1 zaten.

Yoksul sanatin en belirgin amaci, kavramsal sanat gibi, estetik bir iiriin ortaya
koymaktan o&te, izleyicinin estetik diisliince sistemine ve estetik, sanatsal olaya
katilmasini saglamaktir. Doneminin diger neo-avangard sanat yaklagimlari gibi, mevcut
sanat piyasasinin durumuna bir bag kaldiri niteligi tagimaktadir. Bir bakima klasik
estetigi bas asag1 etmek ister. “Yoksul sanat, sanati ger¢ek yasamdan soyutlayan ve
sadece estetik bilince ermiy kiiciik azinliga seslenen ¢agdas sanat egilimlerinde bir tepki
olarak ortaya ¢ikmigtir. Yoksul sanatta bir gosterinin kendisi ya da onun hazirlik
asamast izleyiciye sunulmaktaydi. Buradaki ana ilke, herkesin sanat yapabilecegi
diigiincesi idi” (Sisman, 2006: 178). Bu dogrultuda Yoksul Sanat hareketi i¢inde 6ne
¢ikan sanatcilardan Mario Merz’i (1925-2003), iglu adin1 verdigi kubbemsi islerinden
biliyoruz. Baslangicta resim egitimi alan sanat¢i, en biiyiilk engel olarak gordiigii
Picasso’yu asamayinca, yoniinii degistirmek zorunda kalmustir.

Bu niyetle bir ara tuvallerine ¢akil, kum ve toprak gibi dogal nesneler yapistirdi,
ama bir siire sonra bundan vazgecerek bildigimiz “Iglu” larin1 yapmaya basladi. Merz,
Iglularim Ortagag’da italyan matematikcisi Leonardo Fibonacci’den &grendigi bir say:
dizisi ve bundan tiireyen sarmaldan yola c¢ikarak olusturmustur. Fibonacci’nin de
Araplardan 6grendigi bu say1 dizisi, basit bir toplama islemine dayanir. Bir onceki
sayiyla bir sonraki saymin toplanmasindan olusan 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89... diye
devam eden bir say1 dizidir. Yapilan aragtirmalara gore bir daldan ¢ikan yapraklarin ya
da daha baska canlilarin gelisiminde de (bazen basit bazen de daha karmasik olmak
lizere) buna benzer matematik orantilar goriilebilmektedir. Sarmal, belli bir noktadan
kivrilarak ¢ikan ve sonsuza kadar biiylimeye meyilli bir sekilde hem sonsuzlugun hem
de mekanin simgesidir. Etkilendigi say1 dizisi ve sarmal, asimetriktir. Bu ise doganin
kendi kendini iiretmesinin ve ¢ogaltmasinin sirridir, Merz’e gore.
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Resim 1. Mario Merz, Giap Iglusu, 3 Mt. (Borular, Kiimes Telleri, Neon
Tiipler ve Taslar), 1968

Iglu, Merz’e gére ii¢ boyutlu bir spiraldir. Bir ¢adir, ev, semsiye ya da kubbeye
benzedigi icin de zaman ve mekan birliginin simgesidir ve organik bir varliktir. Her
canlinin kendi barmagmi yani basinda bulunan gereclerden yapmasi gibi, Merz de
Iglularim gevresinde buldugu malzemelerden yapmayi tercih etmistir. Ornegin, 1968°de
Vietnam Savasi sirasinda yaptigi Giap Iglu’da boru, kiimes teli, toprak ve serit neon
1siklar1 kullanmistir. Politik bir bagkaldiridan ya da ¢oziimlemeden ziyade Budizm ile
baglantili olarak insa ettigi isinin iizerinde, neonlarla yazdigi Giap’in su sozleri yer
almaktaydi: “Diisman toplanirsa toprak, dagilirsa gii¢ yitirir.” 1971°de yaptig1 seffaf
Iglu’nun iizerinde de yine neon 1siklartyla 1+1= 2 yaziyordu ki bu acik¢a Fibonacci’ye
bir géndermeydi.

Ancak, kullandig1 malzemeler/nesneler zaman zaman yanlis anlasilabilmektedir.
Ornegin, New York’ta yaptig1 bir iglu’da gazete kullandig: igin, bazilar1 bunu dadaci
diisiinceyle aciklamaya c¢alismis, ancak Merz dadacilarin diizensizligin tersine
kendisinin basit bir diizen arayisi i¢cinde oldugunu sdylemistir. Gergekten de onun isleri
olabildigince sade bir iskeletle ayakta durur. Sanat¢inin bu yoniiyle ¢alismalart hem
sanatsaldir hem de islevseldir diyebiliriz.
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Resim 2. Jannis Kounellis, Cavalli/Canh Atlar, Attico Galeri/Roma, 1969

1967°de ki yoksul sanat sergisine Yunanli sanat¢1 Jannis Kounellis (1936-2017)
de katilmigti, ama onun asil ¢ikisi 1969’da Roma’daki Atiko Sanat Galerisinde canli
atlar1 sanat yapitlar1 olarak sergilemesiyle gerceklesmistir. Sanatg1, galeri mekanma 11
tane canli ati esit araliklarla baglamis, dogadaki herhangi bir nesnenin sanat yapiti
olabilecegini bir kez daha gostermistir. Duchamp’tan farkli olarak insan elinden ¢ikan
bir tirlini degil, doganin {irettigi canli varliklar1 sanat niyetiyle sunmustur. Gergi
Kounellis’in sergiledigi atlar, dogada kendiliginden iireyen vahsi atlar degildi, bunlar
insanlar tarafindan kontrol edilebilen, evcillestirilmis ve haralarda iiretilen atlardi.
Ancak yine de canli bir varligin sanat yapit1 olarak sunulmasinin “dogal ve yapay”
varlik ayrimimin iptal edilmesi anlamina geldigi i¢in Onemli goriilmektedir. Daha
sonraki yillarda ates, demir, pamuk, ¢elik ya da fotograf gibi nesneleri kullanarak da
igler liretmeye baslayan sanatci, bugiin diinyanin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir.
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Resim 3. Jannis Kounellis, Stones, 1936-2017

Resim 4. Jannis Kounellis, Stones of Wall, 1936-2017
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Resim 5. Jannis Kounellis, Pamuk Cuvallari, 1936-2017

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.11-28
17



YOKSUL SANAT VE ANLATISI

Resim 6. Jannis Kounellis, Cop Posetleri ve Kaktiis, 1936-2017

Bu gibi ornekler ekseninde Arte Povera yani Yoksul Sanat’in tasarlayicilari,
sanatin asir1 ticarilesmesine ve asirt tiikketime bir tepki olarak genellikle
kompozisyonlarinda gegici, atik ve tabii nesneler kullandigini gormekteyiz.

Resim 7. Michelangelo Pistoletto, At Philadelphia Museum of Art, 1974
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Resim 8. Gilberto Zorio, (Pismis) Camur Cember, 1969

Bu baglamda Zorio’nin eserleri de dogal siirecleri ifade eder. Onun ¢aligmalart
ve performanslari genellikle devrimci, insan eylemi olan, doniisiim ve yaraticilik i¢in bir
metafor olarak ortaya konulmustur.
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Resim 9. Giovann1 Anselmo, Piccole Torsione, 1968

Resim 10. Giovanm Anselmo, Direction, 1967

“Yoksul Sanat” denilince, sozii edilmesi gereken ve akla gelen diger onemli
sanat¢ilar ise Alighiero Boetti, Giuseppe Penone, Alberto Burri, Piero Manzoni ve
Michelangelo Pistoletto’dir.  Boetti, Arte Povera sanatcilarinin gelenekgiligine,
mantigina, yapisal anlatimlarina ve teknolojiye karst olmasima ragmen “mappa” adi
isiyle gayet gelenekgi bir yaklasimla dev bir kilim iizerine sinirlar1 ve nehirleri gosteren
bir harita dokumustur. Penone (d.1947) ise bir binadan soktiigii sekiz metrelik bir
tahtanin lizerine aga¢ formu yontarak tahtaya dogadaki eski halini tekrar geri
kazandirmaya calismistir. Boylelikle dogadan alinip teknik bir siiregten gecirilip
islenerek kereste haline gelen bir agaci tekrardan eski haline geri dondiirmiistiir.
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Resim 12. Giuseppe Penone, Tree, London's Whitechapel Gallery, 2012

Dolayisiyla, teknolojiyi adeta bir din olgusu ve vazgecilemez bir olgu olarak
kabul eden Amerikalilarin ve Amerikan sanatcilarinin aksine Italyan sanatcilar,
teknolojik iglemi tersine ¢evirip tarihi siireci de geri doniistiirerek ilkel ve tabii-organik-
dogal olana nesneyi/nesneleri geri dondiirmiis oldular. Bu diisiinceler baglaminda 6n
plana c¢ikan diger yoksul sanat tasarimcilarina ve islerine deginmekte fayda vardir.
Alberto Burri  (1915-1995) de yoksul sanat hareketinin sanatgilarindandir.
Caligmalarinin esin kaynagini daha onceki yillarda doktor olarak kanli bandajlar ve
dikilen yaralarla ugrastigi i¢in II. Diinya Savasinda edindigi deneyimler olusturmustur.
Sargi bezleri ve kanli bandajlart islerinde bir metafor olarak kullanmistir. Zamanla
asimis ve ¢op olarak atilmig, yirtilmig, sokiilmiis nesneler bir araya getirilerek dikilmis
ve boyanmustir. Kullanilan nesnenin kabaligi ve yirtilmishg giizellik ve bozulma
arasinda gii¢lii bir gerilim yaratmaktadir. Sanat¢inin isleri bir bakima savas sonrasinda
ortaya ¢ikan ve geleneksel kompozisyon anlayisini reddedip yeni malzemelere yonelen
soyut bir sanat akimi olan serbest bicimli sanatin (art informel) felsefesini
yansitmaktadir.

Resim 13. Alberto Burri, Darth Vader's Helmet, 1915-1995
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Resim 14. Alberto Burri, No Title, 1915-1995

Resim 15. Alberto Burri, Cretto Nero, 1915-1995
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Resim 16. Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961

Irdelenmesi gereken bir diger sanat¢1 da Piero Manzoni (1933-1963)’dir. Piero
Manzoniyi “Sanat¢1 Digkisi” isimli ¢aligmasindan taniyoruz (resim 20). Sanatgi, Mayis
1961°de Milano’da yasarken 90 adet sanatg¢1 digkisi konservesi diizenledi/imal etti. Her
kutunun kapagini da 001’den 090’a kadar numaralandirmis ve kutularin etiket kismina
da Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca olarak, “I¢indekiler: Sanatc1 Diskis1 (30
Gr. Net) Mayis 1961°de taze olarak hazirlanarak {iretilmistir ve konserve edilmistir”
diye yazmustir. Sanatgt bu caligsmasiyla bir bakima degersiz olarak bilinen nesne
(diski)’yi degerli bir sekilde sunup ve degerli bir sekilde gostererek bu diisiince
baglaminda bir bakima “klasik estetik” anlayisini yok saymustir, diyebiliriz. Sanat¢inin
ayrica kagit lizerine tek bir ¢izgi ile ¢izdigi ve rulo bir kartona koydugu kagidi da
bireysel olarak yaptig1 en kiskirtici ¢alismalarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 17. Marc Quinn, Self Portrait, 1988

Bu baglamda Marc Quinn (d.1964) 'i de unutmamak gerekir. Bu sanat¢1 da
kendi kanini dondurarak yaptig1 biistii ile 6n plana ¢ikmistir. Goriildiigi tizere her iki
sanat¢1 daha ¢ok kendi viicut sivilariyla yaptiklari (bu) isleriyle anilmaktadirlar.

Resim 18. Pierro Manzoni, Rulo I, 1959
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Resim 19. Pierro Manzoni, Rulo I1, 1959

Resim 20. Pierro Manzoni, Rulo 111, 1959
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SONUC

Bu gibi diislince ve ifadeler baglaminda dolayisiyla artik sanat egitimindeki
zorlamalarin ve elestirinin emre hazir prototiplerinin siirekli degisme ihtimalinin dikkate
daha fazla alinacagini sdylemek miimkiindiir. Sanat egitiminin gorsel kiiltiir egitimi
olarak karakterize oldugu giliniimiizde, kiiltiir ve tiiketim eksenli igeriklerin
miifredatlasabilecegi, bulunulan cografyalarda bireylerin bakis acisina gore kiiltiirel
motif ve malzemelerin ekolojik sahalarda-alanlarda daha c¢ok sorgulanacagi, kolay
bulunan ve tiiketilen her tiirlii suni ve tabii nesnelerin de sanat {iriiniine
doniisebilecegini, c¢oklu okur-yazarliklarin mutlak olarak sanat egitiminin yOntem
yapilanmalarini karakterize edecegini On gorebiliriz. Bu hususta sanatta ¢ok Snemli
iirlinler ve tasarimlar ortaya koymak i¢in varliklarin, durumlarin, fenomenlerin degisik
ve ¢ok kapsamli duyumsanmasi, algilanmasi, bir gercekligin goriilebilen boyutlarinin
oOtesinde i¢sel baglamlariin sezilebilmesi ve imgelenebilmesi gerekmektedir.

Dolayisiyla bu ifadeler ve c¢alismalar dogrultusunda, yoksul sanatin
diisliniirleri/sanat¢ilart  estetik amacli imge ve bigimi yadsiyarak sanat yapitinin
0ziindeki diislinceyi vurgulamaya ¢aligtiklart goriiliir. Yapitlarda kullanilan malzemenin
yoksulluguna odaklanmislardir. Geleneksel ve pahali tekniklere, sanat eserinin alinip-
satilmasina karsi ¢ikmiglardir. Bu baglamda, bu isler {izerine iyice diisiiniirsek bunlarin
insanlarin ve maddelerin somiiriilmesine karsi, 20. yiizyill kentinin hemen taninan
0zelligi olan inga etme ve yikmaya karsi doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina
karsi duyulan birer tepki olduklarin1 anlamis oluruz (Isiktas, 1995). Bdylece Yoksul
Sanat’in bizlere atik nesneleri yeniden kesfetmeyi dnerdigini aynmi sekilde bir simyaci
gibi nesnelere iceriden bakmayi-bakabilmeyi, nesnelerle birlikte doniismeyi ve herkesin
sanat yapabilecegi fikrini de asilamaya galistigin1 6n gorebiliriz. Bu ifadeler baglaminda
tiiketim kdiltiirii ile sanat egitiminin iligkisinin postmodern sanat egitimine ait bir icerik
oldugunu ve stratejik gerekgeleri agisindan gelecegin sanat egitiminde Onemli bir
kapsam olusturacagini, yoksul sanatin gorsel-sosyolojik yonsemeler ekseninde sanata ve
sanat egitimine gelecekgi bakis agisini kazandirabilecegini 6n gorebiliriz. Ayni zamanda
gelecekte sanat ve sanat egitimine gegmistekinden ve simdikinden daha farkli unsurlarin
dahil olabilecegini ve oOzellikle bircok alan ve disiplin ile biitiinlesen bir yaprya
doniisebilecegini, sanatta ve sanat egitiminde “yenilik” i¢in temel oOl¢iitiin “simdi” degil,
“gelecek” olacagini 6n gérmemiz miimkiin goriilmektedir.
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GRAFIiK TASARIM ALANININ TOPLUMSAL VE TEKNOLOJIK GELISMELER
BAGLAMINDA DONUSUMU*

Ozet

Grafik tasarim; yasami boyunca insanin pek ¢ok ihtiyacini karsilamasini saglayan gorsel bir
iletisim bi¢imidir. Gilindelik hayatta bizi yonlendiren, bilgilendiren, cesaretlendiren,
bilinglendiren, hatta aldatan ve yaniltan pek ¢cok gorsel imge, birer grafik tasarim iriiniidiir. Bu
iiriinlerde yer alan imgeler, formlar, renkler ve tipografik yapilar, tasarim alaninin var oldugu
giinden bu yana ¢esitli sebeplerden dolay1 degismis ve doniismiistiir. Yazinin icadindan baski
tekniklerinin geligtirilmesine, Ekim Devrimi'nden bilgisayarlarin icadina kadar pek ¢ok
toplumsal ve teknolojik gelisme, tasarimcilari ve tasarim alanini etkilemistir. Yasanan c¢esitli
gelisme ve yenilikler sonrasinda tasarimcilar gerek tekniklerini, gerekse tasarim araglarini
giincellemis ve pek ¢ok yeni tasarim ¢Oziimii gelistirmistirler. Biitiin bu diisiinsel ve bi¢imsel
yenilikler ise zaman iginde grafik tasarim alanin1 daha zengin bir hale getirmistir. Yapilan bu
aragtirmada, tarih boyunca siirekli olarak doniisen ve doniismeye devam eden grafik tasarim
alaninda goriilen yenilikler, toplumsal ve teknolojik gelismeler baglaminda incelenmistir.

Anahtar kelimeler: grafik tasarim, modern sanat, postmodernizm, internet memes, islenmis
goriintiiler.
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TRANSFORMATION OF GRAPHIC DESIGN FIELD IN CONTEXT OF SOCIAL AND
TECHNOLOGICAL PROGRESS

Abstract

Graphic design; is a form of visual communication that allows people to provide their many
needs throughout their life. Many visual images that directing us, informing, encouraging,
raising awareness, even deceiving and misleading us in everyday life are graphic design
products. The images, forms, colors and typographic constructions in these products have
changed and transformed due to various reasons since the beginning of the design field. Many
social and technological developments like invention of writing, development of printing
techniques, October Revolution and invention of computers are influenced graphic designers
and design field. After every development and innovation, designers have improved their
techniques and design tools, and developed many new design solutions. All these intellectual
and formal innovations have made richer the field of graphic design over the time. In this
research, innovations in the field of graphic design, which have been transformed continuously
in historical process, have been examined in the context of social and technological
developments.

Keywords: graphic design, modern art, postmodernism, internet memes, processed images.
Giris

Insanlik, daha etkili iletisim kurabilmek icin tarih boyunca yeni araglar ve yontemler
gelistirmigtir. Bu iletisim yontemlerinden birisi olan grafik tasarim, en basit deyimle bir tiir
gorsel dildir ve iletisim kurmak igindir (Twemlow, 2006: 6). Bugiin hayatimizin her aninda,
grafik iletisimle ve grafik tasarim {irlinleriyle i¢ ige yasamaktayiz. Siirliciilere kavsakta
durmalarimi sdyleyen isaretlerden tiiketiciye her tiir yiyecegin igerisinde ne kadar kolesterol
bulundugunu gosteren besin ¢izelgelerinde, filmin konusunu ve atmosferini aktarip izleyicinin
heyecanimi arttiran film jeneriklerine kadar (2006: 6) birgok gorsel iriin, grafik tasarim
triiniidiir. Bu irtinler sayesinde belirli konular hakkinda bilgilenir, kent yasaminda yoniimiizii
bulabilir, kurallara dikkat edebilir veya g¢esitli toplumsal konular hakkinda duyarlilik

edinebiliriz.

Giinliik hayatimizda bu denli biiyilik yer kaplayan grafik tasarimin gorsel dilinde yazi,
soyut ve somut formlar, simgeler, isaretler, fotograflar gibi bir ¢ok element ve ¢ogaltim teknigi
bulunmaktadir. Yazinin ve isaretlerin varligi, grafik tasarimin koklerinin dolayli olarak ilk
iletisim kurma c¢abalarina, yani 30.000 y1l 6nce magara duvarlarina yapilan resimlere kadar

gittigini gostermektedir. Ayrica o donemin insaninin ellerini sablon olarak kullanarak magara
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duvarlarina baski resimler yapmasi (Tepecik, 2002: 18), grafik sanatlarin mantigin1 olusturan

baski ve ¢ogaltma tekniginin de milattan 6ncelere dayandigini gostermektedir.

Yaziyla ve cesitli cogaltilmis imgelerle dogmaya baslayan grafik iletisim; 15. yiizyilda
matbaanin gelistirilmesiyle yeni bir asama kaydetmistir. Sanayi toplumunda art1 iiretimin
yayginlagmasiyla olusan pazar rekabetinin iireticilerin {iriinlerini tanitma ve duyurma ihtiyacini
arttirmast sonucu reklam, dolayisiyla grafik tasarim yeni bir alan olarak kabul edilmeye
baslanmistir. 20. ylizyilin baginda goriillen modernist egilimlerle birlikte, bugiin halen gecerli
olan pek ¢ok grafik tasarim ilke ve kriteri olusmustur. Modernist anlayisin yerine postmodern
anlayisin hakim oldugu, eklektik iiretimin diger sanat alanlarinda goriildiigii gibi grafik
tasarimda da goriiliir hale geldigi donemde bilgisayarlarin grafik tasarim yapabilen araglar
haline doniigsmesi ise alanin bambagka bir kimlige biirlinmesine sebep olmustur. Bu ve bunun
gibi bilimsel ve toplumsal gelismelerden her zaman etkilenmis olan grafik tasarim alani, bu
siireglerin sonunda gerek iiretim yontemleri, gerek anlatim bi¢imleri bakimindan kendini

devamli yenileyen bir alan olagelmistir.
Yeni Bir Alan Olarak Grafik Tasarim

Sanayi Devrimi'yle birlikte biiyiiyen kentler ve kalabaliklasan niifus, dogal olarak daha fazla
tilkketim iirtiniine ihtiyag duyulmasina sebep olmustur. Artan talep ve halihazirda gerceklesen
sanayideki makinelesme sonucu daha fazla {iriin {iretmenin miimkiin olmasi, daha ¢ok sirketin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun sonucu olarak, bu sirketler arasinda bir piyasa rekabeti
ortaya cikmistir. "Saticilar miisterilerini, sunduklari iiriin ve hizmetlerin yararlarina dair
egitmeye calisiyorlardi. Bu amagla, aynmi anda yazi ve goriintii basma tekniklerinin de
gelismesiyle reklamcilik adi verilen yeni bir medya dogdu" (Heller ve Cwast: 1991). 1k olarak
Britanya adasinda ortaya ¢ikan reklamcilik, yani grafik tasarim, bu donemde bicimsel olarak
Viktoryen esintilerin goriildiigii bir tarza sahiptir. Ortacag ve gotik siislemeler, ayn1 zamanda
zayif tipografik diizenlemelerle bezeli bu tarz etkisini siirdiiriirken; yine ayni cografyada
zanaatin yeniden sanata dahil olmasi gerektigini diisiinen William Morris, kendine 6rnek olarak
ortagagl alarak sanatci-zanaat¢i ayrimini ortadan kaldirmak ve ar1 bir yaraticilik kesfetmek
istemis, bu yiizden de makineye, toplu lretime ve biitlin sanayiye sirt cevirmistir (Weill, 2015:
15). Bu anlayisla kendisine bir matbaa kuran Morris, burada bastigi kitaplarin sayfalarini
bitkisel bezemelerle siislemis, grafik tasarim alaninin kendi basina ayaga kalktigi Art Nouveau

doneminin sanatcilarina ilham kaynagi olmustur."Cicekli delilik, cizgisel histeri, garip bir
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dekoratif humma, tarzlarin arbedesi-ilk uluslararast tasarim tarzi Art Nouveau'yu ¢agdaslar

iste boyle tammlyordu" (Heller ve Chwast: 1991). Kivrimli ve ¢igekli motifleriyle akla gelen
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akim, temehnde baska bir¢ok aklmdan esintiler barlndlrmaktaydl Japon baskllarlnln carpici

sadeligi, Arts and Crafts hareketinin mimarlarindan William Morris'in ritmik cicek desenli
duvar kagitlari, ayrica Gaugin, van Gogh ve Munch gibi sanat¢ilarin iislupsal yanlar1 (Farthing
(Ed.), 2012: 346), akimu etkileyen baslica kaynaklar olmuslardir.

Resim 1 ve 2: Job Sigaralar icin afis, Alphonse Mucha (solda), 1898 Vin Mariani markasi
icin afis, Jules Cheret (sagda), 1894

Art Nouveau'nun diislinsel arkaplani ise, sanayilesmenin ve biiyiiyen ekonominin
problemleriyle iligkilidir. Sanayi devriminin {iretimi 6ne ¢ikarip unutturdugu giizellik duygusu
yeniden aranmali, bulunup yasanmaliydi. Ayrica sanayi uriinlerinin ve liretim mallarinin utang
verici ¢irkinliginin de diizeltilmesi amaclanmaliydi (Lehimler, 2004: 19). Endiistriyel pazarin

reklama had sathada ihtiya¢ duydugu bir donemde ortaya c¢ikmasina karsin seri iiretimin
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cirkinligine savas acan bu anlayisin en bilinen tasarimcilar1 olarak sayabilecegimiz Jules Cheret
ve Alphonse Mucha'nin eserleri, bu donemin ruhunu en iyi sekilde yansitan eserlerin basinda
gelmektedir. Modern afisin babasi olarak adlandirilan Cheret; uzun yillar resimli litografik
afislerin, sadece duyuru niteligi tasiyan tipografik harf baskisi afislerin yerini almasi i¢in ¢aba
gostermesi ve tasarimlarda ilk defa kadin arketiplerinin (Cherettes) kullanilmasi hususunda
(Heller ve Vienne, 2016: 26) grafik tasarim alanlarinda bazi ilkleri gerceklestirmistir. Mucha ise
yaptig1 calismalarda melekler, palmiye yapraklar: ve mozaikleriyle ¢cevrelenmis idealize kadin

portreleri tasvir etmis, Bizans tarzi bu isler dolayisiyla reklamcilig1 giizel sanatlar diizeyine

tasimustir (Heller ve Chwast: 1991).

Seri iiretimin c¢irkinligine karsi ¢ikan, ancak ozellikle seri iiretim mallarinin reklam
afisleriyle adindan soz ettiren Art Nouveau ile beraber yiikselise gecen grafik tasarim, 19.
ylizyilin sonlarina dogru Avrupa'da yayilmaya devam etmistir. Bu alanda bicimsel olarak 20.
yilizyilin baslarinda Plakastil gibi akimlarla sadelesme yonelimleri goriilse de; hem bigimsel,

hem de igeriksel olarak biiyiik yeniliklerin yasanmasi 1910'lar1 bulmusur.

Resim 3: Lucian Bernhard'in Plakastil anlayisiyla tasarladigi Manoli reklami.

Tasarimda Soyutlasma ve Yalinlasma: 20. Yiizyilda Modern Grafik Tasarim

20. yiizyill'da sanatsal anlamda bir ¢ok yeni akim ve anlayisin ortaya ciktigi
goriilmektedir. 1900'Ierin heniiz ilk yillarinda Kiibizm, Fiitiirizm, On-Siirrealizm ve Fovizm gibi
akimlara mensup sanatcilar yiizeydeki bi¢cimi sorgulamis ve gergekeiligin yerine bir ¢ok soyut

ve somut formun yaninda yenilik¢i renk denemelerini koymusturlar. Ayni anlayis grafik
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tasarima da yansimig; tasarimcilar yalnizca resimleme yapmanin yaninda tipografik
coziimlemeler, nesne odakli yalin tasarimlar ve soyut kompozisyonlari da afislerine
tasimugtirlar. Ozellikle Fiitiiristler ve Dadaistler, tipografinin bilinen smirlarini olabildigince

zorlayarak yeni bigimsel ¢oziimlemeler liretmislerdir.
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20. yiizyilin baglarinda sanatta oldugu kadar politik ve sosyal ortamda da biiyiik
gelismeler yasanmustir. Bazi Fiitiiristlerin destekledigi Fasist anlayis Italya'da yayilmis ve
Almanya'ya da sicramistir. Rusya'da ise, 1905 yilinda yasanan "Kanli Pazar" olayimndan sonra
goriilen baskaldirilar sonucu 1917 yilinda gerceklesen Ekim Devrimi ile birlikte Komiinizm ilan
edilmistir. Komunizmle birlikte yasanan pek cok yenilik, halki oldugu kadar dénemin
sanat¢ilarini da heyecanlandirmis, cogu sanat¢ci bu yeni diizen igin c¢alismaya goniilli
olmuslardir. Bu dogrultuda Tatlin ve Rodchenko 6nderligindeki 25 sanat¢idan olusan bir grup,
1921 yilinda ‘sanat icin sanat’ goriisiinii reddederek sanat¢inin, yeni yagamin insasinda etkin rol
almasi gerektigini savunmuslardir. Konstriiktivizm’in temelini atan bu sanatcilar tekstilden
sahne dekoruna, is¢i kiyafetlerinden resim, heykel ve grafik tasarima kadar pek cok alanda
faaliyet gostererek, yeni toplumun insaasinda birer ‘'miihendis' olmuslardir. Bu amag
dogrultusunda tiim bu iiretimlere oldugu kadar grafik tasarim alanina da bakis agis1 degismistir.
"Proun" adimi verdigi ¢aligmalarini yeni toplumsal deger ve amaclar1 soyut olarak temsil eden
ctimleler olarak goren (Artun, 2015: 76) El Lissitsky, yaptig1 bir ¢ok afis ve kapak tasariminda
bu anlayisi1 sergilerken, sayfa diizeni konusunda da modern grafik tasarim alaninda bir ilki
gerceklestirir. Kunstismus kitabinin tasarimimni {istlenen sanat¢i, bu kitap igin 6zel bir format
gelistirmigtir. Lissitsky bu tasarimda metinler igin ti¢ diisey siitun, birinci sayfa igin ii¢ yatay
stitun ve icindekiler sayfasi i¢in iki siitun kullanma semasin1 uygulayarak, sayfa diizenlemesinin
mimari ¢atisini meydana getirmistir (Bektas, 1992: 61). Donemin adindan s6z ettiren bir diger
tasarimcist olan Alexander Rodchenko ise, "Saraylar, katedraller, mezarliklar ve miizeler icin
degil, yasamin kendisi igin {iretim yapilmalidir" (Antmen, 2010: 109) goriisiinii benimsemis,

eserlerini belirsizlikten uzak, nesnellestirilmis, siislerden arindirilmis (Heller ve Chwast: 1991)
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olarak tasarlamustir.

Resim 4: Tipik bir konstriiktivist tasarim olan Kuntismus kapag, El Lissitsky, 1925

Konstriiktivizm donemi tasarimlarinda kendini gosteren tipografide okunaklilik, yalinlik
ve islevsellik gibi Ozellikler, Almanya'da ortaya ¢ikan ve adim bir okuldan alan Bauhaus
akiminda kendini gdstermeye devam etmistir. 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan
Weimar'da kurulup 1925 yilinda Dessau'ya tasinan okuldaki egitimin temel felsefesi, zanaat ve
sanat arasindaki ¢izginin kaybolmasi, bu iki alanin bir arada calismasi ve ortaya g¢ikacak
giriinlerin bu anlayis dogrultusunda iiretilmesine dayanmaktaydi. Okulda diizenlenen egitim
programinda Ogrencilere Eski Resimlerin Analizi, Ni Cizimler, Malzeme Caligmalari
derslerinin yanisira metal is¢iligi, orgli, tiyatro/sahne, ¢dmlekgilik, duvar resimleri, baski ve
matbaacilikla ilgili dersler de (Farthing (Ed.), 2012: 414) verilmekteydi. Bu anlayisla sanat

iiriinleri, mobilya ve ev aletleri {iretildigi gibi, grafik tasarim alaninda da bir ¢ok eser ortaya

abcdefghi

JKImnopqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb.1. Alfabet Belspiel cines Zoichens
w9" und k" sind noch als In gréserom Mafistab
unfortiy xu betrachten Préxise optische Wirkung

stTurm blond

Abb. 2. Anwendul

konulmustur.

Resim 5: Universal yazitipi, Herbert Bayer, 1925

Donemle Ozdeslesen Weimar sergisinin afis tasarmmimin yaraticist olan Joosh Schmidt'in
yaninda Lazslo Moholy-Nagy ve Herbert Bayer de bu donem grafik tasariminda biiyiik s6z
sahibi olmuslardir. Nagy, 6zellikle tipografi alaninda yaptig1 ¢alismalarla grafik tasarimda yeni
ufuklar agmistir. Fotograf ile tipografiyi bir iliski i¢inde islerinde kullanan sanat¢i, bu ikisini

iletiyi yansitan bir lirliin haline getirmistir. "Fotografin tipografi ile bu yeni gorsel denemesi;
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grafik tasarima yeni bir anlatim bicimi kazandirmigtir" (Turgut, 2013: 85). Donemin bir diger
tipografi tasarimcisi olan Herbert Bayer ise tasarimlarinda genellikle serifsiz ve bold karakterler
kullanmakta, ayrica tasarimlari asimetrik kompozisyonda ve saglam bir grid sistemi iizerinde
(Duran, 2010: 38) insa etmekteydi. Kendi tasarim anlayisinin bir iiriinii olarak Bayer, 1925
yilinda Universal yazi karakterini de tasarlamistir. Tamamen kiigiik harflerden ve yuvarlak
hatlardan olusan bu yazi karakteriyle tasarimci, okunakliligi kolaylastirmayr amaclamstir.
Grafik tasarimda onceligin iletisim amacini gerceklestirmek oldugunu diisiinerek hareket eden
sanat¢ilarin ortaya g¢ikardigir bir diger akim olan Uluslararas: Stil'de de, tipki Bauhaus ve
Konstriiktivizm'de oldugu gibi okunaklilik ve yalinligin belirgin oldugu tasarimlar tiretilmistir.

Bu stilin baglica 6zellikleri hakkinda Pektag (1992: 123) sunlar1 soyler:

Uluslararasi Tipografik Stil'in 6zellikleri, matematiksel olarak ¢izilmis bir kanava (grid)
iizerinde, asimetrik olarak diizenlenen tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel bir
biitiinliik; serifsiz harf karakterlerinin kullanilmasi; yazilarin sagdan serbest, soldan blok
olarak yerlestirilmesi; metin ve fotograflarin, ticari reklamlarda kullanilan alisilagelmis
asirt propaganda ve abartinin yerine, tarafsiz ve net bir mesaj iletmesi seklinde

Ozetlenebilir.

Resim 6: "Vignelli Sonsuza Dek" serisi icin Anthony Neil Dart tarafindan

The life
of a designer
is a life of fight

against the ugliness.
Fight
against the
ugliness.

05

Helvetica yazitipi ile tasarlanmis bir afis.
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Bu donemin 6nde gelen tasarimcilar1 arasinda; 1zgara (grid) sistemi iizerine g¢alisan
Joseph Miiller Brockmann, tasarimlarini bir saat¢i kusursuzlugu ile israftan kacinarak insa eden
Max Bill ve "modern diinyanin gorsel ifadelerini halka anlasilir ve okunakli bir sekilde
sunabilecek rasyonel yaz1 karakterlerine ihtiya¢c duyuldugu bir zamanda ortaya ¢ikan" (Hustwit:
2007) Helvetica yazi karakterinin tasarlayicilart Max Miedinger ile Eduard Hoffmann
bulunmaktadir. Bu dénemin tasarimeilari, iilkeleri Isvicre'nin mevcut savasta tarafsiz bir tavir

sergilemesi sonucu tarzlarini rahatca gelistirebilecek bir ¢aligma ortamina sahip olmuslardir.

Tasarimda iglevselligin 6n plana c¢ikartildigi Sachplakat, Konstriiktivizm, Bauhaus ve
Uluslararasi Stil gibi akimlarin ortak 6zelligi, grafik tasarim alaninda iiretilen afis, kitap kapagi,
ambalaj tasarimi gibi Uriinlerin amacina uygun, anlagilir, yalin bir dille ve okunakli yaz
karakterleriyle olusturulmasiydi. Bu akimlarda yapilan isler; Art Nouveau, Art Deco,
Psychedelic ve Pop gibi akimlar gercevesinde iiretilen iglerin aksine siislemeden arindirilmus,
niyetini dogrudan belli eden fotograflar ve tirnaksiz yazi karakterlerinin kullanildig: islerdi.
Temelinde insan hayatinda vazgegilmez bir yeri olan gorsel iletisimin islevini yerine dogru
getirmesini amaglayan bu akimlarin anlayislari, bugilin halen grafik tasarim alaninda bir
zorunluluk olarak ifade edilmektedir. Giinlik yasamda her an maruz kaldigimiz imge ve
goriintii bombardimani arasinda "kotii tasarim"dan ziyade "iyi tasarim"a duydugumuz ihtiyacin
eskisinden cok daha fazla olmasi, 20. yiizyilda olugsan bu tasarim anlayisinin grafik tasarima

armagan ettigi kalici katkilarin 6nemini ortaya ¢ikartmaktadir.

Postmodernizm ve Bilgisayarh Grafik Tasarim

18. ylizyilda yasanan Sanayi Devrimi sonras1 goriilen gelismelerle birlikte kendi bagina
bir alan olma 6zelligini kazanan, 20. yiizyilin baslarinda Rusya'da gergeklesen rejim degisikligi
sonras1 kendisini Komunist Rusya'ya adayan sanatcilarin yeni tasarim anlayislariyla islevsel
yan1 6n plana ¢ikmaya baslayan grafik tasarim alani; gecirdigi lglincli biiyiik doniistimi
postmodernizm ve tam da bu anlayigin yayilmaya basladigi dénemlerde bilgisayarlarin tasarim
yapabilecek diizeye getirilmesiyle birlikte yasamustir. 1984 yilinda Macintosh bilgisayarlarin
iretilmeye baslanmasi ve yine ayni yil sayfa diizenlemeye imkan taniyan ilk masaiistii
yaymcilik yazilimi olan PageMaker'in gelistirilmesiyle, tasarim diinyasinda biiyiik bir degisim
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gozlenmistir (Becer: 2002). Adobe firmasinin 1986'da vektor'!! tabanli Illustrator, 1989 yilinda

ise piksel™

tabanl Photoshop tasarim yazilimlarini yayinlamasiyla
(wikipedia.org/wiki/Adobe_Systems), bilgisayarlar iyiden iyiye birer tasarim aract olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu dénemden sonra tasarimcilar sayfa diizenleme, her tiirli (logo,
ambalaj tasarimi, afis, billboard, fotokolaj vb.) grafik iirlinii tasarlama ve bunlar

baskiya/iiretime hazir hale getirme islerini bilgisayar ortaminda yapabilir hale gelmislerdir.

Bilgisayar ve tasarim diinyasinda bu gelismelerin yasandig yillarda, diinyada ve sanat
alaminda modernist anlayisa karsi ¢ikan postmodernizm akimu yiikselmekteydi. Ik kez 1917
yilinda Rudolf Pannwitz tarafindan kullanilan terim; modernizme 6zgii olan her seyi reddeden,
eski tarzlarin ylizeysel degisikliklerle tekrarlandigi, belirli bir ddnemden sonraki bir cok hareketi
kapsayan ve ge¢mise ait sanat iriinlerini birer nesne olarak goren (Keser, 2009: 261) bir
anlayisa karsilik gelir. Postmodern anlayis ve postmodern eserlerde genel olarak eklektik”' bir
yapt s0z konusudur. Bu eklektik yapi kapitalist sistemin ¢ikarlartyla da ortiisiir ve onu
reddetmez; aksine ona yeni olanaklar saglamaya, ¢agdas gereksinimler dogrultusunda kitlesel
bilingte yeni mesruluk olanaklar1 yaratmaya ¢alisir ve boylelikle de onu restore ederek daha
fazla ayakta kalmasina hizmet eder (Ozen, 2003: 55). Biitiin bu eklektik yapi, rastgelelik ve
bireyselcilik, etkilerini sanatta ve grafik tasarimda da gosterir. Postmodern etkilerin goriildigii
tasarimlar genel olarak; sanat tarihi ile teknolojiyi siislemeci egilimlerle harmanlayan, neseli ve
enerji dolu geometrik formlarin, ¢cok katmanli ve pargali goriintiilerin, uyumsuz genis espaslt
tipografilerin goriildiigii (Heller ve Chwast: 1992), dolayisiyla akiler iletisim ve tasarim
ilkelerinin bir kenara itildigi (Becer, 2002: 111) tasarimlar olarak gbze carpmaktadir.
Postmodernizmin etkisi altinda boylesi degisimler gecirmeye baslayan grafik tasarimin dilinin
ve bi¢ciminin degismesinin sebeplerinden birisi de, bilgisayarlarin ve yazilimlarin tasarim yapma
imkanim1 sunacak bicimde gelistirilmesidir. 80'lerde ve 90larda Illustrator, Photoshop,
CorelDraw, Pagemaker gibi yazilimlarin ve gliclenen makinelerin ortaya ¢ikmasiyla, verilerin

aktarilmasindan baski agamasina degin biitiin grafik tasarim zinciri altiist olmustur (Weill, 2015:

! Vektor: Matematiksel formiillerle tanimlanan, birgok farkl, 0zgilin ve biiyiitiiliip kiiciiltiilebilir nesneden
olusan imge. (Ambrose ve Harris, 2014: 253)

* piksel: Bilgisayar ekranlar1 ve dijital imgeler 1zgaralardan meydana gelir. Bu 1zgaralarin olusturdugu en
kii¢iik karenin temsil ettigi birime bir piksel denir. (Ambrose ve Harris, 2014: 182)

* Sanatta eklektisizm, farkli sanatsal dizgelerden alman ogelerin yeni bir dizge iginde yeniden
kullanilmasidir. Sanattaki farkli cag ve usluplardan segilip devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da {iriin
olusturmak icin ele alimmasi olgusunu ifade eder. (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Eklektisizm. Erigim:
28.03.2017)
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119). Her yerde bilgisayarlara ve yazilimlara rastlanilmaya baslanmasi, halihazirda postmodern
anlayisla birlikte {izerinde yogun tartismalar yasanan grafik tasarim alaninda yeni bir

tartismanin dogmasini saglamistir.

Bilgisayarlarin, tasarim yazilimlarinin ve internetin yayginlagmasiyla birlikte
kullanicilar bir¢ok hazir efekt, goriintii, web sayfasi, background (arkaplan), clip-art benzeri
tasarim elemanina kolaylikla ulasmaya baslamistir (Turgut, 2013, s.174). Bunun sonucu olarak
birbirine benzeyen, iletisim kurma becerisinden yoksun tasarimlarin goriilme sikligi artmus,
tasarim alaninin yalnizca konuya uygun bir figiiriin goriintiisii ile bir yazi karakteri se¢me
(2013: 182) olarak goriilmesi durumu da s6z konusu olmustur. Kimi tasarimcilar, bu durumun
ortaya ¢ikardig tek diizeligi farkedip elleriyle iliretmenin tadimi ¢ikarmak (Twemlow, 2006: 64)
icin eski usiil tipo baskilar, dizgi harfler, analog fotograflar, kolajlarla islerini kurgulamaya

baslamigsa da, bu tasarimcilarin sayisi genele oranla bir hayli azdir.

Bilgisayarin tekdiizeligini kirmak i¢in yeni yontemler denemenin yaninda, tasarim
alaninda egitim almak artik tasarimecilar i¢in olmazsa olmaz haline gelmistir. Bugiin sektordeki
grafik tasarimcilarin biiyiikk bir kismi bu egitimden yoksundur. Yiicesoy (2013); gazete ve
dergiler, televizyon, matbaa, ajans ve yayimevlerinde caligsan tasarimcilarla yaptigi arastirmanin
sonucunda, grafik tasarim egitimi almayan kisilerin, egitim alanlara oranla daha fazla oldugu
sonucuna ulasmustir. Istanbul gibi biiyiik sehirler de dahil olmak iizere iilkemizdeki kamusal
alanlarda karsilastigimiz tasarimlarin iletisim problemini ¢ézmekten ziyade karmasik olmasi ve
dikkati ¢cekememesi (Arikan, 2009: 53), sonu¢ olarak tasarim ilkelerinden yoksun ve eklektik

iglerle karsilasiyor olmamiz, bu gecerligi destekler niteliktedir.

Tasarim alaninda yeni bicimlerin ve kompozisyonlarin goriilmesinin ve pek cok
olumsuz durumun ortaya ¢ikmasinin yaninda, bilgisayarli grafik tasarim dénemiyle birlikte 21.
ylizyilin insan1 sanal ortamda "kendi" gorsel anlatim bigimlerini iiretmeye baslamistir.
Bilgisayar ve internetin yayginlagmasiyla tasarim yapmak yalnizca tasarimcilarin degil, aym
zamanda bu aygitlara sahip olan internet kullanicilarinin da bir ugrasi haline gelmistir.
Internetteki forum sitelerinde ve sosyal medya ortamlarinda internet kullanicilari, isledikleri ve
tasarladiklar1 gesitli goriintiileri paylasima sunarak bu ortamda gorsel bir iletisim kurma yoluna
gitmiglerdir. Bu gorsel iiretimlerden bugiin en bilinenleri, "internet memes" (Tiirkiye'deki
ismiyle "capsler") ve islenmis goriintiiler'dir. Her ne kadar internet memes (veya capsler)

denilince akla ilk olarak c¢esitli gorseller gelse de, bu terim GIF (hareketli resimler) ve video gibi
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cesitli formatlar1 da kapsayan gorsel eglence formlarini tanimlamaktadir (Borzsei, 2013: 5).
Internet kullanicilar tarafindan hizlica ve basitce hazirlanarak olusturulan internet meme'ler,
fotograf ve yazinin birlestirildigi, fotograflarin manipiilasyona ugratildigi, karikatiirize
cizimlerin fotoroman seklinde hazirlandigt ya da yalmizeca video/metin olarak

hazirlanan/paylasilan ¢esitli multimedyalar1 kapsamaktadir.

I\
SU KADAR BEYNIN YOK

Resim 7: Internet meme (caps) 6rnegi.

Islenmis goriintiiler tanimi ise, internet kullanicilar tarafindan var olan bir fotografin
cesitli yontemlerle islenerek yeniden olusturulmasiyla meydana gelen goriintii bi¢imlerini
kapsamaktadir. Islenmis goriintiiler, genellikle belirli bir konu hakkinda bilinen bir fotograftan
hareketle olusturulan ve o konuya gondermelerde bulunan karikatiirize goriintiilerdir. Bu
goriintiileri internet meme'lerden ayiran en 6nemli 6zellik ise, birer eglence unsuru olarak ortaya
cikarilmamalaridir. Bu goriintiiler 6zellikle toplumun biiyiik bir kesimini ilgilendiren sosyal ve

toplumsal problemleri ele almak i¢in olusturulmakta ve internet ortaminda paylasilmaktadir.

Resim 8: Islenmis goriintii 6rnegi.

Hem internet meme'ler, hem de islenmis goriintiiler, sosyal medyada ve giinliik yasamda
siklikla karsimiza c¢ikmaktadirlar. Herkes tarafindan hazirlanabilmelerine ve hizlica
hazirlandiklar1 i¢in tasarim problemleri tasiyabilmelerine ragmen, bu gorintiiler internet
ortaminda siklikla paylagilan ve izlenilen goriintii bigimleridir. Bu goriintii bigimleri 20.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.29-43

41



GRAFIiK TASARIM ALANININ TOPLUMSAL VE TEKNOLOJIiK GELiSMELER
BAGLAMINDA DONUSUMU*

ylizyilda yasanan ¢esitli teknolojik gelismelerin (bilgisayarlarin kolayca goriintii isleyebilen
makinelere doniismesi, internetin yaygin bir kullanim alani elde etmesi) bir sonucu olarak var
olmaya baglamis, 21. yiizyil insani tarafindan birer gorsel iletisim bicimi olarak iiretilmis ve
kabul gormiistiir. Dolayistyla bu goriintiiler, birer grafik anlatim bi¢imi olarak varliklarin1 hem
internette, hem de kamusal alanda (6rnegin billboard ve afislerin {izerinde) devam

ettirmektedirler.

Sonug

Gegmisten bugiine hayatimizin vazgegilmez bir pargasi olan gorsel iletisim, tipki sanat
gibi yasanilan donemin gelismelerinden etkilenerek degismis ve donlismiistiir. Grafik tasarim'in
stislii Art Nouveau ile baslayan seriiveni modernizm ve postmodernizmle 20. yiizyil boyunca
sekillenmis ve doniismiis; giinlimiizde ise internet meme ve islenmis goriintii gibi yeni iletisim
bigimlerinin ortaya ¢ikmasi ile donligmeye devam etmektedir. Yiizeyi, malzemesi veya iiretim
bigimi ne olursa olsun, grafik tasarim hem kendi igindeki dinamiklerden, hem de toplumsal
dinamiklerden etkilenerek gelismeye ve yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmaya
devam etmektedir. Giiniimiiz grafik tasarimcisinin tasarim tarihinin toplumsal yasamla ve
bilimsel gelismelerle olan iligkisinin bilincinde olarak kendini siirekli olarak giincel tutabilmesi,
tasarimcinin, giiniimiiziin en kapsaml iletisim bi¢imlerinden biri olan gorsel iletisimi dogru bir

bicimde kurgulayabilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.
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19.YUZYIL OSMANLI SARAYINDA BATI MUZiGi FORMLARINDA
ESER YAZAN KADIN BESTECILER

OZET

19.yiizyilda, Padisah II. Mahmud’un (1808-1839) reformlariyla etkin olarak
baslayan batililagsma siireci, miizik alaninda da yeni agilimlarla kendini gostermis,
sarayda gorevlendirilen Avrupa’li miizisyenlerin verdigi miizik egitimi sonucunda,
bir¢cok miizisyen ve besteci yetigsmistir. Bat1 miizigi alaninda egitim alan ve besteler
ireten padisahlar, eslerinin, kizlarinin ve haremlerinin de bu alanda yetismesine
Oonem vermislerdir. Bati miizigi enstriimanlarinin saraya girisi ve piyanonun icra
anlaminda kullanilmasi da bu déneme rastlamaktadir. Sarayli hanimlar, orkestralar
kurmus, ders ve konserler vermis, besteler yapmislardir. Bu c¢aligmada, kadin
bestecilerin miizikal kimlikleri genel olarak irdelenmis ve meydana getirdikleri
eserlerinde bati miizigi etkileri arastirilmistir. Kullanilan yontemler, kaynak
tarama, bestelerin tiir olarak analizleri ve ses kayitlarinin incelenmesidir. Sonug
olarak, mars tiirlinde eserler 6n planda olmakla beraber, vals ve galop tiiriinde
bestelerin de yazilmis oldugu goriilmektedir. Basit yapida ve kiiclik formlardan
olugan bu eserler, genellikle solo piyano i¢in yazilmis, 6zgiin caligmalardir.
Yazilan eserlerde Bat1 miizigi etkilerinin yan1 sira, Osmanli-Bati miizigi sentezinin
giizel ornekleri de yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, bat1 miizigi, kadin besteci, batililagsma
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ABSTRACT

The process of westernization that started with the reforms of Emperor Mahmut the
2nd (1808-1839) in the 19th Century, portrayed itself with new developments in
music as well and a lot of musicians and composers were raised in the palace as a
result of the education given by the European musicians appointed by the court.
The emperors who were trained in the area of Western music and composed likely
gave importance to the training of their wives, daughters and their harem in the
same way. The entrance of the western instruments to the palace and the use of
piano in performing also coincides to this period. The women in the court formed
orchestras, gave music lessons, concerts and composed music. In this study the
musical identities of the women musicians is investigated and the effects of the
western music is analysed in their compositions. The methods used in are
bibliographical research, the analysis of the types of compositions and the sound
recordings. To sum up, although marches are the most favoured types of
composition, waltzes and gallops were preferred too. These works, which are
composed of simple and small forms, are original works written for solo piano. In
addition to the effects of Western music, there are also good examples of Ottoman-
Western music synthesis

Keywords: Ottoman, western music, women composers, westernization
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1. GIRIS

Padisah II.Mahmud’un (1808-1838) reformlariyla fiilen baslayan batililasma hareketi,
miizik alaninda da bir ¢ok yeniliklere yol agmistir. 1827°de Mehterhane-i Hiimayilin kapatilmus,
mehter takimi yerine, batili diizen ve kiyafetteki yeni askere, ayak uydurabilecek yeni bandoyu
yetistirecek bir kurum olarak Muzika-1 Hiimaytn kurulmustur (Ozasker 6). Muzika-1 Himaytn
baslangicta, askeri bandonun miizikal egitimi i¢in diisiiniilmiis, ancak daha sonrasinda geliserck
ilk saray konservatuvarina doniismiistiir. Saray bandosu, opera-operet grubu, Osmanli makam
miizigi grubu orkestra ve koro gibi miizik topluluklar1 bu kurulusun iginde yer almislardir.
Avrupa’dan getirtilen batili miizisyenler, Muzika-1 Himaytn’da gorev almig ve saray erkanina
0zel dersler vermislerdir. Bat1 miizigi enstriimanlarinin icra anlaminda sarayda kullanimi bu
doneme rastlamaktadir. Egitim alan ve besteler iireten padisahlar, eslerinin, kizlarinin ve
haremlerinin de bu alanda yetismesine 6nem vermislerdir. Sarayli hanimlarin, orkestralar kurup,
ders ve konserler vermesi, besteler liretmesi, bu déneme rastlamaktadir.

Caligmamizda, sarayda yetisen kadin bestecilerin miizikal kimlikleri ve bati miizigi
formlarinda yazmis olduklar1 eserleri, ulasabildigimiz nota ve gilinlimiizde seslendirilmis ses
kayitlar1 baz alinarak incelenmistir. Ayrica, tiir olarak analizleri yapilmis ve bat1 miizigi etkileri
de aragtirilmustir.

2. SARAY KADINLARININ BATI MUZIiGi EGiTiMi

Osmanli’da bati miizigi ekoliinii baslatan Italyan miizisyen, Giuseppe Donizetti’dir
(1788-1856). “Saltanat Muzikasinin Bas Ustakar olarak goreve atanan Donizetti, saraydaki ilk
konservatuvar diyebilecegimiz Muzika-1 HimayGn’un kurucusudur. Kendisinden sonra bu
kurumda calisan ve Ogrenci yetistiren diger miizisyenler, Calisto Guatelli (1820-1889),
Bartolomeo Pisani (1811-1893), Italo Selvelli (1863-1918), Augusto Lombardi (1844-1913),
Francois Lombardi (1865-1904), Alessandro Voltan (Macar Tevfik) (18537-1941) ve Géza
Hegyei’dir (1863-1926). Saraydaki kadin miizisyenlerin yetismesinde bu isimlerin bilyilik pay1
olmustur. Saraya icrd anlaminda ilk defa piyanonun girisi, hem Padisah kizlarimin hem de
cariyelerin piyano dersi almalarina yol agmistir. Piyano egitimi almis hanedan kizlarini
kronolojik olarak siralarsak: I.Abdiilmecid’in kizi, Fatma Sultan (Guatelli Paga’nin 6grencisi),
torunlari, Naciye Sultan ve Kadriye Sultan. V.Murad’in kizlari, Fehime Sultan, Hadice Sultan
ve Fatma Sultan, torunlari, Behiye Sultan, Celile Sultan ve Rukiye Sultan. II. Abdiilhamid’in
kizlari, Refia Sultan, Naima Sultan, Sadiye Sultan, Zekiye Sultan ve Ayse Sultan (Osmanoglu).
Son Padisah Vahideddin’in kizlari, Sabiha Sultan ve Ulviye Sultan (Kosal 51-53). Haremde,
kadinlarin kurdugu bir fanfar’dan (bakir iiflemeli c¢algilardan olusan topluluk) ve bir bale
heyetinin faaliyetlerinden s6z edilmektedir. 80 kisilik bu kadinlar orkestrasi, Tambur Major
denilen bir kadin sef tarafindan yonetilmektedir (Aksoy 788). Cocuklugu ve gengligi Ciragan
Sarayi’nda gecen, kendisi de Bati miizigi dersleri almig ve besteler yapmis olan Leyla Saz
Hanimefendi de yazdigi ami kitabinda, kadinlar orkestrasi ve Bati miizigi derslerinden
bahsetmektedir (37): Kadinlarn egitimi, Ciragan ve Dolmabahge saraylarimin alt katinda erkek
ogretmenler tarafindan siirdiiriilmekte, Bati miizigi egitimi haftada iki giin yapilmaktadir. Kalfa
kadinlar, baslarinda, uc¢lart omuzlarina sarkitilmisg Ortiiler ve giinliik giysileri ile derslere
girmekte, kalfalarin yan1 sira harem agalar1 ve dans eden kizlara hizmet eden cariyeler de orada
hazir bulunmaktadir. Saraydaki kiiciikk kizlarin da ses yapmamak kosuluyla dersleri
dinlemelerine izin verilir; boylelikle onlarm da Bati miizigine kulak dolgunlugunun olusmasi
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saglanirdi. Kitabin bagka bir boliimiinden aldigimiz alintida: Yayl ve nefesli ¢algilardan olugan
kadinlar orkestrasinin, o doénemde moda olan Italyan miiziginden ornekler caldig
anlatilmaktadir (207). Harem-i Himay@in’un kadinlardan olusan orkestrasi en az Muzika-1
Hamayln’ un erkeklerden olusan orkestrasi kadar basarilidir.

Bu donemde, Donizetti tarafindan yetistirilmis, kalfalik payesindeki bir¢ok kadin
miizisyen, Harem-i Hiimay{in’da dersler vermistir. Bunlarin basinda gelen isim, Diirr-i Nigar
Kalfa’dir.

3. SARAYIN KADIN BESTECILERI

Diirr-i Nigar Kalfa: Dogum ve Oliim tarihleri bilinmemektedir. I.Abdiilmecid
zamaninda Harem-i H@mday(in’da piyano hocaligi yapmistir. Donizetti Pasa’nin Ogrencisi
oldugu ve Saray kadinlar orkestrasinda birinci keman ¢aldig1 bilinmektedir. Piyano i¢in, “polka”
ve “mazurka” tarzinda eserler bestelemistir.

Leyla (Saz) Hanim: (1850-1936). Babasi vezir hekim, Ismail Pasa’dir. 4 yasinda iken,
[.Abdiilmecid’in kizi Miinire Sultan’in yanina nedime olarak verilmis ve yedi yil Saray-1
Hiimaytin’da yasamistir. Matmazel Romano’dan piyano dersleri almis, 200°den fazla eser
bestelemis, ancak oturdugu kdskiinde ¢ikan bir yangin sonucunda ¢ogu yanmis, giinlimiize ¢ok
az eseri kalmistir. Eserlerinin ¢ogu Makamsal Osmanli Miizigi tarzinda olmakla beraber, Bati
miizigi formlarindan “mars” tiirlinde de besteleri bulunmaktadir. Bunlardan iki tanesi
meshurdur. Ilki, II. Mesrutiyet’in ilan1 sirasinda yazilmis olan, “Neside-i Zafer Mars1”dir. Nim
Sofyan ustiliinde ve Hicazkar makaminda yazilmis bir sarki formuna benzemesine ragmen, 2/4
lik olciisii, karakteristik ritmi ve temposuyla “mars” oOzelliklerini tasimaktadir. Ikincisi,
“Akdeniz Mars1”, gene ayni usiilde ve Cargdh makamindadir. Bu eserlerde, Osmanli ve Bati
miiziginin karisimi, en belirgin 0Ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde, askeri
bandolarimiz tarafindan armonize edilmis versiyonlar1 ¢alinmaktadir. Bir bagka versiyonu ise,
keman sanat¢cimiz, Cihat Askin tarafindan yapilan keman-piyano versiyonudur (Minyatiirler).

Resim 1. Leyla Saz Hanim.

Hadice Sultan: (1870-1938). V.Murad’in biiyiik kizidir. Piyano ¢alan Hadice Sultan’in
“mars” tiiriinde besteleri bulunmaktadir. Eserlerinin bazilar1 kendisi gibi besteci olan babasi
V.Murad’in nota alblimleri i¢cinde bulunmustur. Dikkati ¢eken, babasinin eserleri ile benzerlik
gostermeyen, genellikle parlak pasajlar ve virtiiozite gerektiren bir {islibu tercih etmis
olmasiydi. Kardesi Fatma Sultan’a ithaf ettigi “Marche Militaire” (Askeri Mars) ve babasina
ithaf ettigi ”Valse” isimli eserleri bulunmaktadir. Her iki eser de piyano i¢in ve Bati miizigi
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tarzinda bestelenmistir. “Valse” in, piyanist Vedat Kosal tarafindan bir CD kaydi yapilmistir
(Besibiryerde).
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Resim 2. Marche Militaire. Hadice Sultan.

Fehime Sultan: (1875-1929). Ciragan Sarayi’nda diinyaya gelmis, V. Murad’in dort
kizindan ikincisidir. Piyano egitimi almig ve besteler yapmustir. 1929 yilinda Fransa’nin Nice
kentinde Olmiistiir. Genellikle “mars” tiiriinde eserler besteledigi bilinmektedir. Meshur
eserlerinden biri “Galop a la Constitution” (Mesrutiyet Galopu)’dur. II. Mesrutiyet’in ilan1 i¢in
bestelenmistir. Bir diger eseri ise, “Marche L’Union Nationale” (Mars-1 ittihad-1 Milli-Milli
Birlik Mars1)’dir. Her iki eserde de, gerek melodik yapi, gerekse form olarak Bati miizigi
etkileri hakimdir. Giiniimiizde bu eserlerin CD kayitlar1 yapilmistir (Kosal-Henschel Quartet ve
Araci-Prag Senfoni).

Resim 3. Fehime Sultan. Resim 4. Galop a la Constitution.
Nota Kapagi.

Ayse (Osmanoglu) Sultan: (1887-1960). I.Abdiilhamid’in kiz1 olan Ayse Sultan,
kiigiik yasta beste yapmaya baslamis, Edgar Manas’tan miizik teorisi, Italo Selvelli’den
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kompozizyon ve Franz Liszt’in 6grencisi Heygei’den piyano dersleri almistir. Sadece basarili
bir piyanist olmakla kalmamis, keman ve arp egitimi de almisti. “Fatih Mars1” (Cargdh
makami/cok sesli), “Ninni”, “Hatira Mars1”, “Mazurka”, “Sefkat Valsi”, “Hayaller”, “Hamidiye
Mars1” gibi eserleri bulunmaktadir. “Marche a sa Majeste le Calife Abdoul-Medjid Khan II”
(Majesteleri Halife II.Abdiilmecid Han Mars1) isimli eseri 12 yasinda iken besteledigi ilk
eseridir. Bu eserin piyanist Vedat Kosal tarafindan yapilmis bir CD kaydi bulunmaktadir
(Besibiryerde). Eserlerinde, Osmanli ve Bat1 miizigi karisiminin etkileri gdriilmektedir.

Resim 5. Marche a sa Majesté le Calife Abdoul-Medjid Resim 6. Ayse Sultan
Khan II. Ayse Sultan.

Kadriye Sultan: (1895-1933). Sehzade ibrahim Tevfik Efendi’nin kiz,
L. Abdiilmecid’in torunudur. 1924 yilinda Isvigre’ye yerlesmis, piyano ve miizik teorisi dersleri
vererek hayatin1 kazanmistir. Bu da onun Bati miizigine ne kadar hakim oldugunun bir
gostergesidir. 1933 yilinda Nice’te 6lmiistiir. Piyano i¢in Bati miizigi tarzinda bir¢ok eser
yazdig1 bilinmektedir.

4. SONUCLAR

19.yiizy1l Osmanli sarayinda, Bati miizigi tarzinda eser yazan kadin besteciler hakkinda yeterli
kaynak olmamasi, daha kapsamli bir ¢alisma yapilmasina engel olmustur. Bu konu {izerindeki
yazili kaynaklarin, arastirilarak ortaya ¢ikarilmasi ve paylasilmasi 6nem kazanmaktadir.

Saray yasantisi i¢inde siirlamalar ve kisitlamalar olmasina ragmen, Harem-i Himay{in’da
kadinlarin miizik egitimine onem verilmesi dikkat cekici bir noktadir. Hemen hemen tiim
padisah kizlarmin, Bati miizigi egitimi almis olmalari, bu konuda kadin-erkek farki
gozetilmedigini ortaya koymaktadir. Erkeklerin giremedigi Harem’de erkek hocalarin miizik
egitimi vermesi konusundaki esneklik, verilen dnemin bir gostergesidir.

Arastirmamiza konu olan bestecilerin eserlerine bakildiginda, genellikle tercih edilenin “mars”
formu oldugudur. Bunun diginda Bat1 miizigi dans formlarindan, “vals”, “galop”, “mazurka” ve
“polka” gibi formlarin da yer aldig1 goriilmektedir. Basit yapida ve kii¢iik formlardan olusan bu
eserler, genellikle solo piyano i¢in yazilmis, 6zgiin ¢caligmalardir. Yazilan eserlerde Bat1 miizigi
etkilerinin yan1 sira, Osmanli-Bat1 miizigi sentezinin giizel drnekleri de yer almaktadir. Leyla
Saz ve Fehime Sultan’in, II. Mesrutiyet lizerine yazdiklari eserler, yenilesme hareketlerine

gosterilen sanat¢1 duyarliliinin bir ifadesi olarak yorumlanabilir.
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Sarayl1 kadinlar, besteleriyle Osmanl kiiltiiriine katkida bulunmuslar, 19.yiizyil batililasma ve
modernlesme hareketlerine miizik yoniiyle destek verip, igerisinde yer almislardir. Bu
calismalariyla da, gelecek kusaklara 6rnek teskil etmislerdir.
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MANTIKU’T-TAYR NUSHASI MINYATURUNUN TEKNIiK COZUMLEMESI

OZET

Minyatiir sanati, yazma eserlerin icerisinde resimlerle ifade edilen minyatiir sanati kendine has
iislubu, boyama tekniklerinin uygulanis1 ve farkl firca ¢izimleri ile tasarlanan gorsel betimleme
unsurlarinn bir arada bulunmasidir. Bu ¢alismada, Iranli sufi sair Feridiiddin Attar tarafindan
kaleme alinmis bir manzum eser olan Mantiku't-Tayr (Farsa: skl (3kis), Kuslarin Diliyle veya
Kus Dili) konu edilmistir. Eser, imam Gazali'nin XII. yiizyilda yazdig1 Risaletii't-Tayr adl
calismadan yararlanilarak olusturulmustur. Calisma bes basliktan meydana gelmis olup birinci
boliimde, giris basglig1 altinda calismanin kapsami, ama¢ ve yontemi agiklanmis; minyatiiriin
tamim1 yapilarak Osmanli oncesi ve Osmanli Doneminde minyatiir sanati hakkinda bilgi
verilmistir. Ikinci béliimde ise; edebi bir eser olarak Mantiku 't-Tayr edebi agidan incelenmis,
diger kiitiiphanelerdeki niishalarina yer verilmistir. Uciincii boliimde; Mantiku 't-Tayr’da konu
edilen simurg, hiidhiid vb. semboller irdelenmistir. Dordiincii boliimde ise Topkapi Saray
Miizesi E.H.1512’de bulunan niishanin iki minyatiirii alti sahne halinde detayli bir sekilde
incelenmigtir. Besinci boliime gecilmis; sonug, kaynak¢a ve ek kaynakga ile c¢alisma
sonu¢lanmistir. Topkapi Saray Miizesi E.H.1512’de bulunan Mantiku 't-Tayr’da yer alan on alt1

minyatiiriin incelenerek eskizlerinin olusturulmasi, teknik ¢dziimlemesi ve buna bagli olarak
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tasvirlerin sembol ve kompozisyon agisindan degerlendirilmesi, g¢aligmanin igerik agisindan

esasini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Minyatiir Sanati, Mantiku’t-Tayr, Simurg

MANTIKU’T-TAYR INSTIiTUTE MINIATURE OUTDOOR TECHNICAL SOLUTION
ABSTRACT

Miniature art is expressed as images among the manuscripts which has visual imagery elements
such as characteristic manner, technique of painting implementation and different brush usage
together. Within the scope of this thesis research, Mantiku't-Tayr (in Persian: |l 3hia, The
Language of Birds or The Bird Language) which is written by Persian sufi poet Feridiiddin
Attar as a poetic piece is semtinized. This work of art was created by the help of Imam
Ghazali’s Risaletii't-tayr (XII. Century). The study consists of five main chapters. At first
chapter which is named as introduction; the scope, the purpose and the method of the study, the
general definition, historical background and contents of miniature art introduced and the
correlation with Mantiku ’t-Tayr also explained. At second chapter, Mantiku’t-Tayr is examined
as aliterary work and the other copies at different libraries of the work referred as well. At third
chapter the concepts of symbol/symbolism and the symbols within Mantiku’t-Tayr such as
Simorgh are studied. Sixteen miniatures from Topkapi Palace Museum E.H.1512 allocated into
eight main titles (that comes from eight different scenes) for the aim of studying at chapter six.
Eventually, at fifth chapter the consequence of the study is presented and the stuy is fulfilled
with bibliography and additional bibliography. Commenting on sixteen miniatures from
Mantiku’t-Tayr with the approach of drawing sketches, to interpret components in the way of

composition and symbols is determined as the contextural priority of this thesis research.

Keywords: Ottoman Miniature Art, Mantiku't-Tayr, Simorgh

GIRIS

Kitap resimleme sanati olarak tamimlanan *’minyatiir”, Tiirk kaynaklarinda nakis ya da tasvir
olarak ifade edilmis ve bu agidan degerlendirilip sanat dali haline gelmistir. IslAmiyet’in
yayginlagmasiyla ortaya ¢ikan kavramlar, bu sanat dallarinin etkisiyle daha belirgin ve anlagilir

hale gelmis olup etkinligini artirmigtir. Tasavvuf edebiyatinin baglica eserlerinden olan

52
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Mantiku’t-Tayr, tasavvufi bir temaya sahip olmasimin yani sira, kisinin tasavvuf ve tasavvuf
yoluna dair bilgi edinmesi agisindan da Snemlidir. Zira kitapta tasavvufun temel prensipleri,
ozellikleri ve kavramlar1 aciklanmistir. Ornegin, Hiidhiid; sirtinda tarikat elbisesi ile tasvir
edilirken Simurg Tanri igin bir sembol olmustur. Kuslarin her birinin zaafi, kisinin tasavvuf
yolunda o zaafa sahip olmasmin kotiliigii ve sonuglari kuslarin her birinin zaafi ile
aciklanmustir. Makale igin segilmis bu eser; 6zelde insanin, genelde toplumun, Islamiyet ile olan
miinasebetinde, i¢inde bulundugu miispet ve menfi olgular1 daha net algilamasina, bu alg1
sonucu olusan tecriibe ve bilgiyle hayati daha net anlamasina mutlak giice itaat etmesine daha
da yakinlastirmaktadir. Baska bir ifadeyle Mantiku’t-Tayr, tasavvufun uygulanabilirligi
acisindan gorsel zenginlikler ve anlamlar ortaya koymaktadir. Sembollerin varligi, ¢izimlerin
ahengi ile bu anlayis, modern zamanlarda yasanan hengdmelerin anlagilmasi agisindan teknik ve

ruhsal kavramlari da i¢inde barindirmaktadir.
Minyatiiriin Tanimi

El yazma kitaplar icin yapilan sulu boya resim olarak tamimlanan Italyanca “miniatura”
kelimesinin Tirk¢ede, Arapgada, Farscada karsiligi bulunmamaktadir. Minyatiiriin kelime
anlami Ortacag Avrupasi’nda hazirlanan el yazmalarinin boliim baslarinda, metnin ilk harfinin
etrafina kizil-turuncu minium ile (siiliigen, siilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan miniatura adl
tezhipten gelmekte ve “siiliigenle boyanmig” anlamimi tasimaktadir. Ancak zamanla minor

(kiigiik) kelimesinin etkisinde kalarak “kiiciik ” (resim) anlamini da kazanmstir.

Yazili niishalarin i¢lerine metinlerin daha kalict ve anlasilir bir hale gelmesi igin, hitap edilenin
diinyasinda goriniirliikk kazandirmak ve eseri gorsel olarak kalict kilmaya hizmet eden minyatiir
sanat1, konunun yazili resimli veya yazisiz yalniz resimle ifadesine bagl olarak kendine 6zgii
perspektif ve boyama tekniklerinin firca ve renklerle anlatimi olarak tanimlanabilir.' Yazma
eserlerde anlatilan olaylar gorsellestirmek amaciyla yapilan kitap resimleri i¢in kullanilan
minyatiir terimi, yukarida da belirtildigi gibi Ortacag Avrupasi’nda yazma eserlerin boliim
baslarinda uygulanan siislemelerde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya
“minium “dan tiiremistir.” Bu boyanim kirmizi kabuklu bir bcekten elde edildigi bilinmektedir.
Burada belirtilmesi gereken, minyatiiriin mignon kelimesi ile kanstirilarak ufak resim
oldugunun zannedilmesidir ki her ufak resme minyatiir denilemeyecegi ve minyatiiriin hususi

bir iislupla yapilmis resim oldugu herkes tarafindan malumdur.

Yiizeyine iglem yapilmis boya emiciligi olmayan, farkli 6zelliklere ve renklere sahip kagit vb.

tizerine uygulanan bir suluboya-guvas teknigidir. Minyatiir yapiminda firca olarak ¢ogunlukla

'Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, inkansa Matbaacilik, Istanbul 2006, s. 1.
Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005, s. 15.
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kedi tiiyti fircalart kullanilmaktadir. Kagitlar ise yumurtali veya aharli kagitlardir. Yumurtal
kagitlar, yumurta akiyla bir miktar sapin sivilagincaya kadar bir fincan i¢inde karistirilip kdgida
stiriilmesi ve kuruduktan sonra kuru ceviz veya thlamur agacindan ¢ukur bir tahta {izerinde
miihrelenmesiyle elde edilmektedir. Miihrelenmis, yani parlatilmis k&gida yapilan minyatiir

daha parlak goriinmektedir.

Aharli kagitlar icinse sekersiz nisasta iceren boza kivaminda bir karisim kullanilmakta, bu
karisim kagida siiriildiikten sonra kurumaya birakilmaktadir. Kagit iizerine 6nce Arap zamkiyla

karistirilmis ¢inko iistiibeci siiriilerek iizerine ince tiiy kalemle resmin deseni ¢izilmektedir.

Minyatiirlerde ¢izgi gibi temel bir gorev yiiklenmeyip duygulara en fazla hitap eden renk,
lekenin tadin1 vermektedir. Sembolizme gidilen renk dagiliminda kirmizi his coskunlugu
sagladigindan 6ne ¢ikan bir renktir. Mavi ve tonlar1 ise geriye dogru gitmektedir. Figiirde ve
mimaride kirmizi, {ist ve zeminde mavi ve tonlar1 tercih edilmektedir. Cogunlukla ii¢ ana renk
olan sar1, kirmizi, mavi yogun olarak kullanilirken ikinci oranda da ara renkler kullanilmaktadir.
Acik koyu kontrasthigl ise leke diizeninde kontrast renk armonilerinden bir veya birkaginin
birlikte kullanilmasiyla saglanmaktadir.” Metinde gecen olaylar resmedilirken nesneler gibi
canlilar da dogadan soyutlanarak ve gercek goriiniimlerinden ¢ok farkli birer dekoratif 6geye
donistiiriilmektedir. Yapilar ve agaclar yan yatarken atlar maviye, tepeler eflatuna, gokyiizii
altin yaldiza boyanabilmekte; gdlge oyunundaki gibi iki boyutlu bir kaliba doniisen insan figiirii,

cevresindeki nesnelerle orantisizlik sergilemektedir.

Genellikle kitap i¢lerine yapilmasi itibariyle minyatiiriin sinirlariin sayfa iizerinde belirlenmesi
gerekmektedir. Bu baglamda Avrupa resim sanatinda goriilen sinirsizlik, minyatiir sanati i¢in
s06z konusu degildir. Calisilmasi diigiiniilen minyatiiriin bilyiikliigiiyle orantili olarak ¢izilecek
olan gerceve, kullanilacak sayfanin boyutlarina uygun olmalidir. Minyatiiriin bittigi cetvelle
sayfanin bittigi yer arasinda kalan pervaz boliimii cedvel ¢izimiyle bitirilecegi gibi hdlkdr ya da

zerefsan ¢alismast ile de bitebilmektedir.”

Minyatiiriin Osmanl1 sanatindaki adi1 Tasvir olup, sanat¢isma da musavvir ya da nakkas
denilmektedir. Miisliiman musavvirler tarafindan siklikla resmedilen dogaiistii yaratiklar olan
“sim beden” akitma boya teknigi kullamimiyla boyanarak {izerleri sanat¢inin arzusu
dogrultusunda degisik motiflerle siislenmektedir.’ Mitolojik konulu betimlemelerde obje yaratik
olup diger figlirler bunun cevresinde sekillenmektedir. Hayvan figiirlerinin bir kismini
orijinalinden esinlenerek ¢izen sanatci, boyamasini buna gore gergeklestirmekte ve s6z konusu

figiirii siisleme sanatlarindaki motifleri kullanarak siislemektedir. insanin gelisimine gére her

*Hiiseyin Elmas, Cagdag Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya Valiligi il Kiiltiir Miidiirliigii, Konya 2000, s. 31-3
“Giinsel Renda, “Minyatiir”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, istanbul 1997,¢.2,s. 1262
3 Sevgi Akbulut Exsoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, s. 96-102
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yenigagda degisik sekillerde karsimiza ¢ikan mitoloji, insan zekasinin sinirsiz hayal giiciiyle

yarattig1 resimde ve minyatiirde sekillenmektedir.®
Osmanli’da Minyatiir Sanati’min Evreleri

Osmanli Devleti’ne ait bilinen ilk nakkaslik ornekleri 15. yiizy1la kadar gitmektedir.” 1451-1521
yillar1 arasinda olusum evresi olarak isimlendirilebilecek donemde, Osmanl kiiltiir gelisimi ¢ok
daha 6nce Sultan Orhan Doneminde (1326-1359) iznik ve Bursa’da devam eder. Osmanli ¢izim,
renk ve tekniginin gelisimiyle, kitap ciltlerinin kapagindaki ince zevke rastlanir. II. Murad’la
(1421-1451) birlikte Amasya ve Edirne’de yogunluk kazanmis ve bu donemde: Iskenderndme,
Dilsuzndme, Kiilliyat-1 Katibi gibi eserler kaleme alinmistir. Bu eserlerden Ahmedi’nin
Iskenderndme’si, bilinen ilk resimli el yazmasi eserlerden olup, 1416 yilinda Amasya’da

istinsah edilmistir.®

Istanbul’un fethiyle birlikte Fatih Sultan Mehmed (1451-1481) kendi portresini cizdirerek Batili
sanatgilara Osmanli kapilarin1 agmistir. Bdylece portre ressamligi yeni bir bakis agist
kazanmustir. Portrede iyi olduklari anlasilan ressam Sinan Bey, Venedikli Mastor Pavli’nin
Ogrencisi oldugunu, Bursali Siblizade Ahmed’in de Sinan Bey’in dgrencisi oldugunu
goriilmektedir. 1. Bayezid (1481-1512) doneminde Kelile ve Dimne, Hiisrev u Sirin, Yusuf u
Ziileyha gibi eserler 6n plandadir. Bu donemde giysilerde Osmanli motifleri belirginlesmeye ve
bir zemine oturmaya baglar. II. Bayezid Donemi’nde yerli sanat¢ilarin 6zellikle Siraz ve Herat
¢1girt minyatiirlerini 6rnek alarak yerli sanat¢ilarin ¢aligmasi minyatiir sanatina énemli katkilar
saglamistir. Olusum evresinin ti¢lincii sultan1 olan I. Selim (1512-1520) déneminde hazirlanan
Mantiku’t-Tayr onemli bir eserdir. Nakkashaneler saray tarafindan ilgiyle izlenip destek
gormiistiir. Horasan ve Tebriz’den gelen sanatcilarin egitilmeleriyle Minyatiirde kdklesme

baslar.

Gegis evresi olarak adlandirilan 1550-1574 yillart arasindaki donemde hazirlanmis elliye yakin
minyatiirlii kitap bulunmaktadir. Bunlarin biiylik bir kismi Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566) doneminde iiretilmistir. 1I. Selimde (1566-1574) babasmin izinde giderek sanatcilara
destek olmus boylece 1570’lerde kitap sanati altin ¢agini yasamistir. Kanuni déneminin en
onemli sanat¢is1 Matraker Nasuh’tur. Matrak¢i’nin en kapsamli ii¢ eserinden biri Kanuni Sultan
Siileyman’m Iran Seferi’ni konu almis ve 128 minyatiirden olusmustur. Giiniimiizde bu
kentlerin 16. yiizyildaki ger¢ek gorliniimlerini tantmamiz bakimindan essiz tarihi belgeleridir.

Matraker’nin Siileymanndame ve Tarih-i Sultan Bayezid olmak iizere iki onemli eseri daha

®Hiiseyin Elmas, Cagdas Tiirk Resminde Minyatiir Etkileri, Konya Valiligi il Kiiltiir Miidiirliigii, Konya 2000, s. 3.
"Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tamind1, Ottoman Painting, The Bank of Turkey Pupblications,
Series of Culture:3, Ankara, 2006, s. 23.

8Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, a.g.e., 5.23.
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vardir. Matrak¢i’nin kent goriiniimlii resimlerine Osmanli haritacilarinin eserlerinde de
rastlamak miimkiindiir. Giizel bir 6rnegini Piri Reis’in Kitab-1 Bahriye’sinde goriiriiz.Eserin
1521 tarihli ilk cildinde, 223 renkli harita, 1525 tarihli ikinci cildinde 215 renkli harita

mevcuttur.

Gegis evresinde portre ressamliginin en O6nemli temsilcisi Nigari mahlasli Haydar Reis’dir.
Kanuni déneminde albiimlere yapilan tasvirler ¢ok akici, ince figiirlerden olusur. Yazmalarda
farkli dslupla c¢izilmis sanat eserleri vardir. Bu donemin albiim ressamliginda miizehhib
Karamemi ile Sahkulu’nun ortak eseri bu inceligin en seckin eseridir. Sahkulu’nun 6nemi saz
yaprag1, saz yolu ve saz iislubu da denilen daha sonraki yiizyillara da 1s1k tutan yeni bir iislubu

bulmasidir. Bu dénemde pek ¢ok albiimde resimleri bulunan bir baska nakkas Veli Can’dir.”

Osmanli minyatiirii kendine 6zgii kisilige 1574-1603 yillar1 arasinda kavusmus ve bu dénem
klasik evre olarak adlandirilmustir. Klasik evre III. Murad (1574-1595) ve III. Mehmed (1595-
1603) donemlerini kapsar. Seyyid Lokman ile Nakkas Osman’in hazirladiklar1 eserlerin her
birisi bagyapittir. I. Osman’dan (1299-1326) III. Murad’a kadar 12 padisahin portrelerinin yer
aldigr Kiyafetii’l-Insaniye fi Semdi’l ii’l-Osmdniye adli eserin minyatiirlerini Nakkas Osman
yapmistir. Sehzade Mehmed’in siinnet diigliniinii anlatan Sirndme-i Hiimayiin 437 minyatiirle
resimlenmistir. Seyyid Lokman’mn iki ciltlik eseri olan Hiinerndme adli anitsal eserinde 45

minyatiir yer almaktadir.

1603 yilina gelindiginde, imparatorlugun gerileyen giiciine paralel olarak minyatiir sanat1 da bu
zenginligini, parlakligini, nicelik ve niteligini kaybetmeye baslamig ve bu siire¢ 1703 yilina
kadar devam etmistir. Ge¢ Klasik ve Duraklama Donemi olarak adlandirilan bu evrede 1.
Ahmed’in (1603-1617) veziri Kalender Pasa’nin hazirlattig1 Falndme tislubunun degisikligi ve
ele aldig1 konularin ilgingligi bakimindan farklilik gdsterir. Cok renkli ve kalin firgayla yapilan
minyatiirlerin ikisi Osmanli, digerleri ise Safevi tasvirlerinden olusur. Minyatiirlerin konusunu
cogunlukla peygamberler olusturur. En 6nemli eser, . Ahmed Albiimii olup en 6nemli 6zelligi ise
saray disindan siradan insanlarin hayatlarinin ve kiyafetlerinin konu edilmis olmasidir. Albiim,
sectigi konu itibariyle yeni konulara sahip minyatiirlerin baslangic1 sayilabilir. 17. yiizyilin
ikinci yaris1 kitap sanatinin ve minyatiir yapimimin durakladigi donemdir. 18. yiizyilin ilk yillar
ile >’Levni Abdiilceli Celebi’” bu durumu olumlu yonde degistirmistir. II. Mustafa’nin (1695-
1703) Levni’ye destek olup Edirne’den Istanbul’a getirtmesiyle, Levni donemin en onemli
nakkaslarindan birisi olmustur. Levni’nin {islubu Lale Devri ile uyumlu olup, batililasmanin

getirdigi biitiin yenilikleri minyatiirlerine yansitmig ve bati resim anlayisina agik kalmis, bir

Banu Mahir”Minyatiir” madd.,sidm Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet VakfiYaymlari, stanbul 2010, c. 30, s.119-122.
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6l¢iide minyatiirlerinde bu iislubu yansitmistir. Osmanli minyatiir sanatinin bagyapitt sayilan
Surndme-i Vehbi 1II. Ahmed’in(1703-1730) sehzéadelerinin slinnet diigliniinii anlatir. 137
minyatiirden olusup Surndme-i Hiimayun’un aksine duraganlik yoktur. Civil civil insanlarla
mekan farkliliklariyla bir hareketliligi gozler oniine sermistir. I. Osman’dan III. Ahmed’e kadar
16 padisahin portresinin yer aldigi eser Levni’nin Onemli eserlerinden birisidir. Levni’yi
digerlerinden ayiran husus, sultan portrelerini 6n planda tutan tasvirlerin dolgun bedenli olmasi
ve ince ayrintilara yer vermesidir. Levni’den onceki nakkaslarin kendi portrelerini yaptiklarini
biliyoruz. Levni ise Surndme-i Vehbi’de imzasi attig1 iki minyatiiriin kendi portresi olma
ihtimali yiiksektir. . Mahmud Donemi’nin (1730-1754) en 6nemli nakkasi Abdullah Buhari:
batili resim anlayisina tek figiirlii insan giysileriyle yaklasmistir. Donemin en doyurucu eseri

Enderun-i Fazil’in Hubanndme ve Zenanndme isimli kadin ve erkek giizelligini anlatan eseridir.

aMabhir’e gore (2005), 18. yiizy1l ikinci yarisinda Bati sanat1 etkilerinin yogunlagsmasiyla, kitap
resmi mahiyetindeki minyatiir giderek Onemini yitirmistir. 18. ylizy1l sonlarinda, Osmanl
Saray1 ¢evresinde Batili resim gelenegine duyulan ilginin giderek artmasi ve degisen begeniler
sonucunda, Avrupa resmine yabanci olmayan egitimli Hiristiyan azinliga mensup sanatgilara is
verildigi goriilmektedir. III. Selim'i (1789-1807) siirlerini iceren Divan-1 Ilhami'deki'® (TSM,
H.912) manzara resimleri ise, bu donemde Bat1 resim gelenegindeki Osmanli minyatiiriiniin son
ornekleri arasinda yer alirlar.'' 18. yiizyilin sonlarma gelindiginde ise kiiresel yenilesme
hareketlerinin bir sonucu olarak Batili anlamdaki tuval resim sanati etki alanin genisletmis ve

buna mukabil osmanli minyatiirii tiimiiyle sona ermistir.'>
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Niishas1

Topkapr Saray Miizesi Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Feridiiddin Attar’in Mantiku't-Tayr
adli mesnevisinin Osmanli nakkashanesinde 1515’de hazirlanmis niishasinda (E.H. 1512) cift
sayfa olarak tasarlanmis sekiz sahneyi canlandiran on alti minyatiir bulunmaktadir. Bu
minyatiirlerin tasvir iislubunun, 15. yiizyil sonlarinda Herat’ta Timurlu’nun nakkashanesinde
hazirlanan ve Sultan Hiiseyin Baykara’ya ait siirleri iceren Divan-1 Hiiseyni adl1 eserin (TSMK,

E.H. 1636) minyatiirlerinin iislubuyla benzerlik gosterdigi belirlenmistir. "

Bu tslupta iri sarikli zayif yapihi figiirler, ¢igek kiimeleri, serviye benzeyen tepesi kivrik, ¢igek

agmis agaglar, tonlamali boyanmis tepeler, kivrilmig bulutlar, incelikle sarmal dallar iizerinde

1©G. Renda, "A Manuscript of Art and Poetry: Divan-1 {lhami", Cultural Horizons, A Festschrift in Honor of Talat S.
Halman, ed. by Jayne L. Warner, Syracusa-New York, 2001, s. 247259 (i¢inde, Banu Mahir, a.g.e.)

"Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005.

"2Sekine Karakas ve Fatih Rukanci, The Miniature Art in the Manuscripts of the Ottoman Period (XVth-XIXth
Centruies), 30th MELCom International Conference, University of Oxford, Middle East Centre, Oxford, UK, 2008.
BNurah Atasoy ve Filiz Cagman, Turkish Miniature Painting, istanbul, 1974, 5.20; Filiz Cagman, “The Miniatures of
Divan-1 Hiiseyni and the Influence of Their Style”, Fifth International Congress of Turkish Art, Budapest, 1978,
$.231-259.
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hatayilerle bezenmis c¢adirlar, mimari yiizeyler ve nakigh tahtlar 6ne ¢ikan o6zelliklerdir. Bu
bakimdan eseri resimleyen nakkaglarin Yavuz Sultan Selim’in 1514°de Tebriz’i almasindan
sonra Istanbul’a gonderdigi Horasanli Herat’li sanatcilar olduklari, arastirmacilar tarafindan

kabul edilmistir."*

Kanuni Sultan Siileyman doneminde de Osmanli nakkashanesinde daha ¢ok séz konusu
edebiyat olan Divan-1 Ali Sir Nevai (TSMK, R.804), Guy-1 Cergiin (TSMK, H.845), Divan-1
Selimi (IUK, F.1330), Mecmua-i Es’dar (TMSK, Y.Y. 846) gibi eserlerin resimlenmesinde Herat
(Horasan) kokenli nakkaglarin c¢alistiklar1 bu eserlerdeki minyatiirlerin  iisluplarindan

anlagilmaktadir.
MANTIKU’T-TAYR MINYATURLERI VE COZUMLEMESI

Topkap1 Saray Miizesi Kiitiiphanesi E.H.1512’de bulunan Ferididdun Attar’in Mantiku't-Tayr
yazmast 152 yapraktan olusmaktadir. Eser 15 Muharrem 921 (2 Mart 1515)’de talik hatla,
sayfada 2 silitun ve 17 satir olarak istinsah edilmistir. Fer levhasi miizekkep, sozbaslari,
cedvelleri oltu yaldiz, sayfa kenarlar1 helar bezemelidir."” Yapraklarmn kenarlarini (pervazlarimi)
siisleyen halkarl bezemelerde ii¢ benek, pelenk motifleriyle, kivrilan ¢igekli agaclar ve ¢icek
Obekleri goriliir. Eserin ¢ift sayfa (karsilikli iki sayfa) lizerine tasarlanmis sekiz sahneyi
olusturan onaltt minyatiirii, y. 1b-2a; y. 22b-23a; y. 39b-40a; y. 53b-54a; y. 73b-74a; y. 85b-
86a;y. 110b-111a; y. 131b-132a’da yer almaktadir.

Tasvir 1
Hz. Siilleyman’in Hikayesi

Hz. David’un oglu, Israilogullari’na gonderilen hiikiimdar-peygamber. Yahudilikte ve
Hiristiyanlkta sadece kral, Islim’da ise hiikiimdar-peygamber kabul edilir. Siileyman isminin
Ibranicedeki karsilig1 olan Selomoh’nun (Slomo) “Baris, seldmet, siikiinet” manasindaki salom
kelimesinden geldigi ve “Barissever, barig¢ct "anlamini tasidigt belirtilir. Ahd-i Atik’te yer alan
bilgiye gore David, Tanri’dan oglunun déneminde barisin hdkim olacagi miijdesini aldig1 igin
ona bu adi verdigi soylenir. Bir yoruma gore Selomoh, “Yahve onun miilkiinii korusun”
manasindaki daha uzun bir ismin kisaltilmis seklidir. Peygamber Natan ona Yedidya (Rabbin
sevgilisi) adin1 vermis, saltanati1 boyunca hiikiim siiren barig sebebiyle asil ad1 olan Yedidya’ nin

yerine Selomoh ismi kullanilmigtir. Bu ismin Siiryanice menseli oldugu da ifade edilmistir.

“Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanat, Kabalc1 Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 50; (ikinci Baski, 2012, s. 51); Serpil
Bagci; Filiz Cagman-Zeren Tanindi-Giinsel Rende, Osmanli Resim Sanati, Istanbul, 2006, s. 55-57.

SFehmi Edhem Karatay, Topkap: Saray: Miizesi Kiitiiphanesi Farsca Yazmalar Katalogu, Istanbul, 1961, no: 497, s.
174-175.
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“Vaiz” anlaminda Kohelet olarak da adlandirilan Siileyman ayrica “Tanr1’ya bagli” anlaminda
Lemuel, “Bilge sozleri toplayan” anlaminda Agur, biitiin diinya tizerinde hiikiim slirdiigi igin
“Yakeh”, mabedi insa ettigi i¢cin “Ben”, Tanr1 onunla beraber oldugu igin “Ithiel” isimleriyle
anmilmustir. IslAm kaynaklarina gore de Siileyman ibranice kdkenli olup “saglik” anlamindadir.
Bu ismin “Selam(et)” kelimesinden geldigi, diigmanlart ona teslim oldugu ve o da

diismanlarindan emin bulundugu i¢in kendisine bu adin verildigi de rivayet edilmistir.

Yahudilikte iiciincii kral olan Siileyman hakkinda basta Ahd-i Atik olmak {izere Yahudi sozlii
geleneginde ve diger Yahudi kaynaklarinda pek cok rivayet ve efsane yer alir. Ahd-i Atik’teki
bazi ifadeler, Kudiis’te diinyaya gelen Siileyman’in David’un Bat-seba’dan dogma ikinci
cocugu olduguna isaret etse de (II. Samuel, 11/27; 12/18, 24) diger baz1 ifadelere ve secere
listelerine gore o Bat-seba’dan dogan dordiincii ¢cocuktur. (II. Samuel, 5/ 14; L. Tarihler, 3/5,
14/4). Kendisi icin bir saray yaptirdiktan sonra Tanri i¢in de bir mabed yaptirmak isteyen
David’a ziirriyetinin ondan sonra saltanat siirecegi, yerine gegecek oglunun bir mabed inga
edecegi (II. Samuel, 7/12-13) ve bu oglunun Siileyman oldugu bildirilmistir. (I. Tarihler, 17/11,
22/9; 28/5-6). David yaslandiginda diger oglu Adoniya kendini kralligin vérisi ilan etmis, buna
karsilik Peygamber Natan ve Bat-geba’nin telkin ve hatirlatmasiyla Daviid, kendi yerine oglu
Stileyman’in  kral oldugunu belirtip baskdhin Tsadok’a Siilleyman’1 kral olarak
gorevlendirmesini (meshetme) emretmis, bdylece Siileyman daha babasinin sagliginda kral
sifatiyla tahta gegmistir. O donemde ilk cocugun tahta gegmesi gibi bir kural bulunmadigindan
David’un kiigiik oglu Siileyman’t kral segmesi kinanmamis, aksine Siileyman kralligin ileri

gelenlerinin destegini almistir.'®

Hz. Siileyman’in sihir ve goriinmez varliklarla iliskisi oldugu kabul edilir. Siileyman’in gesitli
Ozellikleri yaninda Tanri’nin ona bahsettigi cinlerle ve kotii ruhlarla miicadele sanatindan ve
bunlar1 insanlarin sifa bulmasi i¢in kullandigindan bahsedilmekte, iyi ve kotii ruhlar1 kontrol
etme Ozellikleri igeren yliziigiinden s6z edilir.Hz. Siileyman’in Firavun’un kiziyla evlenmesi ve
bunun sonuglar1 Yahudi dini kaynaklarinda genisge yer almistir. Buna gore s6z konusu evliligin
toreni, mabedin tamamlandig1 giin yapilmis ve diigiin coskusu mabedin agilis coskusunu gectigi
sOylenir. Hz. Siileyman’in en sevdigi hanimi Firavun’un kiziydi, fakat hanimlar1 iginde
kendisine en cok giinah isletenin de o oldugu belirtilir.'” Efsaneye gore Hz. Siileyman’mn
yiiziigiinil bir miiddet kaybettigi ve hilkkmiiniin gegcmedigi sdylenir. Yiiziigini tekrar bulduktan

sonra her sey yine hitkmii altia girer.

16 Mehmet Azimli, ”Sz'ileyman”madd.,I.sldm.Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2010,c.38, s. 56.
'7 Omer Faruk Harman, ”Siileyman”madd., Isldm Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 2010,c. 38, s. 58.
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Diger taraftan, tarihi belgelere dayanarak Belkis’in kimligini ortaya ¢ikarmak miimkiin degildir.
Hz. Siileyman devrine (m.5. 972-932) ait Israil Kralligi’nin veya o donemle cagdas komsu
iilkelerin yazili belgelerinde bdyle bir sahsiyete rastlanmamaktadir. Yalniz Asur krallari III.
Tiglath-pileser (m.6. 745-727) ile II. Sargon’un (m.6. 722-705) yilliklarinda Zabibi, Samsi ve
Taalhum adli ii¢ Aribi (Arap) kraligesinden bahsedilmekte ve buradan Araplar arasinda kadin
hiikiimdarlar tarafindan ydnetilmenin bir gelenek oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii Eski¢ag On
Asya devletlerinde sayist siirli olan kadin hiikiimdarlardan yalniz bu {igii ayni toplumda ve
birbirine bu kadar yakin tarihlerde hiikiim siirmiislerdir. Sebeliler ise bugiinkii Yemen’de
yasayan bir Arap kavmidir. Buna gore sadece, Belkis’in milattan dnce X. yiizyilda yasamis, Hz.
Siileyman’la cagdas bir Arap kralicesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii mevcut
arkeolojik belgelere gore Sebe Devleti’nin tarihi mildttan 6nce VIII yiizyildan daha eskiye
gitmemektedir. Mevcut belgelere gére Mainliler’in ne zaman yikilip Sebeliler’in ne zaman
kurulduklar kesin olarak tespit edilememektedir ve Mainliler’in son ¢aglariyla Sebeliler’in ilk
caglart birbirine karismis vaziyettedir. Bu durumda ise Hz. Siileyman’la c¢agdas bir Sebe
kraligesine ait somut belgelerin ele gegmemis olmasi onun yagamadigini ispatlayamaz ve buna
dayanarak efsanenin tarihi gercege uymadigi iddia edilemez. Ciinkii ortada tespit edilmis bir
tarihi gercek bulunmadigi gibi kraligenin Mainliler’in hiikimdar1 olmasi, fakat Ahd-i Atik ile
Kur’an-1 Kerim’de Sebe bolgesine nisbet edilerek anilmasi da miimkiindiir. Belkis Tiirk ve diger
Islam edebiyatlarinda ¢ok sevilen bir motif olmus, gerek sahsi gerekse Hz. Siileyman’la
olduguna inanilan duygusal iligkisi gesitli bi¢imlerde islenmistir. Belkis’in Miisliiman halk
arasinda ¢ok taninmus bir sahsiyet haline gelmesinin bir sonucu olarak da biitiin On Asya’nin
pek cok yerindeki gesitli tarihi harabelere Belkis (Anadolu’nun bazi yerlerinde Balkiz) saray1
(veya koskii) adi verilmistir ki Evliya Celebi bu harabelerden bir¢ogunun yerini

bildirmektedir.'®

]8Seyahatnéme, c. 11, 8.7-8; ¢.VIII, s.115- 249; c. X, 5.958.
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Tasvir 1: Hz. Siileyman ve Belkis (TSMEH 1512, y.1b ve y.2a)
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Tasvir 1, y.1b: Eskiz, (F.S. 2014)
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2 i

3a. 3d.
3b- 3e.
3c . 3f.

Tasvir 1, y.1b:Semboldeki Renk Analizi

Tasvir 1, y.1b: Hz. Siileyman

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 1

Eserin Ebatlari:12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebad1 14,2 x 7)

Kullanilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavuni¢i, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya.

Tasvir 1, y.1b: Kompozisyon ve Renk Acisindan incelenmesi

Minyatiiriin etrafindaki klasik tezhip altin ve lacivert zeminli ortabag(rumi) ve bitkisel
motiflerden olugmaktadir. Klasik tezhibin etrafinda Imm ve 2mm’den altin iplik ve dis pervaza
tarafinda 1mm den siyah ve lacivert kuzu c¢ekilmistir.Minyatiiriin etrafindaki altin yar1

iisluplastirilmig bahar dallar yapilmustir.

63
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.51-72



MANTIKU’T-TAYR NUSHASI MINYATURUNUN TEKNIiK COZUMLEMESI

Inceledigimiz bu tasvir eserin i¢ kapaktan hemen sonraki sayfada yer alan ilk tasvirdir.
Kompozisyon oldukga kalabalik figiirlii olmakla birlikte resmin {ist orta yerine dogru merkezde
yer alan tahtta oturan figiir Hz. Siileyman olmalidir. Taht1 tagiyanlarin kafa yapisinda cinler ve
iistte yer alan kanatlarindan melekler oldugu diisiiniilen zengin bir kalabalikla birlikte orta yerde
tahttaki Hz. Siileyman oldukc¢a dikkat cekicidir. Sagli ve sollu ellerinde ikram olan
hizmetkarlarin her an Hz. Siileyman’in emrinde oluslar1 asikardir. Tahtta bulunanin Hz.
Siileyman oldugunu gosteren bir diger sembol ise kafanin hemen {istiindeki ates bigimli bir
haledir. Genel olarak resme hakim renk nil yesili dedigimiz yesilin canli bir tonudur.
Fonda zeminden tahtin hemen {iist yerine kadar ki kisim nil yesili olup iist taraf mavidir.
Merkezde yer alan Hz. Siileyman’in tahtin kenar1 altinla ¢alisilmis olup kaftanin iizeri desenli
koyu turuncu tonlarinda ¢alisilmistir. Kaftanin iizerindeki yelek ise mavidir. Ayrica bu eserle
ayn1 donem o&zelligi gosteren slileymannamedeki yer alan tasvielerden benzerlik arz eden bazi

detaylarda karsilastirilmistir. Bunlardan bazilari su sekildedir:

W 7%
MLI ¥

A\l
\\Yh

i : « W

«L W \\)tl
e \l(, N

W

1.detay
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cizimi ile benzesen siileymannemedeki bazi eserler su sekildedir:
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Tasvir 1, y.1b: Sembolik Acidan incelenmesi
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a) Taht: Sozliikte yatmak veya oturmak amaciyla hazirlanmis zeminden yiiksek yer anlamina
gelen Farsga taht kelimesi hiikiimdar koltugu terimi olarak kullanilir. Kur’an-1 Kerim’de Hz.
Stileyman Hz.Yusuf ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtan indirilirken tahtindan bahsedilirken bu
kelime Arapga kiirsi ve ars olarak kullanilmustir."”” Taht sembolii gosteris, bityiikliik ve kudreti
icinde barindirdigindan dolayr hiikiimdarlarin toplumlarina karsi yada diger devletlere karsi
kuvvetini gostermek i¢in kullandigi biiyiik sembollerden biri oldugu ifade edilmistir.”’ Bu
tasvirde yer alan taht figiiriide goriildiigli tizere Hz. Siileyman’in hem bu diinya hemde uhrevi

alem i¢in istiinliigiinii gosterme bakimindan 6nemli bir sembol olarak belirlenmistir.

b) Hale: Bazi yildizlarin, 6zellikle ayin ¢evresinde goriilen genis ve aydinlik ayla, agil. Bagka
bir anlam olarak baz1 kutsal insanlarin yada varliklarin baslar1 etrafinda gosterilen 151k huzmesi.
Bu minvalde hale; padisahin varligina azamet ve genislik, umut sagan ve gelecegi aydinlik olan
bir kisi olarak addetmektedir.”’ Bu calismada hale, Hz. Siileyman’in basi iizerinde resmedilip

kisinin ulu kisilerden oldugunu vurgulayan sembol olarak degerlendirilmistir.

¢) Cin: Sozliikte 6rtmek ortiinmek anlamindaki “’Cenn’’ kokiinden tiireyen bir isim olup tekili
olan “’Cinni’” ortiilii ve gizli sey manasma gelir. Cin kelimesinin melekleride kapsayacak
sekilde insan tiiriiniin karsiti olan goriilmez varliklar igin kullanilan genel bir anlami da vardir.
Kur’an-1 Kerim’de Iblis melekler arasinda zikredilir. Bunun sebebide budur. Meleklerin
cinlerden ayr1 bir tir oldugu“cin” kelimesinin insan ve melek disindaki iiglincli bir varlik
tiirlinin adi1 olarak kullanildigi ulema tarafindan belirtilmistir. Bu tasvirdeki cin figiirleri
Hz.Siileyman’in biiylikligii ve Allah(c.c.)’ninona verdigi yetkiler dahilinde cinlere, kuslara

hiikmetme yetkisi;tasvirin sembolleri ile ifade edilmistir.”

“Yusuf 12/100: Neml 27/23, 38, 41, 42; Sad 38/34 .

2 Erdogan Mergil, “’taht”madd., Tsirk Isldm Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi, istanbul 2010, c.39, s. 434-
436.

http://www.nedirnedemek.com/halenedirhalenedemek, 28.10.2014

2 Siireyya Sahin, ”sebe”madd., Tiirk Islam Ansiklepodisi,Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi, Istanbul 1993, ¢.8, s. 5.
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Tasvir 1, y.2a: Eskiz, (FS. 2014)
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Tasvir 1, y.2a: Semboldeki Renk Analizi
Tasvir 1, y.2a: Sebe Melikesi Belkis

Yazma Eserde Bulundugu Sayfa: 2
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Eserin Ebatlari: 12,5 x 22,5 (Minyatiiriin Ebadi 14,2 x 7)

Kullanmilan Renkler: Haki Yesili, Jade Yesili, Hardal Sar1, Kavuni¢i, Krem ve Altin
Teknigi: Ezilmis altin, Subazli boya, Tarama.

Tasvir 1, y.2a: Kompozisyon ve Renk Acisindan Incelenmesi

Minyatiiriin etrafindaki klasik tezhip altin ve lacivert zeminli ortabag(rumi) ve bitkisel
motiflerden olusmaktadir. Klasik tezhibin etrafinda Imm ve 2mm den altin iplik ve dis tarafinda
Imm den siyah ve lacivert kuzu c¢ekilmistir.Minyatiiriin etrafindaki altin yar1 iisluplastirilmis

bahar dallar1 yapilmustir.

Kompozisyonda Sebe melikesi Belkis ve hizmetkarlari ona hizmet ederlerken resmedilmistir.
Resmin dis kompozisyonun da soldan2cm, iistten2cm ve alttan2.6 cm altinla islenmis zarif nar
agaci kompozisyon halinde tekrar edilmistir. Sonrasindaki lacivert cetvel 0.3mmdir. Cetvelden
sonra ince kiremit rengi ile iplikler mevcuttur icte ise hemen resimden sonra gelen tezhip
stislemesi 1.2 cm olup mavi ve altin kullanilmigtir. Resmin iist tepesinde yer alan dag nil
yesilinin haki bir tonu ile boyanmis sag(sogiit) ve solda cicek agmis agac yer alan agacglarin
govde rengi kahvenin kizila yakin tonu ile renklendirilmistir. Resmin orta yerinde ve yerde
duran sivama altindan olan taht oldukca dikkat cekicidir. Uzerinde oturan belkisa bir sey
sunulmaktadir. Belkis’in {izerindeki elbise mavi desenli, yelek ise kirmizi iizeri yine altin
siislemedir. Mavi elbisenin uglarindan ¢ok azda goriilse i¢ astar1 kirmizi olup i¢ salvar zeminle
ayni renk olan nil yesilidir. Tahtin {izerindeki kalin konturlu desenler ise burada Belkis’in ve
tahtin tam orta da yer almasinin nedeni asil vurgulanan kisinin olmasindan kaynaklanabilir. Bir
onceki tasvirle birlikte diisiiniiliirse resimler karsilikli sayfalar halinde olup bir biitliinii arz
etmektedir. Boyle olunca Hz. Siileyman ve Belkis birbirlerine bakmakta bura da asil vurgu Hz.
Siileyman’in tahtimin yukarda olmasi hem diinyevi hem de uhrevi olarak bir Tstiinliik
isaretidir,cinlere ve meleklere hiikmiiniin gectigini gosterir figiirler yer almakta iken Belkis’in
ise yalnizca hizmetlileri dikkat ¢ekmektedir.ayrica burada yer alan zemindeki bitki motifleri ile
ayn1 donem eseri sayilabilecek siileymannamedeki bitki motifleri tasvir 1,y.2b deki ile ayni olup

burada {izerinde durulmamustir.
Tasvir 1, y.2a: Sembolik A¢idan incelenmesi

a) Taht: Hiikiimdarlik makamini ifade eden terim. Sozliikte “yatmak veya oturmak amaciyla
hazirlanmis zeminden yliksek yer” anlamindaki Farsga taht kelimesi (Arapga’si serir, kiirsi, ars)
“hiikiimdarlik, hiikiimdarin koltugu ve makami” maénalarinda terim olarak kullanilir. Bu
anlamda taht hiikiimdarlik ve saltanat aldmetidir. Tahtin bulundugu yere pay-taht (bassehir)
denir. Kitdb-1 Mukaddes’te “kralin tahti, Allah’in taht1” ifadeleri yer alir, David ve Siileyman
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peygamberlerle Firavun’un tahtlarima ars adi verilir (Luka, 1/32; 1. Krallar, 1/46; Yeremya,
22/30). Kur’an-1 Kerim de Hz. Siileyman, Yasuf ve Sebe Melikesi Belkis’in tahtindan
bahsedilirken kiirsi ve ars kelimeleri kullantlmistir.”* Ayetii’l-kiirsi olarak bilinen ayette® kiirsi
Allah’a nisbet edilerek “O’nun kiirsisinin gokleri ve yeri kusattig1, i1dh1 kudret ve ilminin biitiin
kainat1 kapladig: bildirilir.”Hadislerde, Resfil-i Ekrem’in Cebréil’i ilk defa Hira daginda gokle
yer arasinda biitin ufku kaplamus bir taht iizerinde otururken gordiigii belirtilir. > Islam
oncesinde Arap, Tirk, Roma ve Sasani hiikiimdarlarinin saraylarinda altin ve miicevherlerle
stislii, genellikle ahsaptan yapilmis tahtlart vardi. Tahtin hiikiimdarin meclisinde bulunan
kisilerle ayn1 seviyede olmamasi gerekirdi; otag ve salonlarda diger resmi erkanin mevkiinden

daha yiiksek bir yere konulurdu.*

b) Sebe Melikesi Belkis: Sebe Melikesi’'nden Kur’an-1 Kerim’de Neml suresi 22-24 ayetlerde
bahsedilir. Kur’an-1 Kerim’de Melike’ nin ismi ge¢gmez ama Arap kaynaklarinda Belkis olarak
adlandirilir. Hz. Siileyman’in hayvanlarla cinlerle konusmasi yetkisi sebebiyle Hiidhiid kusu ile
Melike Belkis’a kendisine itaat etmesini istedigi bir mektup gonderir. Sebe Melikesi
cevresindekilere danisir ve onlarda ona: “Biz savas¢i ve gii¢lii kimseleriz sen ne istersen biz onu
yapariz” derler. Melike Sebe, el¢ileri ile Siileyman Aleyhisselam’a hediyeler gonderir. Fakat
Peygamber Siileyman hediyeleri kabul etmez. Hz. Siileyman’in etrafindaki cinlerden biri Sebe
Melikesi Belkis’in tahtini getirebilecegini sdyleyerek Hz. Siilleyman’a bu tahti getirirler.(Tahti
getirenin Hizir(as) oldugu rivayet edilir.) Hz. Siileyman’a gelen taht Sebe Melikesinden alinarak
degistirilmis ve giizellestirilmistir. Taht Belkis’in hosuna gider ve Hz. Siileyman’a donerek:
”Rabbim! Ben kendime gercekten yazik ettim. Siileyman’in ve dlemlerin rabbi olan Allah’a
teslim oldum diyerek Siileyman’in rabbini kabul eder.” Boylece Sebe Melikesi Islam’1 segerek

Allah’in emre uygun hayat kabul etmis olmaktadir.

¢) Hizmetci: Hizmetci kavramsal olarak tiizel veya 6zel kisinin islerinde yardimci olarak
bulunan ve efendisinin emrince hareket eden kisiler i¢in kullanilir. Minyatiirde hizmetci
padisahin yaninda ona izzet ve ikramda bulunan bir sembol olarak nitelendirilmistir. Padisahin

yada sultanin istek ve emirlerini, ona kars1 sadakat gorevini yerine getirmektedir.

d) Havuz: Gerek kendiliginden, gerekse bu amacla yapilmig mekanlarda toplanan, maddi
temizligin yani sira dini temizlikte de kullanilmas1 yoniiyle fikha konu olan su birikintisini ifade
eder. Ayrica havuz genellikle inceledigimiz tasvirlerde bir tahtta oturan figiiriin hemen Oniinde

resmedilmis olup, o kisi ile alakali bir biitlinliik kazanmigtir.

Byasuf 12/100; en- Neml 27/23, 38, 41, 42; Sad 38/34

2e]-Bakara 2/ 255

BBuhar, “Tefsir’, 65/5; Miislim, “Iman”, 257, 258

26 Erdogan Mergil, “taht madd., Tirk Isldm Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi Yaymevi, 2010, c.39, s. 434-436.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Minyatiiriin kendisinin basli baslina bir sembol ve calisilan objelerin yalnizca birer temsilden
ibaret oldugu diisiiniildiigiinde; minyatiirlerin insanin hayal giiciine belirli sinirlar ¢izmek yerine

olabildigince sinirsiz bir tahayyiil giicii ve zenginlik sagladig1 sdylenebilir.

S6z konusu tahayyiil giiciiniin ve zenginligin 6rneklerini barindiran, Topkap1 Saray Miizesi
E.H.1512’de bulunan Mantiku 't-Tayr i¢indeki iki minyatiir bu ¢calisma kapsaminda incelenmis
ve oncelikli olarak her bir minyatiiriin esinlenildigi hikayesi sunulmustur. Devam eden boliimde
minyatiirlerin ayr1 ayri1 eskizleri ¢izilmistir. Sembolik acidan yapilan inceleme ile beraber

semboller resmedilmis ve akabinde kompozisyon ve renk analizleri yapilmustir.

Genel olarak tasvirlerde kullanilan hakim rengin kiif yesili oldugu sdylenebilir. Bununla birlikte
her bir minyatiiriin kendi icinde ©6zel olarak renk diizenlemesi mevcuttur. Hz. Siilleyman’in
hikayesinin resmedildigi Tasvir 1.”’de hakim olan kiif yesili yaninda mavi, kirmiz1 ve altin rengi
yogun olarak kullanilmistir. Burada temel sembol Hz. Siileyman olup minyatiiriin iist ortasinda
yer alan tahti cinler tarafindan tasmmmaktadir. Sag ve sol yaninda bulunan melekler ve
hizmetkarlar ona ikramda bulunmaktadir. Hz. Siileyman’in basindaki hale, taht, melekler ve

cinler ise minyatiiriin tamamlayici sembolleri olarak géze carpmaktadir.

Mantiku’t-Tayr, gerek ele alinan hikayelerin 6zgiinliigli gerekse s6z konusu hikayelerin ele
almis bigiminden dolayr minyatiir sanatina ilham kaynagi olmustur. Diinya hayatinin hayalden
ibaret oldugunu, asil gayenin ahirete hazirlik oldugunu vurgulamasi ve minyatiirde derinlik

algisiin yok edildigi iki boyutlu tasvirlerin kullanilmasi zengin hayal giiclinii gostermektedir.
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MATRAKCI NASUH MINYATURLERINDE SEHIR-MIMARI VE ESTETIK
ANLAYISI UZERINE

OZET

Osmanli tarihi boyunca siisleme ve bezeme programlar1 arasinda Minyatiir’iin 6zel bir yeri
vardir. Cesitli konular1 igleyen minyatiirler dogrudan Padisahin zaferlerini yansitan eserlerdir.
Minyatiirlerin hem resmetme sanati1 hem de sanatla tarihi belgeleme ifadesi kuskusuz minyatiirii
ozellikli kilmaktadir. Minyatiir konular igerisinde zafernameler, sahnadmeler ve gazavatnimeler
ayr1 bir yer tutar. Minyatiir sanatini Osmanli’da en iyi ve milkemmel ifade eden sanatcilar
arasinda Matrak¢1 gelmekte ve eserlerinde Osmanli’da gegen her 6nemli olay1 sehir kurgusu ve
mimarisi i¢erisinde kurgulamastyla bilinir. XVI. Yiizyilda yetismis 6nemli bir bilim insani olan
ve "Matrak¢i" lakabiyla taninan Nasuh B. Abdullah’in, II. Beyazid doneminin sonlarinda
Enderun’da gordiigii egitimin disinda hayati hakkinda ¢ok az bilgi bulundugu, minyatiir denince
diinyada akla ilk gelen kisi oldugunu soyleyebiliriz. Matrak¢i, miisahede ve kayit hususundaki
kabiliyetlerini, bir minyatiircii olarak ¢ok miikemmel bir sekilde ortaya koymus, ancak bir yazar
olarak bu resimlerle ilgili fazla bilgi vermemistir. Bununla tarihgiligi agikca belli olan sanatkar,
sehir resimleriyle ayn1 zamanda 6nemli bir sehircilik analizcisi oldugunu ortaya koymustur.
Boylece c¢agdas bir bilginin ve ¢ok mahir bir sanatcinin gozii ile XVI. yilizyill Yakin Dogu
sehirlerinin olduk¢a tam denebilecek bir koleksiyonunu gormek firsatini elde etmis
bulunuyoruz. Matrak¢i’nin minyatiirlerinde, sembolizmin ortaya kondugunu soyleyebiliriz.
Sevdigi bir kompozisyon teknigi ile kiyilarinda sehirlerin yerlesmis bulundugu nehir ve sularin
devamliligimi sayfalarinda gostermektedir. Sehircilik tarihinin ilgi c¢ekici konularindan birisi,
diizenlilik, estetik kaygisi ile zaman ve mekan iginde yapicilarin uygulayabilecekleri plan
Olciileri ile ilgili delillerdir. Sehircilik anlayisi icerisinde gelisen diizenlilik 6l¢iitli, yalnizca
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik acidan degil estetik acidan da algisal ve sezgisel anlam boyutu da
tasimalidir. Bu bakimdan Matrak¢inin minyatiirlerinde goriilen form ile ilgili 6zelliklerin
basinda tahkim edilmis sur sistemi ve paralelinde gelisen kent ve mimari gelmektedir.
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Anahtar Kelimeler; Matrak¢i Nasuh, Minyatiir, Sanat, Sehir ve Mimari, Estetik,

ON URBAN ARTHITECTURE AND SENSE OF AESTHETICS IN THE MINIATURES
OF MATRAKCI NASUH

ABSTRACT:

Miniature had a special place among ornament and adornment programs during Ottoman
history. Miniatures handling various subjects are works of art which directly reflect victories of
the sultan. Miniature is both the art of depiction and documentation of art and history. These
two make it special. Zafername, Sahname and Gazavatname have important roles among the
miniature subjects. Matrake1 is one of the best miniaturists of Ottoman Empire and he is known
to fictionalize each important event in the Ottoman Period with urban fiction and architecture.
Nasuh B. Abdullah is a noteworthy scientist educated in the 16™ century and he is known as
Matrake¢1. We have a nodding acquaintance with Matrak¢i except his education in the Enderun
School towards the end of reign of Beyazid II. We can say that he is the first one who comes to
mind when the subject is miniature. Matrak¢r reveals his talents for scopy and registration
terrifically as a miniaturist but he doesn’t give enough information about those pictures as a
writer. Therefore, It’s crystal clear that the craftsman is a historian and he is also an urbanism
analyser with his urban pictures. Thanks to him, we have an opportunity to see the near east
collections in the 16th century in a modern scholar and a wise artist’s eyes. It can be said that
Matrakei refers to the symbolism in his works. In his writings, he describes the continuity of the
rivers and waters on the coasts of which there are cities with a composition technique that he
likes. An interesting subject of urban planning history is the evidences about plan measurements
of regularity, aesthetic concerns, time and place for which the builders can apply. Orderlines
criterion centering upon sense of urbanism needs to have not only in terms of social, cultural
and economic but aesthetic, perceptual and intuitional meanings as well. For this reason,
fortified wall system is the primary feature about form that can be seen in the miniatures of
Matrake1 and the growing city and architecture comes in paralel with it.

Key Words; Matrak¢i Nasuh, Miniature, Art, City and Architecture, Aesthetics,
1. GIiRIS
1.1.MINYATUR KAVRAMININ GELiSiMi VE OSMANLI’DA MiNYATUR

Anadolu’da Tirk Minyatiir Sanati’min Orta Asya’dan Selgukluya, Osmanli’dan
giinimiize degin 6zgiin bir sekilde islenen sanatlardan birisi oldugu bilinmektedir. Ancak
minyatiir’iin 6zgiin bir sanat olarak ele alinmasi ve belli bir disiplin ¢er¢evesinde ele alinmasi
Anadolu Selguklularina kadar dayanir. Osmanli doneminde isr yazilan eserler igerisinde
minyatiir’tin ayr1 bir yeri vardir. Minyatiirler, hem bir sanat olarak hem de sanatla tarihin
belgelenmesi olarak icra edilirler. Estetik kayginin yani sira ge¢misin gelecek kugaklara
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belgelendigi sanat dallar igerisinde en onemlisidir. Orta ve Dogu kokenli iilkelerin siklikla
kullandig1 minyatiir sanatt Osmanli’da ise XVI. Yiizyilda gelisim gostermistir. Kanuni Sultan
Siilleyman’in fethettigi, imar ettigi, biiyiik eserler insa ettigi tiim anitsal yapilarini minyatiirler
sayesinde Ogrenme imkani bulabiliyoruz. Cesitli konularin islendigi minyatiir sanatinda,
Padisahin zaferlerini anlatan eserler cogunluktadir.Konularina gore minyatiirler, zafername,
gazavatndme ve sahnameler olabilmektedir.

Osmanli doneminde minyatiir sanat1 6zellikle XV. Yiizyilin sonundan itibaren, yani Fatih
Sultan Mehmed doneminden itibaren 6nem kazanmaya baslamistir. Edirne’deki saraya bir
nakkashane insa ettiren Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’u fethettikten sonra Topkap: Sarayi
yakinlarina imparatorluk nakkashanesi yaptirarak bu sanatin gelismesi yolunu agmistir. Bu
dénemki eserlerde Orta Asya etkisi kendini hissettirir'.

Osmanli’da bu sanata ‘tasvir’ veya daha yaygin olarak ‘nakis’ ismi verilmis, bu sanati
icra eden kisiler ise ‘nakkas’ olarak anilmistir.’ Tablo ve insan resmi yapanlara musavvir veya
sebih, manzara ve tezyinat yapanlara ise tarrah adi verilmistir. Egitim ise, atolyede usta ¢irak
iliskisi geleneginde verilmistir’

Minyatiirlerde, padisah konum farkliligindan dolay1 uzakta bile olsa oldugundan biiyiik
cizilirdi. Uzaktaki bir agag, bir geyik, atmaca, detaylarina kadar islenir, yapilar, agaglar yan
yatar, daglar eflatun, gokylizii yaldiz, atlar mavi gosterilirdi.

Osmanli Minyatiirii gercekgiligi, konu secimi, tarihi ve belgesel niteligi bakimindan;
Dogu tilkelerinin minyatiirlerinden ayrilmaktadir. Konunun gectigi yerlerde bazen diizliik yada
ova bi¢imli betimleme, bazen de farkli bakis agilarindan resmedilen minyatiirler kompozisyon
zenginligi kazandirmaktadir.

Minyatiirlerin tarihi belge niteligi kazanabilmesi i¢in, nakkas’in tasvir edilen olaylar1 en
ince ayrintisina kadar atlamadan metin ile karsilagtirarak islemesi gerekmektedir. Genelde tasvir
edilen olayla resimde olabildigince net ve anlasilir bir ifadeyle resmedilip, metin kismi kisa
tutulabilmektedir.

Ortacag Avrupasi’na dayanan minyatiir ismi, el yazmasi kitaplar1 siislemek icin bas
harflerin kirmizi ve biiyiik olarak yazilip suluboya ile yapilan bir resim sanatidir. Minyatiirler
konularma gore, senlikler ve at meydani, el¢i kabulleri, av sahneleri, padisah alaylari, savag
sahneleri, cenaze tasvirleri, Topkapi Sarayi, Sehir Tasvirleri gibi bagliklar altinda
gruplandirilarak belge niteliginin kazandirilmasinin yani sira her bir minyatiir estetik agidan
kiymetlidir.

1.2. SANATIN MiMARI ve BILIM ADAMI MATRAKCI NASUH’
XVI. Yiizyilda yetismis 6nemli bir bilim insani1 olan ve ‘Matrak¢1’ lakabiyla taninan

Nasuh b. Abdullah’in tam adi1 Beyan-i Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han adl
eserinde Nasuh b. Abdullah (Karagoz) el-Silahi el-Matraki el-Bosnavi olarak ge¢cmektedir®. II.

! Ertug, Minyatiirler ve Tarihi Belge Ozellikleri, Kiiltiir ve Sanat, s.2.

2 Binark, Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanati, s.272.

? Oliimiiniin 450. Y1linda Matrak¢1 Nasuh, UNESKO Tiirkiye Milli Komisyonu ve Bilkent Universitesi Tiirk
Edebiyati Merkezi.

* Nasuhii’s Silahi (Matrakg1), Beyazn-i Menazil-i sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileymen Han, hazirlayan, Hiiseyin Gazi
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Bayezid doneminin sonlarinda Enderun’da gordiigii egitimin disinda hayati hakkinda ¢ok az
bilgi bulunan Matrak¢1 Nasuh, minyatiir denildiginde akla ilk gelen isimlerden biridir. Sanat ve
Bilim adamu kisiliginin yanisira tarih, ¢ografya, topografya, sehir bilimci, silahgorliik ve hat gibi
birgok alanda eserler vermistir. Matematik alaninda bilinen en dnemli eseri 1518 de yazdig1
Cemal el-Kiittab ve Kemal el-Hiissab ve Umde el-Hisab’dir’.

Matrak¢t Nasuh’a ait bilgilerimiz ¢cok azdir. Nerede Hangi tarihte dogdugu konusunda
fikir yoktur. Kendisinin baz1 kaynaklarda matrak oyunu nedeniyle matrak¢1 (Matrakil), silahsor
olarak anilird1.’ Matrak¢1 Nasuh, Matematik bilgini, ressam, hatta tarih¢i ve yazardir. Cep adi
verilen yazi tiiriinii buldugu i¢in “hattat”, demir ¢ekici oyunundaki hiinerinden dolay1 Matrak¢i
iinvaniyla anilmaktadir. Aritmetik ve geometride cesitli incelemeler yapmis, uzunluk 6l¢tilerini
gosteren cetveller yapmuistir.”

Sanatinda kendine has bir tarzi olan Matrak¢1 Nasuh’un eserleri minyatiir ve haritanin
bir karismudir.*Yeryiiziiniin kus bakis1 goriintiisiinii tasvir eden bu eserlerde sekiller tepeden
degil sanki karsidan bakiliyormus gibi betimlenmistir.” Matrak¢r Nasuh’un resimlerinde
sehirleri gosteren gizimleri binalarin tek tek segilebilecegi kadar detaylidir.'

Matrak¢’nin Minyatiir Anlayisinda, gdze hitap etmekten ziyade bir olayi, durumu
anlatmay1 hedefler. Yer aldigi kitapta anlatilan olay1 gerektiginde en ince ayrmtisina kadar
betimleyen minyatiirlerde, aralarinda boy farki olmasi gereken kisi ve nesneler ayni boyutta
tasvir edilebilir, Tasvir i¢in Onemli olan kisi ve nesneler digerlerinden daha biyiik
resmedilmektedir.

Figiirler birbirini kapatmayacak sekilde dizmek, geriye kalan figiirleri kagidin iist
tarafinda ¢izmek, renkleri 1g1k-gélge tesiri olmadan siirmek, bazi 6zelliklerdendir. Matrakgi
Nasuh’un sehir minyatiirlerinde cami, mescit, tiirbe, saray gibi belli bagli binalarin resmedilmis
olmasi bu tiir minyatiirlerin Mimarlik Tarihi agisindan belge niteligini artirmaktadir.

2. MATRAKCI NASUH MiNYATURLERINDE SEHIR VE MIMARI

Matrak¢t Nasuh’un Minyatiirlerinin yer aldigi en 6nemli iki eseri Mecmu-i Menazil
(Beyan-i Menazil-i Seferi Irakayn) ile ayni niteliklere haiz Topkap1 Saray1 Miizesinin hazine
boliimiinde bulunan, Tarih-i Feth-i Siklos Estergon ve Istol-Belgrad adli Nasuh’in
“’Stileymanname’’ si olarak adlandirilan bagimsiz bir boliimiidiir. "Siileymanname’” adh
eserinde, Kanuni’nin ikinci Macaristan Seferi’ndeki konaklama yerleri, kale, derbent ve
menzilleri, yol giizergahlarinda ki kent ve kasaba tasvirleri detayli olarak islenmistir. Simdi
Nasuh’un Mimarlik Tarihi agisindan 6nem arzeden, mimariyi sehirle biitiinlestiren ve kent ve
yapi estetigini biyiik ustalikla ele aldig1 6nemli eseri Mecmu-i Menazil’i inceleyelim.

2.1. MATRAKCI NASUH’UN BEYAN-I MENAZIL-i SEFER-i IRAKAYN ADLI

Yurdaydin, Ankara, 1976, s.1

3 Davud Erkan, "Matrak¢1 Nasuh’un Hayati ve Eserleri Uzerine Notlar", Osmanl arastirmalari, ISAM, say1 37.2011.
5.182-183, Unat, Y, XVI.Yiizy1lda Osmanli’da Cok Yénlii bir Bilim Insan1:Matrak¢1 Nasuh,s.1.

® Hiiseyin Gazi yurdaydin, Matrak¢1 Nasuh, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Ankara, 2003,Cilt:28.5.143;
Rukiye Ergin, Matrak¢1 Nasuh, Tarih ve Insan, 5.63.

7 M.Orhan Bayrak, Osmanli Tarih Yazarlari, Milenyum Yayinlari, Turan Kitabevi, Istanbul, 2002.5.236.

8 Ahmet Toklucu, Matrak¢: Nasuh'un Siileymannamesi, Yiiksek Lisans Tezi)

? (Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi)

10 (Kiiltiir ve Turizm dergisi 32. say1s1)
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ESERININ MiMARLIK VE SANAT TARiH{ iCiN ONEMi

Nasiih'un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i lIrdkeyn-i Sultan Siileyman Hén adi ile de taninan
eseri Kanuni Sultan Siileyman'in Safevi Devletine karsi 940-942/1533-1536 yillar1 arasindaki
ilk seferi tizerinde durur. Kisaca Irakeyn seferi adi ile de anilan bu sefer XVI. yiizyil tarihimizin
onemli bir olayidir. Kanuni devrinin ¢agdas1 Celalzide Mustafa'', Bostan Celebi'” ve Matrakgi
Nasiih"® gibi tarihgiler, eserlerinde bu konuyu detaylica irdelemislerdir. Matrak¢1 Nasiih,
tizerinde durdugumuz eserinde, kisa anlatimlarla ve figiiratif gorsellerle de olsa Osmanl
ordusunun sefer sirasinda gectigi ¢ogu menzilleri gercege yakin bir ifadeyle realist bir uslupla
resmetmislerdir.

2.2. BEYAN-I MENAZIL-i SEFER-i IRAKEYN ESERIi

Eseri inceledigimizde, metin boliimlerinin sonunda tasvirde belirtilen olaylar,
minyatiirlerde belirtilen bolgelerle ilgili resimler takip etmektedir. Metinlerle tasvirde birlikte
kullanilan resimler ahenk i¢inde uyum gostermektedir. Ayrica biiyiik sehirlerin resimlerinin
bulundugu yapraklar art arda gosterilen hard dizgeleriyle takibinin kolayca yapilmasi
saglanmistir. Eserde, yol lizerindeki yapilarin, dizilerin dogru bir sekilde tertiplenmesi sefer
yolunun ve bu yol iizerinde bulunan yerlerin bilinmesinde kolaylik saglayacaktir. Boylece
Anadolu iclerinden Egrice’den Afyonkarahisar iizerinden Aksehir'e giderken ve doniiste
Bagdat’tan Tebriz'e gelirken muhtelif konaklar, daha sonra Tebriz’den Halep iizerinden
istanbul'a doniiste dikkati ceken bosluklar tamamlanmis olacaktir'. Yazmada sehirler ve
kasabalar agik secik bir sekilde resmedilmislerdir. Ancak hatirlatmak yerinde olur ki genellikle
yerinde degil, Islam resim sanatinda daima oldugu iizere hatirlanarak, belki de sefer sirasinda
hazirlanmis olan eskizlere, taslaklara gore ve mimari stilizasyon icinde, bazen de tamamiyla
sematik bir sekilde yapilmislardir. Biitiin kopriiler, tasvirlerde ayni renk, cizgisel ifade ve
gorsellikte resmedilmistir. Bu resimlerin gosterdigi abidelerden bugiine kalmis olanlar agik bir
sekilde goriilebilmektedirler. Bu bakimdan bu resimler, ayn1 zamanda sozii gecen yerlerin o
zamanki durumunu gosteren belgeler olarak da biyilik deger tasimaktadirlar ve bu yer ve
sehirlerin topografyasi icin son derece degerli bilgiler vermektedirler. Bunlara Nasuh'un resim
alt1 yazilarinda verdigi tamamlayici bilgileri de eklemek gerekir'.

3. MENAZIL’DE BULUNAN MiNYATUR RESiIMLERININ SEHiR PLANI OLARAK
ONEMI

Menazil’in istanbul ve Galata'y1 gosteren resimlerinin sehir plani olarak ilkdnce Prof. A.
Gabriel tarafindan incelenmistir. Valter B. Dennynin Nasuh’un Minyatiirlerindeki Sehir ve
Mimari biitiinliik ile alakali ilgi gekici arastirmasi "Istanbul'un bir XV1. yiizy1l mimari plam"101
adin1 tasimaktadir. Bu adin da ortaya koydugu iizere W. B. Denny, Menazil'de bulunan ¢ift

' Eseri, Tabakat el-Memalih ve Derecat el-Mesalik, 926/1520-958/1551 yillar1 hakkinda bilgi verir.
'2 Eseri, “Siileymanname”, 926/1520-949/1542 yillar1 olaylar1 hakkinda bilgi verir.
3 Eseri, “Siileymanname”926/1520-965/1557 yillar1 aras1 olaylari iizerinde durur.

14 Nasuhii’s Silahi (Matrakg1),* Beyazn-i Menazil-i sefer-i Irakeyn-i Sultan Siilleymen Han”, hazirlayan, Hiiseyin
Gazi Yurdaydin, Ankara, 1976, s.1
5 A.ge.-----1976.
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sayfa halindeki istanbul ve Galata resmini sehrin XVI. ylizyila ait bir plan1 olarak incelemekte
ve bu resimde bulunan muhtelif bina ve abidelerin hangileri olabileceklerini tespite ¢aligmakta
ve Nasuh'un resmi {izerinde numaraladig1 121 yerin nereleri olabileceklerini agiklayarak Prof.
A. Gabriel'in listesini tamamlamaktadir. Yazisimin girisinde belirttigi iizere Nasuh'un bu eserinin
Anadolu, bati Iran ve Irak sehirlerinin topografyasiyla ilgili bilgileri ihtiva ettigi zaten
bilinmektedir'®. Minyatiirler arasinda bazi tiirbelerde ve manzaralarda resimlerin stilize ve
sema-tize bir durum icerse de 6zellikle kasaba ve biiylik sehirlerin resimlerinin biiyiik olgiide
topografik ve mimari bir dogrulukta bulunduklari gériilmektedir. Bu bakimdan Istanbul,
Diyarbakir, Tebriz, Sultaniye ve Bagdat gibi sehirlerin resimleri, mimarlik tarih¢isinin ilgisini
cekecek biiylik 6lciide malzemeyi ihtiva etmektedir. W. B. Denny'nin bu goriislerini bizim,
Nasuh'un Seyitgazi kiilliyesini gdsteren resmi iizerinde yapilan ¢alismalar da dogrulamaktadir.
Kanuni o6zellikle iran'a karsi yaptigi seferler sirasinda yolu iizerinde bulunan Seyitgazi
kasabasina sik sik ugramis ve burada bulunan {inlii kiilliyeye birtakim ilaveler yapilmasina
vesile olmustur. Bu kiilliyeye Kanuni devrinde yapilan ilavelerin bugiinkii kiilliyenin hangi
kisimlar1 oldugunu Menazil'de bulunan bir resimden &grenilmektedir. Kanuni'nin ilk iran seferi
sirasinda Seyitgazi'den Kanuni ile birlikte 1535 yilinda gegmis olan Nasuh'un Seyitgazi ve
ozellikle de kiilliyeyi gosteren resminde, kiilliyenin bugiin dogusuna diisen giris kismi ve bu
girisin iistinde bulunan medrese odalari bulunmamaktadir. Oyle anlasilmaktadir ki bu kisim,
Kanuninin emriyle 1535 tarihinden sonra yaptirilmistir. (bkz.Seyitgazi Minyatiirii,1535)

Saymn Yurdaydur’un belirttigi lizere, Menazil'de bulunan sehir plan ya da resimlerinin
hig birisi Galata ile birlikte iki sayfay1 kaplayan Istanbul plan1 kadar ilgi cekmemistir. Bu plan,
sadece Osmanli bagkentinin XVI. yiizyil topografya ve mimarisi hakkinda bilgi vermemekte,
fakat buna ilave olarak ayni1 zamanda gozle goriilen seylerin siralanis ve resmedilisiyle ilgili
cagdas usullerin i¢yliziinii anlamamizi miimkiin kilmaktadir.

Istanbul sehrinin bir plan1 durumunda olan minyatiirde, iki yiizii asan binanin resmi
bulunmaktadir. Bu resimlerden birgogunu yerlerinden oldugu kadar, sekillerinden de tanimak,
teshis etmek miimkiindiir. Buna karsilik haritanin Yedikule ve civarini gosteren sag asag1 kosesi
sayfaya uydurmak i¢in adeta sikistirilmistir. Boylece aslinda bir yani yaklasik olarak 4 mil kadar
olan bir {iggen bicimindeki Istanbul yarimadasi, yazmanm yapragina uydurulmak icin bir
dortgen haline getirilmistir, iste, sdzli gegen iki yilizden fazla bina resmi, bu dortgenin iginde
bulunmaktadir.

Galata Minyatiirii, Matrak¢i’nin Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakayn-1 Sultan Siileyman
Han adli eserinde yer almakta olup, surla cevrili, sur duvarlarinin {iggen olusturdugu ve
tepesinde Galata Kulesinin yer aldig1 topografik bir sehir minyatiiriidiir. Surlar i¢ ve dis surlar
seklinde olup burglar bulunmaktadir. Mahalleleri i¢ surlar ayirmakta olup, Galatay1r Halig,
(bkz.Galata Minyatiirii) Bogazici, Kagithane deresi ii¢ taraftan suyla ¢evrelemektedir.

Daha 6nce de isaret ettigimiz tizere Prof. A. Gabriel, hakkinda az bilgi bulunan camileri
bir tarafa birakmig, buna karsilik Nasuh'un plani {izerindeki bilinen biitiin Bizans kiliselerinin
yerini tespite tesebbiis ederek, boylece W. B. Denny'ye gore, Bizans arastirmalarimin Osmanli
arastirmalarina olan nispi tistiinliigiinii aksettirmek istemistir'’.

Minyatiirlerde agaglar, kompozisyonun biitiinii ve doga tasviri i¢erisinde 6nemli bir yere
sahiptir. Minyatiir sanatcisi i¢in bunlar, dogayi siisleyen ve kompozisyonu tamamlayan siisleyici

16 A SiKleenth-Century ~ Architeclural Plan of istanbul, Ars Orientalis, VIII (1970), pp. 49-63
7H. G. Yurdaydin, Some Important Monuments of Seyitgazi Region. IV. Congres International d'Art
Turc, Ai-P16vence, 10-15 Septembre 1971.
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unsurlar olabilir. Bazen olaylar sahnenin 6n kisminda cereyan eder ve kompozisyonun kurulusu
ile yatay bir eksen gelisir ki agaglar geri plana alarak sahnenin {ist kismi arasinda denge
saglanmaya calisilir'®.

Matrak’¢inin sehir ve kent planlamasi acisindan yaptigi betimlemelerde figiirsiiz
gosterimler goze carpar. Topografik goriintiileri, yan yatmis binalari, parlak rengi bitkileri,
masmavi, pembeye calan goriintiisiiyle tepeleri figiirsiz manzara olarak islemesi dikkat
cekmektedir. Kent ve kasabalari, mimari yapitlari, anitlari, sokak kavramini tiim ayrintilarina
kadar islemesi kendinden sonra gelen nakkaslar tarafindan da devam ettirilmistir.

Kent tasvirinde sekillenen belli itibarl sekiller, mimari varyasyonlar, biitiinliik,
kompozisyon ve stilizasyonlar, binalarin 6zel tiplerini gostermek {iizere kullanilmig goriin-
mektedir. Meseld kursundan yapilmis catilar, acik bir sekilde ¢ini ile kapli olanlardan ayirt
edilmektedir. Gri, tas yapilar1 gostermek tizere kullanilmistir. Beyaz veya sar1 renkli olan diger
binalarin, alci, tugla oldugu anlagilmaktadir. Hamamlar, genellikle abidenin fiili durumuna
bakmaksizin bir kubbe altinda bulunan dar bir dehliz ile iki kubbeli bir biinyede gdsterilmistir.
Tiirbeler mutat oldugu tiizere bugiin sehirde mevcut olmayan pencereli bir kubbe ile
gosterilmistir'. Cami, imaret ve medreseler hayret verici bir dogrulukla resmedildigi halde
binalarin birbirlerine gore siralanisinin tamamiyla ger¢egi yansittigi soylenemez. Harita iize-
rinde Bayezid Camiinin yukarisi ve solunda olan Bedesten yahut Kapaligarsi, onun gercekten
sahip oldugu 15 kubbe ile gosterilmistir. Aynmi sekilde asagi sag kosedeki Yedi-kule, adinin da
isaret ettigi iizere yedi kule ile resmedilmistir™.

Yapilan resimlerde sembolik olanlar bulundugu kadar gézleme dayananlar da vardir.
Ancak mesela Kiife resminde oldugu lizere bu yazmadaki diger bazi sehir planlarinda 6zel bir
dikkat gosterilmeksizin binalar i¢in semboller kullanilmigs oldugu tahmin edilebilir. Buna
karsihk iizerinde durdugumuz Istanbul planinda Topkap: Sarayi, Bedesten, Hasan Efendi
namazgah1 havadan gosterilmis; Ayasofya, II. Bayezid, II. Mehmet ve I. Selim camileri gibi
biiyilik camiler, son derece hayret verici bir dogrulukta resmedilmislerdir.

3.1. MENAZIL RESIMLERI VE XVI. YUZYIL SEHIRCILiGI

Nasuh'un iizerinde durdugumuz bu 6nemli eseri, New York Universitesi Sehircilik
profesorlerinden Norman J. Johnston "The Urban World of Matrahi Manuscript”" adl
arastirmasinda kisaca eser ve yazar iizerinde durduktan sonra bu yazmada bulunan
minyatiirlerin, bunlar1 yapan sanatkdrmm ne kadar hiinerli ve duygulu oldugunu ortaya
koydugunu belirtmekte ve 6zellikle de minyatiirlerde kullanilan renklere dikkati ¢ekmektedir.
Bu renklerin ihtisami, altinin tiirlii niianslariyla kirmizilar, yesiller, sarilar, maviler; insan yapisi
teferruatin tatliligi, kaleler, tahkim edilmis surlar, evler, camiler, ¢arsilar; hi¢ insan resmi
bulunmamasina ragmen dikkati ¢eken cesitli hayvanlar, kuslar ve baliklar; agaclar, ¢icekler ve
sular; dag siralarmin ifadeli goriiniisleri, bu dag siralar1 arasinda goriilen jeolojik girinti
cikintilar i¢ine saklanmig tavsanlar, canavarlar ve biitiin bunlarin mest edici giizelligi: Ve
ozellikle Yakin Dogu giinesi altinda bir zamanlar parlamig olan zengin ¢ini satthlar. Simdi biitiin

18 Saeddeh Sharmari, Osmanl ve Iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin Etnografik Agidan
Incelenmesi, Atatiirk Universitesi, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2014.

¥ Yurdaydin, A.g.e.

20Sa'l, Tezkiret cl-Blinydn, nsr. Ahmet Cevdet, istanbul 1315.
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bunlar, ayni sicaklikla Matrak¢1’nin sayfalarinda parlamaktadirlar®.

Matrak¢i, miisahede ve kayit hususundaki kabiliyetlerini, bir minyatiircli olarak ¢ok
miikemmel bir sekilde ortaya koymus, ancak bir yazar olarak bu resimlerle ilgili fazla bilgi
vermemigtir. Bununla beraber eserin incelenmesinden tarihgiligi acikc¢a belli olan sanatkar, bu
yazmada bulunan sehir resimleriyle ayn1 zamanda onemli bir sehircilik analizcisi oldugunu
ortaya koymustur. Boylece ¢agdas bir bilginin ve ¢ok mahir bir sanat¢inin gozii ile XVI. yiizyil
Yakin Dogu sehirlerinin oldukca tam denebilecek bir koleksiyonunu gérmek firsatini elde etmis
bulunuyoruz. Mesela Konya resminde binalar ve onlarin birbirine gore yerleri tamamiyla
gbzleme dayanmaktadir.

Matrak¢r’nin minyatiirlerinde, sembolizmin ortaya kondugunu sdyleyebiliriz. Sevdigi
bir kompozisyon teknigi ile kiyilarinda sehirlerin yerlesmis bulundugu nehir ve sularin
devamliligin1 sayfalarinda gostermektedir. Kullanima yonelik fiziksel ozellikler ile estetik
ozellikler tasarimin kalitesini olusturur. Dogru tasarim, dayaniklilik, yalitim fiziksel nitelikleri
olustururken, doku, oran gibi faktorlerde estetik degerleri olusturur ** .Dikkati cekecek herhangi
bir Anadolu nehir sisteminin bulunmamasi, seferin bu boliimiiniin minyatiirlerinde bu teknigin
kullanilmasini biraz da olsa azaltmaktadir. Fakat Dicle-Firat civarina gelindigi zaman bu urban
yerlerin hemen % 901 bu yerlerin umumi seviye sartlarinin bir ifadesi olarak bir nehir ya da
dereye sahip olarak gosterilmistir, 6zellikle dag tipli yerlesmeler, savunmaya elverisli halleriyle
Anadolu' daki merkezlerin 1/4'i, Anadolu disindaki merkezlerin ise 1/3"(i kadardir.

4. MATRAKCI’NIN MINYATURLERINDEKI FORMLARIN OZELLIKLERI
4.1. Matrak¢r’mn Minyatiirlerinde Goriilen Plan Ozellikleri

Sehircilik tarihinin ilgi ¢ekici konularindan birisi, diizenlilik ve zaman ve mekan iginde
yapicilarin uygulayabilecekleri plan odlgiileri ile ilgili delillerdir. Matrake¢1’nin minyatiirlerinde
goriilen form ile ilgili Ozelliklerin basinda tahkim edilmis sur sistemi gelmektedir,
imparatorlugun kalbi durumunda olan Anadolu, agik bir sekilde Kanuni devri idaresinin emniyet
havasimi aksettirmektedir. Ve Anadolu'daki menzil ve konaklar bati Iran ve Irak'ta olanlardan
daha az tahkim edilmis bir durumdadirlar. Ayrica bu minyatiirlerden anlasildigina gore Bati
fran'da bahis konusu edilen sisteme uygun surlarin hemen yarisi, muhtemelen zamanin tahribati
sonucu olarak ciddi bir yikint1 iginde idiler. Oyle anlasiliyor ki bu bélgelerin sehirciliginde
diizenlilik ya da diizensizlik sadece sanatgimizin bu surlar1 resmedisinde yerine getirilmis
goriinmektedir. Bu surlar i¢inde bulunanlar Yakin Dogu'ya ait sehir planlarina ait karisikliklarin
ifadesi olan birtakim &zellikler olabilir. Donem olarak ayrim yapilamayan, ancak tiim diinyay1
saran kiiresellesme, aslinda 6nemli toplumsal doniisiimlere neden olan siirecte gerceklesen
modern 6tesi toplum diisiincesiyle beraber, artik ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel anlamda
bityiik degisim ve doniisiimler yasanmustir™. Boylece denebilir ki Yakin Dogu'da savunma ile
ilgili sehircilik ¢aligmalaria gosterilen bu planl yaklasim, bati Avrupa’daki ¢agdas sehircilik
uygulamalarindan daha hakim bir durumdadir.

2 Mecmii'-1 Menazil, varak 65b. Journal of Near Eastern Studies, July, 1971, vol. 30, Nr. 3.

22 Polat, Hasan, Arioglu, Nihal, (2014),Konut insaatlarinda Kalite Kontrol Amagli Kullanilabilecek Bir Bilgisayar
Programinin Gelistirilmesi, Firat Universitesi, Mithendislik Bilimleri Dergisi, s.7.

23 Akyildiz, Nihal; Polat, Hasan;, (2018), Mekan algisinin Modernite ve Postmodernite Agisindan Déniisiim Siireci,
Uluslar arast Bilimsel ve Teknolojiler Dergisi, Basilmaya Hazir.
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4.2. Matraker’nin Minyatiirler’inde Goriilen Dini Kurumlar

Matréke¢r’nin resimlerinden kurumlarin tiplerini , Minyatiirlerde evlerden sonra camiler
acik olarak tespit edilebildigini gorebiliriz. Anadolu i¢indeki yerlesmelerin % 58'inde, disindaki
yerlesmelerin de % 69'unda bu yerlerin ortasinda bir cami goriilmektedir. Kervansaray, hamam
ve pazarlar Anadolu'da % 55 nispetinde oldugu halde bati Iran ve Irak'ta % 46 nispetindedir.
Bati Avrupa ortagag sehirciliginin yabancist bulunmayan tahkim edilmis kale, XVI. yiizyil
Yakin Dogu'sunda hékim bir durumda olmamakla beraber ilgi g¢ekecek bir derecede de
goriilmektedir™.

Matrakgi'nin resimlerine gére Bati Iran ve Irak'ta sehirlerde saraylar, bahgeler ve agaglar
Anadolu'da oldugundan daha belli bir sekilde goriinmektedirler. Doguya gittikge tiirbeler,
cesmeler seklindeki daha 6zel sehir 6zellikleri gosteren unsurlar artmaktadir. Matrakei, bize,
kendi zamanin sehirciligi hakkinda nihayet bir insanin goriislerini aksettiren essiz bir belge
vermistir. Metin ve minyatiirlerin birbirini ahenkli bir sekilde takip edisi, yazinin tatl bir sekilde
akisi, kuvvetli renklerin yogun ve sonsuz derinligi, ince, zarif, altin ¢izgilerle o enfes
giizellikteki piriltili 1s1iklandirist Matrake1 nin minyatiirlerini taglandirir™. Zamaninin sehirlerini
canli ve inandirici bir goriiniis, hem de giizel bir goriiniis icinde vermek suretiyle, gelmis gegmis
zamanlarin diger sehircilik merakli ve hayranlari arasinda onemli bir yer almis oldugunu
sOyleyebiliriz.

4.3. Matrak¢r’nin Minyatiirlerinde Resmedilen Ulasim Akslari, Menziller ve Anlamlari

Anadolu, Asya’nin giineybatisinda giineydogu Avrupa'ya dogru uzanmig, Balkan
yarimadasi ile beraber Avrupa ve Asya arasinda genel ulasimi temine yarayan bir kopri
durumundadir. Ancak Anadolu’nun i¢ taraflarinda ulasimi engelleyen genis steplerin uzanmasi,
bu stepleri gecgilmesi giic kenar silsilelerinin kusatmasi, bu kopriiden gerektigince
faydalamlmasini giiglestirmistir™®. Boylece biitiin bu sézlerimizi zetleyecek olursak Istanbul’un
Anadolu ile irtibatim saglayan baslica yollar sunlardir:

1. Kuzey Kervan Yolu:

Bu, Istanbul’dan Erzurum'a ve oradan Iran'a giden yoldur. Sapanca'dan itibaren
Mudurnu-Bolu-Amasya iizerinden Tokat'a ulagir. Biraz ilerde Enderes civarinda eski askeri ana
cadde ile birlesir. Sonra bu caddeyi birakarak Sebinkarahisar - Kelkit - Askale iizerinden gegen
eski bir cadde kalintisini takip ederek Erzurum'a ulasir ve Ilica civarinda askeri cadde ile tekrar
birlesir. Bu yolun yani kuzey kervan yolunun Sivas’tan Diyarbakir'a ve oradan Irak'a giden bir
kolu vardir”’. (bkz. istanbul Minyatiirii)

2. Ankara Caddesi:

Eskisehir {izerinden giden dolambacl yol tamamiyla terkedilerek o sirada mevcut olan
Sapanca-Geyve ve Goyniik yolundan Beypazari {izerinden Ankara'ya ulasir. Buradan eski bir
yol takip edilerek Kayseri'ye kadar gidilir.

24 Yurdaydir, a.g.e.

» Yurdaydir, a.g.e.

26Turkgesi Prof. Hamit Sadi Selen, Muhtelif devirlerde Anadolunun yollar1 ve cihan miinakalatina nazaran vaziyeti,
Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, V, say1 1-2 (Haziran - Kénunevvel 1926), s. 96-108.

7 Yurdaydir, a.g.e.
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3. Merkezi Ana Cadde:

Anadolu yollarinin belkemigi durumunda olan merkezi ana cadde, biraz 6nce iizerinde
durulan baz diizeltmelerle XVI. yiizyildaki giizergahi takip etmekte idi. Bununla beraber biri
Eskisehir - Aksehir, digeri Ilgin - Konya, (bkz.Konya Minyatiirii) ve bir digeri de Konya -
Eregli arasinda olmak iizere biiyiik kavisli ve dolambacli olan yerleri kisaltilmistir. Bu yol ayn1
zamanda Sam iizerinden Mekke ve Medine'ye giden Hac yolu oldugundan hayir sahiplerinin
daima ilgi ve hizmetini gormiistiir. Hac yolu olarak kullanildigi zaman bu cadde iznik’e Izmit
korfezinden degil, izmit kérfezinin en dar bir yerinden yani Gebze civarindaki Hersek’ten
baslardi. Burada imparator Konstantin'in Hele-napolis'i, Bizanslilarin Kibotos'u ve Ehl-i Salib'in
Civitot'u bulunmakta idi ve daha Bizans zamanindan beri merkezi caddenin baglangicini burasi
teskil etmekte idi.*®
4. Bursa-Izmir Caddesi:

Bursa'dan baslayarak Ulubat kopriisiinii asip, Balikesir ve Akhisar kasabalarinin
civarindan gecerek Manisa iizerinden Izmir'e giden caddedir. Giizergah itibariyle ilk Osmanl
caddesinden esashi bir fark gostermemektedir. Bursa'ya ise tiirlii yollardan gidilirdi: Ozel
yolcular, bugiin de oldugu gibi Mudanya iizerinden, Kiigiik kervanlar, Izmit korfezinin en dar
yerinde kurulmus olan Hersek ve Gemlik iizerinden giderler; biiyiik kervanlar ve askerler,
ekseriya [zmit ve iznik iizerinden Bursa'ya giden askeri caddeyi takip ederlerdi®.

5. Bursa-Canakkale Caddesi:

Bu cadde, Bursa'dan baglayarak Dimetoka (Gilimiis¢ay) ve Lapseki iizerinden
Canakkale'ye giderdi. iste genel hatlar1 kisaca belirtilen bu yollar, esaslar1 degismemek suretiyle
en az iki ylz yil yani modern ulasim araglarmin kullanilmaya baglanmasiyla terk ve ihmale
ugramaya kadar varliklarimi korumuslardir. Kanuni, iizerinde durdugumuz Nasiih'un eserinin
konusu olan 940-942/1533-1536 ilk Iran seferine giderken, ordulariyla, biraz 6nce sozii edilen
merkezi caddeyi takip etmis, bu sefere katilan Nasiih da. Belirtildigi tizere, konup goégiilen sehir,
kasaba, konak ve menzillerin resimlerini yapmustir.

Naguh, adini andigi, resmini yapmis bulundugu sehirler hakkinda da pek fazla bilgi
vermez. Bununla beraber ordunun gecisiyle ilgili giinii glinline verdigi bilgiler, onun, sefere
katildigim1 gostermektedir. Minyatiirler, ordunun gectigi sehirleri, ya da konakladigi diger
yerleri gostermektedir. Onemli sehirler, biitin bir sayfayr, ya da iki sayfayr birden
kaplamaktadir.

5. MATRAKCI NASUH’UN MINYATURLERINDEKI RESIMLERDEN BAZILARININ
INCELENMESI

Gabriel, Istanbul ve Galata'yi gosteren resmin incelenmesine, 6zellikle Istanbul
minyatiir resminde goriilen abideler {izerinde durarak Nasuh'un plani iizerindeki bilinen biitiin
Bizans kiliselerinin yerini tespite c¢aligmistir. Prof. Gabriel, daha sonra bir¢ogunu yanlis
okudugu, bir kismimi da eksik biraktigi menzillerin adlarin1 vermis; bu arada Iznik, Gebze,
Istanbul, Galata, Tebriz, Sultaniye, Bagdat, Hille, Dergiizin, Halep, Hemedan ve Amid'e ait
resimleri yaymlamustir”’. (bkz. Tebriz ve Diyarbakir Minyatiirleri)

28 Nasuhii’s Silahi (Matrakg1), Beyazn-i Menazil-i sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileymen Han, hazirlayan, Hiiseyin Gazi
Yurdaydin, Ankara, 1976, s.1
e - y— Ankara, 1976.

%0 Taeschner, a.g.e.
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Matraket (1533-36)'nm "Kirkpmar, nam-1 diger Karapmar" dedigi yerin, bugiin Konya
ovasinin dogusundaki Karapinar oldugu siipheli gibidir. Zira Taeschner'in de belirttigi {izere,
Konya'dan oraya kadar olan uzaklik, ordunun bir giinliik bir yiiriiylisle alabileceginden daha
fazladir. Matrakgi' nin (1533-36) kaydettigi incesu Kopriisii, Kara Mustafa Pasa Hani yakininda
bir yerde bulunan bir koprii olacaktir. O sirada tabil bu han, mevcut degildi. Feridun'un ve
Matrak¢i'nm ikinci eserinde kaydettigi ve diger biitiin XVI. yiizy1l ruznamelerinde bulunan
Bogaz Koprii, bir taraftan Anadolu'ya, diger taraftan Ankara'ya giden Kayseri yolu kavsaginda
Kizilirmagin bir kolu olan Karasu iizerindeki kopriidiir. Incesu, kendisi ayr1 bir menzil adi
olarak 1578 Giircistan seferi sirasinda da gegmektedir’'.

Taeschner'in de belirttigi tizere Feridun, Matrdk¢i ve Leunclavius'da goriilen Susari
(Susehri), siiphesiz bu giin bu adla bilinen ve Enderes ile ayni1 olan yer degildir. Susehri bolgesi,
Kiepert'e gore, Kelkit Irmaginin ¢iktig1 Ezbider suyu da i¢ine almaktadir.

Matrék¢i'nin ikinci eseri sayesinde Osmanli ordusunun 1533-36 ve 1548-49 seferleri
sirasinda Sivas ve Erzincan arasinda gectigi yerleri acik olarak tespit etmemiz miimkiin
olmaktadir. Gergekten Lcunclavius'a dayanarak bu yolu dogru sekilde tahmin etmis olan
Taeschner 'in de belirttigi lizere Sivas’tan Kochisar (Hafik)'a kadar Kizil Irmak vadisinde
yirinmiistiir. (bkz. Tebriz ve Diyarbakir Minyatiirleri) Sonra Kelkit Irmaginin nehirli
bolgesindeki dag iizerinden ve daha sonra Habes suyu vadisinden Aksar ovasimdaki Enderes
suyu vadisine gecilmistir. Buradan Susehri'ne kadar Ezbider suyu vadisinden, daha sonra
Kelkit'in kollarindan birisi olan Gercanissu (Cobanlisu) vadisinden ve nihayet Kelkit, Yesil
Irmak ve Firat'in kaynaklarinin boliindiigli bolgeden, yani Yukar1 Firat'in kuzey kollarindan
Karasu'nun bir kolu olan Cardaklisu vadisinden Erzincan’a ulasilmistir’”.

Bilindigi iizere harita ve planlarda iki noktaya 6nem verilir: Yon ve alan. Pirf Reis harita

ve planlarinda bu noktalara dikkat ettigi halde Nasuh, bunlar1 ihmal etmistir. Ancak
mahallerinde yapilacak arastirmalarla yon ve alana ait noksanliklar tamamlanabilir.
Sonug olarak denebilir ki, biz, bu Atlas'la XVI. yiizyil baslarinda Anadolu, Iran ve Irak'm sehir
tiplerini, sehirlerdeki biiyiik binalari, sehirler etrafindaki tesisleri tanidigimiz gibi yol {izerindeki
ve sehirler etrafindaki orman ve bahgelerde bulunan agag tiirleri ve av hayvanlar1 hakkinda da
acik bir fikir edinmekteyiz. Ord. Prof. Dr. Franz Taeschner'e ait bulunmaktadir. Ord. Prof. Dr.
Taeschner, ilk arastirmasinda » mesela Menazil'in Tuh/et el-Guzot'm bir kismu olabilecegi vb.
gibi bazi yanlis tahminlerde bulunmasina ragmen, hakli olarak resimlerin miisahedeye
dayandigini, gergegi aksettirdigini, bu bakimdan belgesel degeri bulundugunu belirtmis;
bununla beraber ihtiyat1 da elden birakmamak gerektigini, zira yerinde ¢izilen taslaklara gore
daha sonra oldukga itibari denebilecek bir tarzda yapildiklarmi ifade etmistir. Ord. Prof.
Taeschner'in bu konuda verdigi diger bir 6rnek Eskisehir'in giineyinde bulunan Seyitgazi
tekkesinin resmidir**.

Taeschner, IV. Murad'in 1635 Erivan, 1637 Bagdat seferi ile Mehmed Edib'in Menasik
el-Hac (istanbul 1232) adli eserini, Katip Celebi'nin {inlii Cih&nntima's1 (ist. 1145) ile Evliya
Celebi'nin Seyahatname'si detayl olarak inceleyerek bilgiler vermislerdir.”

3! Taeschner, a.g.e.
2 Krs. H. W. D uda, Dit Seltschvkengeschichle des Ibn Bibi, Kopenhagen 1959, s. 166 vdd.

33 The Jtineraty of the First Persian Campaign of Sultan, Siilleyman, 1534-36, according to Nastih el-
Matraki,

3 Mecmii'-1 MenAzil, varak 101a. Mundi, XIII (MCMLVI), pp. 53-55.
5% Evliya Celebi, Seyahatname, 10 cilt. I-V, Dersaadet 1314-15; VI, 1318; VII-VIII, istanbul 1928; IX
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6.SONUC

Matrak¢r’nin Minyatiirlerinde belli bir ayrim géze ¢arpmakta, belge niteligine haiz
minyatiir olmalari, estetik kayginin 6n plana ¢iktig1, konularin tiim ayrintisina kadar islendigi bir
resim sanati gormekteyiz. Eserlerinde konaklar, yapitlar, menziller ve minyatiirlerle, énemli
bilgiler vermistir.

Sehir minyatiirlerinde her bir mimari yapi, anit ve gosterimler biiyiik bir titizlikle ele
alinmig, Metin ve minyatiirlerin birbirini ahenkli bir sekilde takip edisi, yazinin tath bir sekilde
akisi, kuvvetli renklerin yogun ve sonsuz derinligi, ince, zarif, altin ¢izgilerle o enfes
giizellikteki piriltili 1g1klandirisi, gercekeilik ve sembolizmin ifadesi Matrake1’nin minyatiirlerini
taclandirir.

(yeni Tiirk harfleriyle) 1953; X, 1938. Kargilastirilan yerler i¢in bkz. II, 471 vd.; III, 1 vd.; IV, 3, 271
vd.
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8. MATRAKCI NASUH’UN HAYATI BOYUNCA RESMETTiGi MINYATURLERDEN
GORUNTULER (A.G.E....1976)

Foto 1: Kanuninin Fethettigi Yerler ve Yollar Haritas1 (Kay:Beyaniz-i Irakayn Eseri)

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.73-93
86



MATRAKCI NASUH MINYATURLERINDE SEHIR-MIMARI VE ESTETIK
ANLAYISI UZERINE

Matrak¢1 Nasuh’un Minyatiirlerinden Goriintiiler ( Yurdaydin
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Hiiseyin.G., (2003), Menazil-i Seferi Irakayn Eseri, Tarim, Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda. )
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Matrakg1 Nasuh’un Minyatiirlerinden Goriintiiler ( Yurdaydin
Hiiseyin.G., (2003), Menazil-i Seferi Irakayn Eseri, Tarim, Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda. )
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Matrak¢i Nasuh’un Minyatiirlerinden Goriintiiler ( Yurdaydin Hiiseyin.G.,
(2003), Menazil-i Seferi Irakayn Eseri, Tarim, Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda. )
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Kervansaray ve Tiirbe Minyatiirii

Matrak¢1 Nasuh’un Minyatiirlerinden Goriintiiler ( Yurdaydin Hiiseyin.G., (2003), Menazil-i
Seferi Irakayn Eseri, Tarim, Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda. )

Kanuninin iran Seferi siras1 Kiilliye Fotosu,Mimari
Stilizasyon Kent Figiirleri

Kanuni, Seyitgazi Kiilliye Minyatiirii,1535.
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Kaynak:Matrak¢1 Nasuh’un Minyatiirlerinden Goriintiiler ( Yurdaydin Hiiseyin.G., (2003),
Menazil-i Seferi Irakayn Eseri, Tarim, Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda. )

Konya Minyatiirii

Dergisi Yil:
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Tebriz Minyatiirii Diyarbakir Minyatiirii

Galata Minyatiirii

Kaynak Fotograflar, Yurdaydin Hiiseyin.G., (2003), Menazil-i Seferi Irakayn Eseri, Tarim,
Zehra. (2014) ve Ozgiil, Eda.’den alinmistir.
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INANDIK VAZOSUNUN VE FERRARA’DAN KIRMIZI FIGURLU ATTIKA
KRATERININ BICIMSEL VE ESTETIK ACIDAN KARSILASTIRILMASI

OZET

Insanlar toplumsal varliklarim siirdiirebilmek igin kiiltiirel izlerini ve yasadig1 donemin
ozelliklerini yansitarak, islevsel olarak kullandiklar1 bazi nesneler liretmislerdir. Birgok
medeniyet kolay sekillendirilebilmesi ve kullanim agisindan avantaj saglamasi agisindan
seramik malzemesini tercih etmistir. ilk zamanlarda pisirmeden, giineste kurutularak
kullanilan seramik {iriinler, muhtemelen daha sonra tesadiif eseri piserek sertlestigi fark
edilmistir. Uretilen seramikler insanlara giinliik hayatlarinda kullanim kolaylig1 saglarken
iretimleri de cesitlenmistir. Bu cesitlilik sekillendirme veya seramik {iizerine islenen
motiflerde goriilmektedir. Seramik iriinler {izerine islenen bezemelerde goriilen bircok
farkliliga ragmen, birbirinden bagimsiz medeniyetler arasinda kiiltiirel, sosyolojik ve
dinsel alanlarda farkliliklar olmasma karsin, sanat objeleri incelendiginde bir takim
benzerlikler dikkat c¢ekmektedir. Bu c¢alismada medeniyetlerin ¢esitliligine karsin
seramiklere uygulanan bezemelerin betimleyici anlatimlari ve betimlemelerin

benzesmeleri inandik Vazosu ve Ferrara’dan Kirmuzi1 Figiirlii Attika Krateri ele alarak



INANDIK VAZOSUNUN VE FERRARA’DAN KIRMIZI FIGURLU ATTIiKA

KRATERININ BICIMSEL VE ESTETIiK ACIDAN KARSILASTIRILMASI

ortak Ozellikleri ve farkliliklar1 karsilagtirma yontemiyle incelenecektir. Kiyaslanan iki
vazonun torensel atmosferde gecen hikayesel anlatimi1 ve bezemelerdeki figiirlerin ritiiel
sahnelerinde resmedilmis olan benzer Kkiiltiirel tasvirleri bu arastirmanin dikkat ¢eken

temel ortak yonlerini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Vazo, Seramik, Figiir.

COMPARISON OF RED FEEDING ATTITUDE KRATERIN IN THE INNANDIC

VASOSUN AND FERRARA FORMAL AND AESTHETIC OPTIMIZATION

ABSTRACT

In order to sustain their social existence, people reflected their cultural traces and
characteristics of the period in which they lived, and produced some objects that they
used functionally. Many civilizations have preferred ceramic material for easy shaping
and use. Ceramic products, which were used in sun-drying and drying in the sun, were
probably found to be hardened by firing. Produced ceramics provide ease of use to people
in their daily lives, while their productions have diversified. This variety is seen in the
motifs that are shaped on the shaping or ceramic. Despite the many differences seen in
the ornaments on ceramic products, although there are differences in cultural, sociological
and religious areas among the independent civilizations, there are some similarities when
the art objects are examined. In this study, the descriptive expressions and descriptions of
the ornaments applied to the ceramics despite the diversity of the civilizations will be
examined by using the Inandik Vazosu and the Red Figured Attica Crater from Ferrara
and the common features and differences will be examined. The narrative narrative of the
two vases compared in the ceremonial atmosphere and the similar cultural images
depicted in the ritual scenes of the figures in the embellishments are the main drawbacks

of this research.

Keywords: Vase, Ceramic, Figure.
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GIRiS

Anadolu topraklar bircok medeniyetin ve uygarligin besik noktasi olmustur. Ozellikle bu
bolgede yasamis olan Hitit ve Yunan uygarliklar1 seramik alaninda énemli eserler {iretmis ve
comlekei carkini ustaca kullanmis medeniyetlerin basinda gelmektedirler. Hititler seramik
alaninda 6zgiin ve farkli eserler ortaya ¢ikarmuslardir. Bu eserlerden biri de “Inandik Vazosudur.
Vazonun iizerinde tanrilarin evliligi hikayesel bir bicimde kabartmalarla anlatilmistir. Benzer
hikayesel anlattim bigimi, bir Yunan vazosu olan “Ferrara’dan Kirmizi1 Figiirlii Attika
Krateri’nde goriilmektedir. Hitit ve Yunan medeniyetleri inanis, kiiltiirel ve toplumsal agidan
cok farkli olmalarina karsin Ferrara’dan Kirmizi Figiirlii Attika Krateri ve Inandik Vazosu nun
benzer 6zellikleri bu arastirmanin yapilmasinin temel nedenleri arasinda dikkat ¢ekici 6zellikler
barmdirmaktadir. Bu iki vazo tanrilara kars1 yapilan sunum, ayinler ve benzer hikayelerin farkli
bigimde anlattmi medeniyetler arasinda kiiltiirel agidan yasanan benzer G&zellikleri
gostermektedir. Bu benzer Ozellikler, medeniyetlerin birbirinden farkli olmasi ve farkl
donemlerde yasamis olmalari, var olduklari cografyanin birbirine yakin olmasi dolayisiyla, bu
iki vazonun ortak yonler barindirmasi, kiiltlirler arasi etkilesimin var olabilecegi diigiincesine

gore temellendirilmistir.

M.O. 17. yiizy1l civarinda iiretilmis olan inandik Vazosuyla Ferrara’dan Kirmiz: Figiirlii
Attika Krateri; form, iiretim ve kullanim agisindan karsilagtirilabilir. Aradaki yilizyil farkina
ragmen vazolarin benzerlikleri olmasi, birbirinden farkli olan fakat benzer bolgede yasayan bu
iki medeniyetin aralarinda etkilesim olmus olabilecegini gostermektedir. Bu iki vazoyu
karsilastirirken; hitit ve yunan medeniyetlerinin toplumsal acidan karsilagtirilmasi yapilacak ve

ardindan vazolar bigimsel ve naratif agidan farkli yonleri ve ortak 6zellikleri incelenecektir.
1. Hititler ve yunan toplumunun karsilastirilmasi

Yerel krallik sistemiyle yonetilen Hititlerin din yapilar1 Gary Beckman’a gore; temelinde

yatan esas Onemli etken yerlesik yasamin “merkezi kaygis1” ile ilgilidir. Yetistirilen evcil
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hayvanlar, insanlarin dogurganligi, dogal afetler yerlesik yasam kaygilarina 6rnek teskil eden
etkenlerin bir kismini olusturur. Tarim ve hayvancilik ile ugrasan Hitit toplumunda tahillarin
yetistirilmesi ve siiriilerin artmasi gibi 6nemli olaylarin her biri bir tanr tarafindan temsil

edilmistir (Beckman, 1989: 99).

Hititler icin sanat biiyiik onem tasimaktadir. Pismis topraktan, degerli madenlerden ve
tastan pek c¢ok eserleri olmasina ragmen ‘“heykel yaptirtmak icin Babil’den heykeltiras
getirttiklerini” sdyleyen Muazzez Ilmiye C1g bunu bir hayli sasirtici bulmaktadir. Zira Hitit
binalarinin dis yiizii ve kayalar {izerindeki kabartmalar1 Hitit sanat¢ilar1 yaptigi halde Babil’den
sanat¢1 getirtmeleri ve sonrasinda geri gondermeleri Hititlerin sanata ve sanatgilara verdikleri
degerin gostergesi niteligi tasimaktadir. Yapilan yontularin ¢cogunun Tanr1 heykelleri olduguna
dikkat ¢ceken Ci1g’a gore “bu Tanr1 heykellerinin yikanmalar ve giydirilmeleri yiyecek, igecek
verilmesi, dans ve miizikle eglendirilmeleri” ilgingtir (C1g, 2005: 139-140). Inandik vazosu da

Tanrilara sunulan igecegin verildigi bir kaptir.

Nitekim Babil’den getirtilen heykeltiras ile Hititler’in ticaret ve sanat alaninda yapilan
aligveris ile Kkiiltiirler arasi etkilesimin oldugu goriilmektedir. Bu kiiltiir etkilesimi Babil
medeniyetinde oldugu gibi farkli medeniyetlerde de yasanmistir. Frig seramiklerinin {iretim ve
bigim yoniinden etkilerinin kendilerinden daha sonra gelen Hitit Uygarliginda goériilmesi gibi
Hitit iiretim tekniklerinin Yunan medeniyeti {izerinde etkisi oldugunu Inandik Vazosu ve Attika

Krateri arasindaki benzerliklerden anlasilmaktadir.

Yunan medeniyeti, ¢esitli kiiltiirlerin bir araya gelerek insanlarin birbiriyle kaynastig1 bir
topluluk oldugu i¢in insanlarin anlayisi, yasam bi¢imi, gelenek, sanat ve din alanlarinda bir
takim farklar gozlenmektedir (Estin ve Laporte, 2002: 44). Eski yunan toplumu, coklu
tanrilardan olusan paganist dini inang sistemini benimsemistir. Mitler ve gelenekler arasindaki
inang¢ cesitliliginin sanata yansimasi ile birlikte sanatin gelisiminin c¢ok yonli oldugu
goriilmektedir. MO X. Yiizyilda sadelesmis motiflerle geometrik {islup ortaya ¢ikarken MO VIL
Yiizyilda bitki, hayvan ve kus kanatli karma yaratiklar motifleriyle, basta Korint, Dogu
etkisindeki islup gelisir (Estin ve Laporte, 2002: 48-49). Hititlerde de bu karma yaratik

motifleri benzerlik gostermektedir.

2. Bicimsel ve Teknik Olarak Karsilagtirilmasi
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Inandik vazosu M.O. 17. yiizyil ortalarinda bir s1v1 kabi olarak kullamlmak iizere kirmizi
camurdan sekillendirilmistir. Inandik vazosu doéneme ait 6zelliklere 151k tutan bir vazo olma
ozelligi tasimakla birlikte ayn1 zamanda bu dénem iginde {iretilen vazolardan pek cok acidan
farkliliklar gostermektedir. Vazonun dort kulpu vardir ve {izerindeki bezemeler dort farkl
boliimde kabartmali olarak islenmistir. Form {izerine yapilan kabartmalar renklendirilmistir.
Vazonun disariya dogru acilan agiz kisminin ortasini i¢i bos bir boru ¢evrelemektedir. Borunun
iki ucu da, agiz kenar1 iizerindeki dikdortgen bir yapiya agilmaktadir (Resim-1). Tekneye
koyulan icki, borulardan akarak kutsal sayilan dort tane boga basindan vazonun igine
akmaktadir (Darga, 1992: 63). Boyunun {ist kenarimi olusturan bant, kirmiz1 ve beyaz astar ile

yapilmigtir. Boynun iist kism1 kulpun {izerinde merkezi konumdadir.

Resim- 1: inandik Vazosu agiz kismi mekanizmasi. M.O. 17. yy. ortalari.

Vimeo. Erisim: 20. 06. 2018, https://vimeo.com/183185130

Ferrara’dan Kirmiz1 Figiirlii Attika Krateri M.O. 5. yiizy1l baginda inandik Vazosu gibi
stvi kabi olarak tiretilmistir. Bu vazo, Hitit medeniyetinden ¢cok daha sonralar iiretilmis Yunan
kiiltiirlinlin eseri olsa bile dnceden de belirtilmis olan kiiltiirler aras1 etkilesime 6rnek olarak
diisiiniilebilir. M.O. yaklasik 440°a tarihlenen bu krater kulplar1 dolayistyla voliitlii krater olma
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ozelligi tasimaktadir ve Polygnotos Grubu’ndadir (Roller, 2004: 155). inandik Vazosundan pek
cok acidan farklilik gosteren bu kraterin iizerinde anlatilan hikdye tek bolimde islenmistir.

Vazonun lizerine islenen bezemeler tek renk kullanilarak islenmistir ve kabartisizdir.
3. Naratif Acidan Karsilastirilmasi

M.O 440 tarihlerinde iiretilen Ferrara’dan Kirmuzi Figiirlii Attika Krateri iizerinde
anlatilan hikayede tanrilara yapilan sunumlar ve eglenceler islenmistir. Dansin ve miizigin 6ne

ciktig1 bir betimleme yapilmustir.

Kraterin {istiindeki ana sahnede, Dor siitunlartyla gercevelenmis naiskos icinde oturan
tanr1 ve tanri¢a resmedilmistir. Tanrigalanin basindaki ta¢ ve sol koluna tiinemis olan aslan,
bunun Kybele/ Meter oldugunu gosterir (Resim- 2). Resimlerde goriildiigii gibi tanrisal cifte

yonelik yapilan ayinler esas vurgulanmak istenen noktadir (Roller, 2004: 155).

Resim-2: Ferrara’dan Kirmiz1 Figiirlii Attika Krateri, A yiizii. M.O. 5. yy basi.

errara Arkeoloji Miizesi’nin izniyle.
F Arkeoloji M ’ yl

Roller, Lyyn E. (2004). Ana Tanrica’min Izinde- Anadolu Kybele Kiiltii (B. Avunc,
Cev.). istanbul: Homer Kitabevi, s. 156.
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Vazonun geri kalanim1 dolduran sahne daha da ilgingtir. Bu sahne,
tapinicilarin  iki tanrisal varlik onuruna yaptiklari dinsel tdreni
canlandirmaktadir. Vazo yiizeyine siralanan figiirlerin basinda yiizii
tanricaya doniik bir kadin, sonunda da tanrinin solunda duran ve sirtt
naiskosa doniik olarak fliit calan bir erkek goérmekteyiz. Siranin
basindaki kadin algak bir sunagin yaninda durmakta ve basinda gizem
dinlerinin kutsal esyalarini iceren bir sepet tasimaktadir (Resim-3).
Sepet bir ortiiyle  kapatilmistir, c¢linkii  icindekiler agikta
sergilenmeyecek kadar degerlidir (Roller, 2004: 156).

Resim-3: Ferrara’dan Kirmiz1 Figiirlii Attika Krateri, B yiizii. M.O. 5. yy basi.

errara Arkeoloji Miizesi’nin izniyle.
F Arkeoloji M ’ yl
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Roller, Lyyn E. (2004). Ana Tanrica’min Izinde- Anadolu Kybele Kiiltii (B. Avunc,
Cev.). istanbul: Homer Kitabevi, s. 157.

Inandik Vazosu ve Ferrara’dan Kirmuzi Figiirlii Attika Krateri aradaki yiizyil farkina
ragmen medeniyetler arasi etkilesime bagli olarak hikayesel ve kullanim ac¢isindan ortak
ozellikler tagimaktadir. Seramik iiretiminin gelismesiyle birlikte Hititlerin dekor kullanimi da
gelismeye baslamustir. inandik vazosu bu gelisimin en giizel drneklerinden biridir (Resim-4).
Kullandiklar1 dekor, bezeme ve kabartmalarla donemleri hakkinda fazlaca bilgi edinilebilecek
hikayesel bir anlatimi1 olan dinsel boyutu olan bir evlilik torenini yansitmaktadir. Darga’ya gore;
“Inandik vazosunda da &ykiisel/anlatime1 bigemde "Hieros Cainos-Kulsal Evlenme" torenine ait

bir takim ritiiel sahneler, senlikler betimlenmistir.” (Darga, 1992: 62).

Resim-4: inandik Vazosu. Kabartmalh vazo, Pismis toprak. Yiik. 82 cm.

inandiktepe. M.O. 17. yy. ortalar1.

Darga, A. Muhibbe. (1992). Hitit Sanat. istanbul: Anadolu Sanat Yayinlary, s. 57.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.94-104
101



INANDIK VAZOSUNUN VE FERRARA’DAN KIRMIZI FIGURLU ATTIKA
KRATERININ BICIMSEL VE ESTETIiK ACIDAN KARSILASTIRILMASI

Yazilikaya'daki kaya oymaciliklarindan farkli olarak, cogunlukla kabartma vazolar
izerinde tasvir edilen dogaiistii varliklar yerine insanlar goriilmektedir. Ritiiel alayina katilanlart
rahipler, hediye getirenler, miizisyenler, danscilar ve akrobatlar olarak diizenlemislerdir. Ayrica
tasima araclari, sunaklar ve tiirbeler tasvir edilmistir. Inandik vazosunda oldugu gibi, tanrilar
kiilt imgeleri seklinde mevcut olabilirler. Daha 6zel bir dogaya sahip sahnelere bakilirsa bir
kadiin kafasindaki ortiiyli acan bir erkek figiirii ve cinsel birlesme sahnesi vardir (Resim-5)
(Genz ve Mielke, 2011: 243). Ayrica bir kiilt senligi/kiilt bayrami betimlendigine gore, kurban

toreni de konunun icinde yer almakta; sivi kurban akitilmakta ve boga kesilmektedir (Darga,

1992: 63).
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Resim-5: inandiktepe kiilt amforasi desen/cizim.
Darga, A. Muhibbe. (1992). Hitit Sanatt. istanbul: Anadolu Sanat Yayinlar, s. 60.

Iyi muhafaza edilmis olan inandik vazosu, miizisyenleri akrobatlar1 ve danscilariyla
birlikte elli insani toplam dort bolim halinde tasvir etmistir. Son zamanlarda kuzey-orta
Anadolu'da Hiiseyindede civarinda ortaya ¢ikarilan benzer infaz vazolari, Girit'teki Minos
Medeniyetinden bildigimiz boga giiresi sporlarinin aslinda Anadolu kokenli oldugunu gosteren
bir kabartma bezemeye sahiptir. (Collins, 2007: 131). Bu da Hitit ve Yunan uygarliklari
arasindaki etkilesim olabileceginin temelini destekler niteliktedir.
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SONUC

Iki vazo arasinda hem dini hem de kiiltiirel agidan bircok benzerlik gériilebilmektedir.
Tasarim acisindan bu noktaya erisebilmelerinin en O&nemli sebebi; biiylik olasilikla
medeniyetlerin kendilerinden o6nce gelenlerden aldiklar1 bilgi birikimlerini daha ileriye
tastyabilmeleri olmustur. Anadolu topraklarinda var olmus olan Hitit dncesi medeniyet, yonca
agizli bicimli irettikleri testileri kendilerinden sonra gelen Hitit medeniyetinde daha da
geliserek gaga agizli testi formlari halini almistir. Benzer sekilde daha glineyde var olmus olan
Asur uygarligiyla yapilan ticaretin donemin topraklarinda yasayan insanlar arasinda, toplum
yasaminda her seyin hem kendisinin bagli oldugu, hem de kendisine bagli olan bir karsilikli
etkiler biitlinliigli icinde bulunmasini gerektirmistir. Kuskusuz yapilan eserlerin estetik diizeye
erisebilmesi kendinden oOnce gelen medeniyetlerin 1s18inda ilerlemeleri ve ¢evre

medeniyetlerden gelen geleneksel etkilerin katkilar1 yadsinamaz.

Inandik Vazosu ve Attika Krateri arasindaki yakinlik gdsteren bigim ve gorseller miinferit
degildir, diger nice medeniyetin geg¢irdigi benzerliklerle paralel bulgular icermektedir. Dahasi
iizerindeki bezemeler ile anlatilan hikdye bu bulgulara daha fazla zenginlik katmis ve bilgisel
olarak giiniimiize sadece bir seramik formdan daha genis anlatimlar tasimistir. Bu iki farkli
uygarligin {iretmis oldugu iki fakli vazonun mukayese edilmesiyle birlikte birbirleriyle ¢ok
yakin cografyalarda yasamis olan Hitit ve Yunan medeniyetinin aralarinda sanatsal, sosyolojik

ve kiiltiirel etkilesim yasamis olabilecegi sonucuna varabiliriz.
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DOKUMASININ TEKNiK ANALIZI!

Ozet

Sarikegililer; kendi dokuduklar1 kil cadirlarda yasayan, kislar1 ¢ogunlukla Mersin ve
ilcelerindeki sahil kenarlarinda konaklayan, yazlari ise go¢ ile yaya olarak Konya,
Karaman ve cevresindeki yaylalara wulasan, hayvancilikla gecinen konargdger
yoriiklerdir. Yasamlarini tabiattan faydalanarak stirdiirdiikleri i¢in biitiin dogay1 evleri
olarak gormektedirler. Hayvanlarinin siitiinden ve etinden yiyecegini elde ederken,
yiinlerinden ipligini egirip, bir aga¢ parcasindan tezgahimi kurup dokumalarin1 yaparak
ithtiyaclarin1 gidermeye calisirlar. Sarikegili gocerlerinin katibi kolan olarak tanimlanan
dokumalarinin teknik Ozelliklerinin belirlenmesi ve tanitilmasi amaciyla konu
secilmistir. Sarikegili yoriiklerinden olan Ummii Celik’ten elde edilen bilgilerin teknik
analizi yapilarak metne aktarilmasi omemlidir. Sarikecili yoriiklerinin yaz aylarinda
yerlestikleri Aydincik(Mersin), Seydisehir(Konya), Karaman(Konya) yaylalarindaki
kolan dokumasi1 orneklerinin taninmasi ve tanitilmasi konunun evrenini Karaman
yaylasinda Ummii Celik’e ait katibi kolan dokumasinin teknik analizi konu grneklemini
olusturarak sinirlandirilmaktadir.

Konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilarak ilgili yayinlar tespit edilmeye calisilmistir.
Arastirma verilerinin ¢ogunlugu arastirmacilarin alanda yaptig1 inceleme sonrasinda
betimsel yontemle gozlem ve incelemelerinin metin halinde sunulmasi {istiinde
yogunlagmaktadir. Arastirmanin gorsel verilerini; Aydincik, Seydigehir ve Karaman
yaylalarindaki Sarikegili gogerlerinin giinlilk yasamlarinin her alaninda kullandiklar
kolan dokuma oOrnekleri olusturmaktadir. Arastirma verilerinin analizinde so6zli

"Bu ¢alisma 19-21.04.2018 tarihinde Firat Universitesi ev sahipliginde diizenlenen 2. Uluslararas
Sanat, Estetik Sempozyumu ve Sergisinde sozlIii bildiri olarak sunulmustur.



SARIKECILI YORUKLERINDEN UMMU CELIK VE KATIBi KOLAN
DOKUMASININ TEKNIK ANALIZI

miilakatdan elde edilen bilgiler, gézlem ve incelemelerden elde edilen bulgular yer
almaktadir. Arastirma ile; kolan dokumalarinin, géz alict 6rneklerine sahip Sarikegili
Yériiklerinden Ummii Celik’in Katibi kolan olarak tanimladigi dokumanin alandaki
mevcut bilgilere katki saglayacagina inanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Sarikegililer, Yoriik, Dokuma, El Sanatlari, Geleneksel dokumalar.

TECHNICAL ANALYSIS OF KATIiBI BROAD BELT WOAVING AND UMMU CELIK
FROM SARIKECILi YORUK

Abstract

Sarikecililer are nomad Yoriiks living in bristle tents they have woven themselves,
mostly dwelling in coastlines in Mersin and districts during winters and migrate to the
prairies around Konya and Karaman on foot and living on stockbreeding. As they
survive depending on nature they consider the whole nature as their homes. They get
their food from the milk and meat of their animals and spinning their wool weave girths
in their wooden looms try to provide their needs.

Weaving Yoriiks defines the subject matter of this paper. The topic was chosen with the
aim of introducing the color, design and technique of the girth weaving among other
weavings of the Sarkecili nomads. Finding no information related to girth weaving in
the previous research texts on the life pattern and textiles of the Sarikecililer makes the
subject even more important. The subject matter is limited with familiarizing and
introducing the girth weaving examples of the Sarikegili Yoriiks found in Aydincik
(Mersin), Seydisehir (Konya) and Karaman (Konya) where they dwell during
summers.Consulting the relevant literature we have tried to determine the related
publications. However, most of the data of the research is based on the observations and
studies of the researchers. The girth weaving examples seen in every field of the daily
life of the Sarkecili nomads dwelling in Aydincik, Seydisehir and Karaman make up the
visual data of the research. In the analysis of the research data we have tried to present
and transfer to this paper the information received in face to face interviews,
observations and studies. We believe with this research Sarikecili Yoriiks with their
brilliant examples shall contribute to the knowledge in the field of weaving.

Key Words: Sarikecililer, Yoriiks, Weaving, Hand crafts, Traditional weavings.

1.Giris

Yorik; “gogebe, dagli kaba kisi, ¢ok yiiriiyen, yumusak toprak, giiclii, cevik,
caligkan, eline ayagina cabuk, hayvancilikla geginen, genellikle Toroslarda yasayan
gbcebe Tiirk oymag, Tiirkmen, cabuk yiiriiyen”” anlamlarina gelmektedir. “Gegimi
tamamen hayvanciliga bagli, kis1 sahil veya iliman iklimde, yaz1 yaylada gegiren konar-
gocer topluluklara “yoriik” denir. Ge¢imi hayvanciliga bagli olmakla birlikte yiiksek
rakimli bélgelerde yasayan insanlar igin bu deyim kullanilmaz™ Yériiklerin bir boyu
olarak taninan Sarikegililer; kendi dokuduklar1 kil ¢adirlarda yasamlarini siirdiiren konar
gocerlerdir. Sarikegililer kendilerini tanimlarken, “diger gogerlerle bizi ayirt eden, biz
develerle gogeriz ve cadirlarimiz kara ¢adir’dir. Bahsisler, at ile gocerler ve ¢adirlari

? Tiirkge Sozliik, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1992.
3 Dulkadir, Hilmi., i(;el’de Son Yéoriikler Sarikegililer, icel Valiligi Yayinlar1-3, Mersin, 1997.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.105-117
106



SARIKECILI YORUKLERINDEN UMMU CELIK VE KATIBi KOLAN
DOKUMASININ TEKNIK ANALIZI

kepenekten catmadir.” olarak ifade etmektedirler. “Sarikecililer, Asya’daki gecimi
hayvanciliga bagli oymaklardan Anadolu’ya gelislerinde de bu hayati siirdiirenlerden
geriye kalan 30 hanelik bir Tiirk grubun adidir. Bu oymak kislar1 Giilnar- Silifke
sahillerinde yazlari da Mut- Karaman- Seydisehir- Beysehir yaylalarinda gegirir.
Gegimleri tamamen hayvan {riinlerine baghdir. Cul, c¢uval, torba, heybe, kilim
dokumacilig1 yaygindir. Konar- gocerlikten kismen ¢ikmis, yari yerlesik hale gelmis
olanlar vardir”

Daglik kesimlerde yasayan ve dokuma ile ugrasan halka yoriikk denilemeyecegi
gibi, konar gocer tanimlamasi yorik ile esdegerdir denilebilir. Giiniimiizde ise
cogunlugu yerlesik hayata gegen yoriikkler dokuma sanatlarini az da olsa
siirdiirmektedirler. Sarikegililer dokuma sanatinda seckin 6rnekleri ile yer almaktadirlar.

Dokuma, yoriiklerde dogal yasamin bir geregi olarak gelismistir. Onlar ge¢im
kaynag1 olarak besledigi hayvanlarindan elde ettigi dokuma ipligini, ge¢miste
konakladig1 yaylalarda bulunan dogal bitkilerle boyayarak dokumasina renk ve desen
vermektedirler.

“Anadolu’da carpana dokumacilifi, eski bir gelenek olarak asiretlerde
siirdliriilmektedir. Bu asiretlerden ¢ogu yakin zamanlarda koylere yerlesmislerdir ve
yazlar1 daglarda hayvanlarimi otlaklarda otlatarak kara cadirlarda yasamaktadirlar.
Gogerlerin koylere yerlesmeleri sonucunda kolanlara ve kusaklara gereksinmeleri
azalmis veya pazardan satin almabilen bagka esyalar bunlarin yerlerini
almistir(Aytacg.,C,s:22).

Mersin-Aydincik, Konya-Seydigsehir ve Karaman’a yaz aylarinda gelerek
yaylalarda konaklayan Sarikecili obalarina yapilan gezi ve goézlem ziyaretlerinde
goriilen renkli kolan dokumalarin teknik bakimdan incelenerek tanitilmasi amaciyla
konu secilmistir. Sarikecililer hakkindaki kaynaklarda adi gecen ancak teknik bakimdan
yeterli bilgi bulunmayan katibi kolan dokumalarin tanitilmast bakimindan konu
onemlidir.

Yazili kaynaklar kolan dokumay1; “eyer takimlarinin hayvanlara baglanmasinda
ve ¢adirlarin direklere baglanmasinda kullanilan serit halindeki dokumalar™,

“cozgli ve atki ipligi olarak yilin, pamuk, keten iplikler ve kil gibi gereglerin
kullanildigy, yass1 ve enli kusak, bag gibi dokumalar”’, “enleri dar, boylar1 oldukg¢a uzun
olan serit halindeki ¢6zgii yiizlii dokumalara™, “cdzgii ve atki olarak bilinen iki iplik
sisteminin temel olusturdugu, yiin, kil, pamuk, ipliklerle yer tezgahinda dokunan,
kartlarin yerine glicii ¢ubugunun kullanildigr bu g¢ubuk vasitasiyla agilan agizliktan
gecirilen atki ipliklerinin sikistirilmasiyla elde edilen, ¢ozgii yiizli serit halindeki
dokumalardir. Kolan dokuma {i¢ ayak- tevni- tavni- kondu gibi isimlerle anilan yer
tezgahinda dokunur™ tamimlamaktadir. Kolan dokumalarla ilgili nerede nasil basladig:
hakkinda kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, dokuma alaninda yapilan arastirma
bulgularindan ¢ikan ve Ramses kusag ile ilgili olarak geliskili bilgiler bulunmaktadir. *
Carpana ile dokunmus en eski dokuma Ramses Kusag: adi ile bilinen 1.0.3000’e
tarihlendirilen, son derece degerli bir Ornektir. 5.20 metre uzunlugunda, 0.33 metre
eninde olan dokuma 342 plaka ile beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve yesil ipliklerden

4 Dulkadir, H., age., s.16

5 Dulkadir, H., age., s.1

® Aytac., Cetin, El Dokumacihig, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1982.

7 Sénmez., Tuna D., El Dokumacihigl ve Carpana Dokuma, Ankara, 1995.

8 Kahvecioglu., Habibe, “Tiirkiye’de kolan Dokumaciligi: Giizelpinar K&yii(Denizli) Ornegi”,38.Icanas Maddi Kiiltiir
2.cilt,Ankara, 2008

o Sarioglu.,H,Ergenekon.,C.,Ulger.,N.,Basaran.,F,Dokuma I Carpanal Dokumalar, istanbul, 2005.5.14-16
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yapilmistir. Orta Asya’da arkeolojik kazilarda ¢ikan kumas dokumalarin Tiirklere ait
olduguna kesin goziiyle bakilmaktadir. Kurganlarda bulunan eyer takimlarindaki kolan,
kusak ve kordonlar da carpana dokumalarmn varligim gostermektedir.”'® Bir diger
kaynakta bu bilginin ¢eliskili oldugunu vurgulayan agiklama yapmaktadir. Agiklamaya
gore; “Misir’da carpanacilik en eski gecmisini gdstermesine ragmen, eski imparatorluk
donemine ait mezarlarda carpana ile ilgili araclara rastlanmadigi goriiliir. Crockett,
Ramses kusagmin tarihini M.0.1200 olarak saptayarak, bu dokumanin carpanalarla
dokunmus olmayacagini ve ¢arpanali dokumaciligin hi¢bir 6zelligini tasimadigini ileri
siirmiistiir.”'! Arkeolojik buluntulardan ¢ikan dokuma arag ve gereclerinden Anadolu
cografyasinda da kolan dokumaciliginin varligin1 6grenmekteyiz. Bugiinde bu birikim
yoriikler ve yerlesik diizendeki halk tarafindan giderek azalan sayilarda olsa da
stirdiiriilmektedir.
“Kolan; Anadolu’da, sirtta ¢ocuk tagimak, ¢ocuk belek(kundak) bag1 (kii¢iik ¢ocuklar
bez veya kumagla sarildiktan sonra baglanir; bu isleme beleme, baglama ya da belek
baglama denir.)olarak kullanmak, besik baglamak, sirtta ylik tasimak ve g¢uvallarin
kolayca tasmabilmesi amaciyla, cuval kenarlarma dikmek icin dokunmaktadir.”'? Bir
diger kaynakta kolan sOyle tanimlanmaktadir; “Topak evlerde kullanilan bu serit
halindeki dokumalar ug, ip, bag adlarin1 alirlar. Eyer, at yariglarinda siislii kolan ve
kusaklar onem kazanir. Esya tagima islerinde kullanilan siislii eyer ve kolanlarin en
giizel oOrneklerine, Tiirkmen veya diger asiretlerin develerinde rastlanir. Kolan ve
kusaklarin hepsi ¢arpana dokumasi olmayip, yer tezgahlarinda ve kondu tezgahlarinda
dokunanlari da vardir.”"?
“Basit kolan tezgahlar1 acik alanda kurulurdu. Bu yatay tezgahlarin giiciileri li¢ ayakl
catmaya asilirdi. Dort degisken agizligin olustugu, isleyisi daha giic olan tezgahlar
vardi. Bu tezgahlarda iiretilen “katip”lerin(cift katli dokuma) {ist ve alt kisimlarinda
farkli desenler meydana gelirdi ve bunlar ¢ok dayanikli olurdu.'*
Arastirma konusunun incelendigi ve simirlandirildigr Aydincik(Haci Bahattin yaylasi),
Seydisehir(Incesu yaylas1) ve Karaman yaylalarinda konaklayan Sarikegililerde kolan
dokuma devam etmekte ve farkli kullanim alanlarina ait ornekler bulunmaktadir. Bu
bolgede konaklayan Sarikegililere ait kolan dokumalarin teknik o6zellikleri, kullanilan
ara¢ ve geregleri, motif Ozellikleri, kullanim amaclar1 benzerdir. Karaman yaylasi
konargocerlerinden Ummii Celik’e ait katibi kolan dokuma incelenmistir.
2. Materyal ve Yontem

Arastirma verilerinin elde edilmesinde Oncelikle ilgili yaymlar tespit edilmeye
calisilmigtir. Bolgeye yapilan alan arastirma gezileri ile elde edilen gozlem ve
bulgulardan olusan veriler degerlendirilerek kayit altina alinarak, arastirma metnine
aktarilmaya calisilmistir. Yazili ve gorsel kaynaklar ile sozlii miilakatlardan elde edilen
bilgilerin analizinden ¢ikan sonuglar metne aktarilmaya calisilmistir.
3. Bulgular
3.1. Sarikecili Kolan Dokumalari

Sarikegililer kolan dokumalarini, ¢adir icinde veya disinda basit yer tezgahi
kurarak istedikleri gibi dokumaktadirlar. Kolanlar; yasadiklar1 alan igersinde saglamlig1

10 Sonmez., Tuna D., El Dokumaciligi ve Carpana Dokuma, Ankara, 1995.s:1-66

H Sarioglu.,H,Ergenekon.,C.,Ulger.,N.,Basaran.,F,Dokuma I Carpanali Dokumalar, istanbul, 2005.5.18-19

12 Deniz., Bekir, Tiirk Diinyasinda Hah Diiz Dokuma Yaygilar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaylar1 215, Ankara,
2000.S.89

1 Aytac., Cetin, E1 Dokumacihgi, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1982.5.23

“Johansen., Ulla, 50 Y1l Once Tiirkiye’de Yoriiklerin Yayla Hayati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari,
Ankara, 2005.s.146-147
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bakimindan ¢adir kurulurken agaclar1 tutturmada, dokumalarin kenarlarinda, yik
tasimada, hayvan eyerlerinde ve siislenmesinde kullanilmak tizere dokunmaktadir.
Arastirma yapilan obada, kolan dokuyucusu, Ummii Celik; teknik olarak diger kolan ve
carpana dokumalara gore daha emekli olan Katibi kolan1 anlatirken; “davarlar otlar kene
bizde catariz yere agag¢ sapini, ¢ozeriz ipleri, iki-lic saatte dolamaligi dokuruz” diye
ifade etmektedir.
3.1.1. Kullanilan Tezgah
Iki agac dali en fazla 3-3,5 metre araliginda yere ¢akilmaktadir. Cozgiiyii olusturacak
ipler delikli tahta(tablet) i¢inden ¢ift gegcirilerek bu agac dallar iizerinden dolanarak
dokumaya hazir hale getirilmektedir. (fotograf:2-9)
3.1.2. Yardimc1 Araclar
- Delikli Tahta; kolan dokumada giicii islevi goren, 8x18 cm. ebatlarinda, {izerinde iist
ve alt sirada, karsilikli on iki delik bulunan ve toplamda yirmi dort delik acilmis
bulunan ahgaptan yapilmis dokuma aleti. (fotograf:4-7)
- Kilig(Darty); giiciiden gelen capraz agizligi aralamaya ve atki iplerini sikigtirmaya
yarayan, hanger-bigak formunda ahsaptan yapilmis alet.(ftg.;4-5)
- Giicii sopasi; ¢ozgii iplerine ¢aprazlik verilmesi i¢in lizerine giicii drmeye yarayan
yuvarlak formlu ince ahsap ¢ubuk. (fotograf:3-7)
-Yasst Tahta; giicii oriildiikten sonra ¢ozgiilerin ilk caprazlanmasinda kullanilan ve
dokuma stiresinde ¢ozgiilerde kalan yassi tahta.
3.1.3.Kullanilan ipler
Kolan dokumada temeli olusturan ¢ozgii ipleri, giici O0rmeye yarayan giicii ipi ve
caprazliklar1 sikistirarak dokumanin ilerlemesine ve motiflerin olugsmasini saglayan atki
ipi kullanilmaktadir. Gegmiste kolan dokuyacaklari ipleri yetistirdikleri hayvanlarindan
elde eden yoriikler, zamanla kolay bulunmasi sebebiyle ipleri satin alma yoluyla temin
ederek dokuma yapmaktadirlar. Arastirma sahasinda bulunan eski kolan dokuma
orneklerinin atki ve ¢6zgii ipleri kil ve yiin olarak dokunmus, yeni olan kolanlar ise
satin alinan hazir iplerle dokunmustur. (fotograf:1-5-7)
3.2. Sarikecili Kolan Dokumalariin Ozellikleri

Arastirma bolgesinde bulunan kolanlarin en ve boy uzunluklari incelendiginde
ortalama en 0Ol¢iisii; 3ile Scm arasinda, boylari ise 1 ile 5 metre arasinda degismektedir.
Kolan dokumanin kullanilacagi yere gore oOlgiisii verilmektedir. Siislenme amagli ve
insan kullanimina yonelik kolanlar desen ve renk bakimindan digerlerine gore daha
gosterigli  ve siisleme malzemesi kullanilarak dokunmaktadir. Hayvanlarinda,
cadirlarinda, cuvallarinda, esya ve yik tasimada kullanilacak kolan dokumalarda
boncuklar, piiskiiller gibi zengin siisleme malzemeleri kullanilmaktadir.
3.2.1. Dokuma Teknigi
Kolan dokumalar iki teknikte dokunmaktadir. Ilk teknik;delikli tahta kullanilmadan
sadece giicii yardimiyla dokunur, ikinci teknikte ise; daha emekli ve saglam oldugu icin
iki yiizii farkli ve katibi olarak adlandirilan teknik dokunmaktadir. Her iki kolan
dokumanin teknigi, islem basamaklar1 siralamasi yapilarak arastirma metnine
aktarilmaya ¢alisilmaktadir.
3.2.2. Diiz kolan(Cizgily); iki renk iplik kullanilarak dokunan kolandir. Caprazlig: veren
yuvarlak bir sopa ¢6zgiiniin list kisminda bulunmaktadir. Giicii sopasina oriilen giiciiden
gelen aralik kili¢ yardimiyla agilarak atki ipi atilir ve kili¢ ile sikistirilir. Dokuma bu
sekilde istenilen wuzunluga kadar devam ettirilir. Enine ve boyuna cizgiler
olusturulabilmektedir.Bu  dokumaya ¢izgili de denilmektedir. Delikli tahta
kullanilmamaktadir. (fotograf:5-6)
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3.2.3. Katibi kolan; arastirma konusu se¢ilmesinde etkili olan bu dokuma dortlii olarak
da adlandirilmaktadir. Katibi kolanin, dokuma tekniginin islem basamaklar1 seklinde
yazilmasinin bu dokumanin tanitilmas: ve siireklilik kazanmasina katki saglayacagi
distiniilmektedir.

3.3. Katibi Kolan Dokuma Islem Analizi

a- Yere karsilikli iki agac dali 4 metre arayla ¢akilir.

b- Bir aga¢ dalina yakin oturan kisi delikli tahtay1 tutar. Birinci renk ¢6zgii ipi delikli
tahtanin her deliginden(her iki bastan ikinci delikler bos kalacak sekilde) iki katli olarak
gecirilip diger agag¢ dali lizerinden capraz sekilde dolanir. Doniiste tekrar ¢ift kat olarak
birinci renk iplik deliklerden gecerek karsi agac dalina dolanir. Delikli tahtanin {ist
sirasinda birinci renk ¢ozgiiler gecirildikten sonra aga¢ dalina baglanir. Boylelikle iki
delik bos kalarak toplamda 10 delikten 1.renk ¢6zgii ipi iki katli olarak gegirilmis olur.
c- Aynm sekilde, 2.renk iplik sadece ortada kalan 8 delikten cift kat olarak gecirilir.
Cozgli agacina baglanir.

d- 3.renk iplik sadece bos kalan deliklerden cift kat ge¢irilir ve baglanir.

e- 4.renk iplik sadece 3.renk iplerin gectigi siradan cift kat olarak gecirilir. Delikli
tahtanin iist sirasinin ¢6zgili gekme islemi tamamlanmas olur.

f- Ust sirada ¢dzgii germe islemi bittikten sonra bir aga¢ dalindan ¢ozgii ¢ikarilip ters
dondiiriilerek tekrar agac dalina gegirir. Delikli tahtanin altta kalan delikli bolimii {iste
cikarilmis olur. Ayni islemler renk sirasina gore bu deliklerden gecgecek sekilde tekrar
edilir. Cozgii hazirlama islemi bdylece tamamlanmais olur.

g- Delikli tahtanin sag tarafina oturan dokuyucu, bu tahtanin 6niinden elleriyle ¢ozgii
iplerini alttakiler iiste, Ustekiler alta gelecek sekilde tek tek caprazlik vererek elinde
toplar. Bu ¢aprazlik arasina kili¢ olarak adlandirdig: sikistirma aletini yan olarak gegirir.
Kilic1 dik halde tutarak delikli tahtaya dogru yaklastirir. Ik caprazlik bdylece agiga
cikar.

g- 6 metre uzunlugunda ¢ift kath giicii ipini iki el arasinda biikerek karsilikli iki kisi
veya bir ucu herhangi bir yere sabitlenerek biikiim verilir.

h- Kilicin iistiinden 6ne dogru giicii sopast yerlestirilir. Giicii ipi ¢apraz ¢dzgii arasindan
gecirilerek her ¢ozgii telinin altindan yukariya serbest sekilde bolluk birakilarak iiste
cikarilir. Isaret parmagima giicii ipi dolandirilip tekrar alttaki ¢zgii teline gonderilir. Her
¢cOzgii teli ayn1 yonde alinarak giicli ipine gecirilmelidir. Parmaktaki giicii ipi, giicii
sopasina gegirilir. Ustlerinden esit araliklarla giicii sopasina ¢ozgii iplerinin kaymamasi
i¢cin baglanir. Giicii orgiisiinlin arkasindaki kili¢ alttan gegcirilerek ¢ozgii caprazlig ile
birlikte 6ne dogru cekilir.

1- Altta bulunan tiim renkler giicli orgiisiiniin 6niinden iiste ¢ikarilarak iistte bulunan
cozgiiler alta indirilip avug icinde tekrar bir ¢aprazlik olusturulur. Kenar ipi harig iist
sirada bulunan ¢ozgiiler tek renk haline getirilir. Bu c¢aprazliga yassi tahta konularak
¢ozgiiler elden birakilir.

Boylelikle bir dnceki islem basamaginda kili¢ ile giicii arasinda kalan iplerde ¢aprazlik
verilmis olmaktadir. Bu islemden sonra ¢0zgii goriintiisii sagda oturan dokuyucuya
gore; glicii Orgiisii ve caprazlik , yass1 tahta ve caprazlik, kilig olmak iizere ¢ozgii
kurulur.

Dokumaya baslamadan 6nce ¢ozgii baslangici olan aga¢ dalindan 15c¢m.kadar 6nde, ip
ile birkag kez dolanarak baglanir. Atk ipi kiiglik yumak halinde bag ¢6zgliye baglanarak
caprazliktan kars: tarafa gegirilerek sikistirilir. Giicli gerisinden alinan c¢aprazligin 6nii
ve arkasi temel alinarak, her iki sirada bir, renklerle desen olusturularak ¢aprazliktan
atilan atki ipi sikistirilir. (fotograf:7-8-9-10-11-12-14)
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3.4. Renk ve motif ozellikleri

Renkler istege bagl olarak kullanilmakta, giicii yardimiyla, renk kullanim siralarina
gore motifler olugsmaktadir. Katibi ismi; giiciilii ve ¢ok renkli dokundugu i¢in kolan
ismidir. Kolan motifleri ise; ¢cengel, su yolu, ¢izgili, kocboynuzu, pitrak, kiipe, dag yolu
gibi isimler almaktadirlar.(fotograf: 5-6-12-13-14-15-16-17-18-19)

3.5. Kolanlarin Kullanim Alanlar:

“Sarikegililerde alaguvallar bir nevi ceyiz sandigidir. Iki kenarina dikilen
“kolan”lar deve sirtina yliklenmesinde kolaylik saglar. Ayni kolanin uzantilariyla da
cuvalin agzi baglamr.”"® Dokuyucu Ummii Celik’in ifadesiyle; “eskiden hep
dokudugumuz kolanlari; yular, deve ¢ekisi, yiiklik, ¢adir bagi, dolamalik olarak
dokurduk. Artik hersey kolay bulundugu i¢in zaman harcamaya degmiyor. Ogrenmeye
hevesi olmayan kizlar bu dokumay1 6grenmediler.” olarak ifade etmektedir. Yapilan
inceleme sonucunda kolan dokumalar Sarike¢ililerde yasamin her alaninda kullanildigi
tespit edilmistir. Bel bag1 olarak kiyafetini tutturmada, ¢ocugunu sirtina baglayip giinliik
islerini rahatca yapmada, deve ve kiiciikbas hayvanlarinin idaresi ve siislenmesinde,
cadir kurmada ve siislemede, dokuma c¢uval ve yiikliikk olarak adlandirilan tagima
dokumalarin kenarlarinda tutmag olarak ve siislenmesinde saglamligindan dolayr kolan
kullanilmaktadir. “Devenin semer kolani {i¢ adettir.1-Gogbed kolani(bogaz alt1), 2-Tds,
D6s Kolani, (karin alti, 6n kisim), 3- Kasik Kolani, (karin alti arka kisim)™'°.
(fotograf:18-20)

4. SONUC VE ONERILER

Koklii bir dokuma ge¢misi ve sanatina sahip olan Anadolu’da yasayan konar
gocer topluluklardan biri olan Sarike¢ili Yoriiklerinin dokuma alanina kattiklar1 zengin
ornekler ve gesitliliklerden biride kolan dokumalaridir. Renkli serit dokumalarin, biitiin
el sanatlarinda oldugu gibi kolan dokumalarda giderek azalan sayida dokuyucusu ve
ornekleri ile korunmaya ihtiya¢ duymaktadir. Degisen yasam kosullarinin getirdigi
kolay iiretim teknikleri, kolay ulasilabilinen malzeme, arac ve gerecler, emek isteyen ve
sanat eseri niteligi gésteren bu zengin dokuma kiiltiiriiniin giderek yok olmasina sebep
olmaktadir. Kolan dokuma tezgah ve malzeme bakimindan kolaylikla iiretilebilecek bir
elsanatidir. Ancak mevcut tekniklerin, az sayida kalan dokuyucusundan 6grenilerek
kayit alinmasi gerekmektedir. Arastirmanin sdzlii kaynaklarindan olan Ummii Celik’in,
dogal ve yalin ifadelesi ile; “Develer yok oldu, c¢ekiye ihtiya¢c kalmadi. Develerle
gocmek yerine motura yiikledik hayvanlar eziyet olmadi, golay vardik yayliya. Eskiden
killar1 tarar egirirdik, ylinleri otnan boyar saplardik, hepide eziyetti. Simdi hersey
kolay...” .

Birbirine bagli olan bir¢cok sebebin kaybolmaya yakin yorik yasamini ve
dokumalarint dokuyucu olarak kaygisini tiim yoriiklerin ortak noktasi olarak dile
getirmektedir. Giiniimiizde belirli sayilar1 ile giderek azalan obalarda sembolik olarak
yoriik yasamini siirdiiren ve dokumay1 birakan yoriik kadinlari, ¢ogu yerlesik yasama
gecen komsularimi da oOzenle anlatmaktadirlar. Giig yasam kosullarinin temel
ihtiyaclarmi giderme konusunda zorlandiklarin1 ancak geleneksel gogii yasatmaya
calisan dernekleri araciligi ile kolan dokumalar1 goce katilan hayvanlarin siislenmesinde
ve torenlerde kullandiklarini, ge¢miste oldugu gibi dokumalarin zorunluluk veya
gereklilik yerine, hayvanlarin1 ve kiyafetlerini siisleme amagli kullandiklarini
belirtmektedirler. Sarikegilierde belirlenen kolan dokumalardan ilki bilinen teknikle

'3 Dulkadir, H., age., s.82
10 Dulkadir, H., age., s.118
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dokunmakta renk ve motif adlariyla diger kolanlardan ayrilmaktadir. Katibi diye
adlandirilan kolan dokuma ise ¢ift katli dokunmasi ve iki tarafi ayr1 renkte ¢ikmasi
sebebiyle teknik acidan ilgi cekici Ozelliktedir. Az sayida dokuyucusu bulunan bu
dokumanin teknik olarak incelenerek ilgililerine, liretim ¢aligsmalarina katki saglayacagi
diisiincesiyle islem basamaklar1 seklinde anlatilmasi ve metne aktarilmasi uygun
goriilmistiir. Arastirma sonuglarindan bir digeri de katibi kolan dokuma tekniginin
video cekimi ile gorsel kayit altina alinmasidir. Mesleki ve teknik el sanatlar1 okutulan
egitim kurumlarinda, dokuma boliimlerinde, uygulama atolyelerinde kolan dokumalarin
tiretimine yonelik bilgileri igermesi bakimindan c¢alismanin 6nemli bilgileri derledigi
diistiniilmektedir. Kolan dokumalar turistik esya olarak kullanilabilecek tasarimlar
yaninda farkli tasarimlarla giyim, ev dekorasyonu alanlarinda kullanilabilecek
ozelliktedir. Mevcut kolan dokumalarin konar gocerlerde tesbit edilerek fotograf
kaynagi olusturulmasi fikri arastirma sirasinda gelismistir ve yeni arastirmalara fikir
verecegi diisliniilmektedir.

Not: Bu ¢alisma 2010 yilinda Alanya’da diizenlenen Sempozyumda emekli 6gretim
gorevlisi Semra Ozbek ile sunulan ancak basilmayan “Sarikegili yoriiklerinde kolan
dokumalar” baslikli bildirinin igeriginde yer alan bilgiler ile desteklenmistir. (Alan
arastirmasi 2010 yilinda Yorik goc¢ yolu olan; Karaman garajindan sola dogru ¢ift
kavsak var, sola devam edilerek, Ermenek yolu Bucak kisla yoluna doniilmiis,Morcali-
Burhan-Cukurbag koyli- Catak ve Dagkolak koylerini gectikten sonra Yoriikler 19
km.yazan levhadan sonra ki yaylaya yaya olarak patika yoldan ulasilmis ¢adirda yer
alan Kerem Celik ve Ummii Celik e ait siirii ve cadirda bulunan dokumalardan
faydalanilmistir. Yaylaya giderken, Konya ¢ikisinda ara¢ km sayaci:1213,2 gosterirken
dontiste 1526,9 olarak kaydedilmistir).
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th.l—Kola tezgah1 hazirlanmasi. Kilig(Dart1) ve delikli tahta
hazirlanmasi.
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5-Katibi kolan dokuma motif: Dag yolu.

6-Motif: Cizgili 7-Motif: Cengel 8-Motif: Pitrak

.....
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9-Motif: Kocboynuzu 10-Motif: Dag yolu-Cengel 11-Motif: Kiipe
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12.Katibi kolan dokum;m ve Ummii Celik.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:1, Sayi:1, Aralik 2018, s.105-117
116



SARIKECILI YORUKLERINDEN UMMU CELIK VE KATIBi KOLAN
DOKUMASININ TEKNIK ANALIZI

= v "0 Itt
ik s A
. A N o

12-Karaman yaylas1,Katibi kolan dokumas1 ve Ummii Celik.

Ek2: Kaynak Kisiler

Kerim Celik, 2010, 38 yasinda, Karaman- Dagkolak yaylasi, Konya.
Ummii Celik, 2010, 44 yasinda, Karaman- Dagkolak yaylas1, Konya.
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