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ARISTOTELES ESTETIGINDE “GUZEL” ILE “TRAGEDYA” ILISKiSi
Ahmet Cebil, Zehra Tiiten?

Ozet

Bu calismanin amaci, Aristoteles estetiginde 'gtizel' ile 'tragedya' arasindaki iliskiyi
ortaya koymak, bu iki kavramin nasil iliskilendirildigini ayrintilariyla agiklamaktir.
Aristoteles Poetika'da "siir sanati" olarak da adlandirdig1 tragedyay: estetik baglamda
degerlendirme gereksinimi duymus ve onu 'gtizel' ile iliskilendirmistir. Bunu yaparken,
destanin neden 'giizel' algt alaninin disinda kaldigini, komedyanin 'giizel' alg: alani icinde
yer almasina karsin neden 'gtizel' olamayacagini, gerekceleriyle ortaya koymaya calismistir.
Aristoteles estetiginde 'gtizel', goz alg1 alan iginde var olabilen, "mimesis" kaynakli bir
"buyuklik" ile bir "diizen" gerektirir. S6z konusu 'biiytikliik' ile 'diizen', aym1 zamanda
tragedyanin da olmazsa olmazi olarak kendini gosterir. Aristoteles estetiginde 'gtizel' ile
'tragedya' arasindaki iliskiyi, bu iliskinin hangi baglamlarda, nasil kuruldugunu, icerik
¢oziimlemesi ve betimsel ¢oziimleme yontemleriyle ortaya koymay1 amaglayan bu ¢alisma,
alanyazina farkli bir bakis agisiyla yaklasma denemesidir. Bu calismada inceleme sorularini
sunlar olusturmaktadir: (1) Aristoteles estetigi nedir, ondan ne anlasilmalidir? (2) Poetika’da
“giizel” kavrami nasil betimlenmistir? (3) Poetika’da “tragedya” kavramu nasil
betimlenmistir? (4) Poetika’da “gtizel” ile “tragedya” nasil iliskilendirilmistir?

Anahtar kelimeler: Aristoteles estetigi, Giizel, Tragedya

RELATIONSHIP BETWEEN “BEAUTIFUL” AND "TRAGEDY” IN
ARISTOTELIAN AESTHETICS

Abstract

This study aims to reveal the relationship between 'beautiful' and 'tragedy' in
Aristotelian aesthetics and to explain in detail how these two concepts are related. Aristotle

needed an evaluation of tragedy, which he called "poetry art" in Poetika, in an aesthetic

1 Dr. Ogr. Uyesi, Ondokuz May1s Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Temel Egitim Bolimti,
ORCID ID: 0000-0003-2622-6297, ahmetcebi@gmail.com

2Yiiksek Lisans Ogrencisi, Ondokuz Mayis Universitesi, ORCID ID: 0000-0002-8804-0394,
zehraakara@hotmail.com



ARISTOTELES ESTETIGINDE “GUZEL” iLE “TRAGEDYA” ILiSKISi

context and associated it with "beautiful". While doing this, he tried to explain why the epic
stays outside the 'beautiful' field of perception and why it cannot be 'beautiful' even though
it is within the 'beautiful' perception of comedy, with justifications. In Aristotelian aesthetics,
'beautiful' requires a 'magnitude' and an 'order' originating from 'mimesis' that can exist
within the field of eye perception. The 'magnitude' and 'order' in question also manifest
themselves as the indispensable of tragedy. This study, which aims to reveal the relationship
between 'beautiful' and 'tragedy' in Aristotelian aesthetics, in which contexts and how this
relationship is established, with content analysis and descriptive analysis methods, is an
attempt to approach the literature from a different perspective. The examination questions in
this study are as follows: (1) What is Aristotelian aesthetics, what should be understood
from it? (2) How was the concept of "beautiful" described in the Poetics?(3) How was the
concept of "tragedy" described in Poetics? (4) How were “beautiful” and “tragedy” related in
the Poetics?

Keywords: Aristotelian aesthetics, Beautiful, Tragedy

1. Giris

Burada, calismanin sorunu, amaci ve dnemi iizerinde durulmustur.

1.1. Sorun

Bilgiyi belirli baglamlara oturtup dizgeli bir bicimde sunmasiyla tinlenen
Antik Cag distiniirii Aristoteles, fizikten dilbilgisine, birbirine ¢cok uzak goriinen
alanlarda bile giintimiize 151k tutan kaynaklardan biri olarak kendini
gostermektedir. Marx (1906: 68), Aristoteles’i, toplum, doga ve diistinceye 6zgii
bircok bigimi c¢oziimleyen btiytik bir distintir olarak goriir. Aristoteles’in
coziimlemeye calistig1, tizerine kafa yordugu onemli alanlardan biri de estetik ve
sanattir. Onun sanata bakisi, hocasi Platon gibi degildir.

Platon’a gore siir tehlikelidir ve kurulu diizen savunucularina karsi1 kusku
olusturur, bir drama ttirti olarak tragedya sanat1 da siirin bu tehlikeli yanini en etkili
bicimde ortaya cikarir (Nutku, 2020: 52). Platon, dramanin bir tiirti olarak kabul
edilen tragedyay1 “mimesisin mimesisi” olarak degerlendirip “gtizel” bulmadig:
icin, kurguladig: tilkiisel (ideal) devlette onun yerinin olamayacagi goriisiindedir.

Aristoteles (2017a: 22), hocast Platon’un tersine, tragedyanin korku ve acima
duygular1 uyandirarak izleyicilerin ruhunu tutkulardan temizledigini, ayrica
“gtlizel” alg1 alami icinde bulundugunu, dahasi “gtizel” o6rnegi olarak kendini
gosterdigini duistintir. Bu nedenle genel anlamiyla sanat, 6zel anlamiyla da
tragedya, Aristoteles’e gore, toplumsal olarak yararli olmakla birlikte, kurulu
diizenin de koruyucusudur (Thomson, 1990: 426-438).

Tragedyayi toplumsal olarak yararli bulan ve onun toplumsal diizenin bir tiir
koruyucusu olma islevine dikkat geken Aristoteles (Sener, 2011: 86), donemin
onemli diisiinsel sorunsallarindan biri olan “Giizel nedir?” konusunu Poetika adli
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yapitinda ¢ok kisaca, ama olabildigince somut ve oldukca etkili bir bicimde ele alir,
tragedyay1 “gtizel” buldugunu, onun “gtizel” olana 6rnek olusturdugunu ileri
stirer.

Glizel tzerine yapilan ilk tartismalari, Antik Cag filozoflar1 gergeklestirir
(Nascimento, 2018). Aristoteles’in yasadig1 doneme baktigimizda, “Gtizel nedir?”
diistinsel sorusu, bir sorunsal olarak, “gtizelin bilimi” olarak da adlandirilabilen
estetigin temelini olusturmustur (Akan, 2012). Aristoteles’e gore, “gtizel” olgusunun

bulundugu hemen her yerde “targedya”, “tragedya” sanatinin oldugu hemen her
yerde de “gtizel” olgusuyla karsilasilabilir.

Aristoteles estetiginde dramanin bir tiirti olarak kendini gosteren “tragedya”
sanatiin neden “gtizel” bulundugu, dahasi “giizel” olgusuna nigin Ornek
olusturdugu, tim gerekgeleriyle ortaya konulmalidir. Bu ¢alismanin bu baglamda
cikis noktasi, su sorudur: Aristoteles estetiginde “gtizel” ile “tragedya” nasil bir
iligki icindedir?

1.2. Amag

Bu calismanin amaci, Aristoteles estetiginde “gtizel” ile “tragedya” iligkisini
ortaya koymaktir. Bu amag dogrultusunda su sorulara yanit aranmistir:

° Aristoteles estetigi nedir, ondan ne anlasilmalidir?

° Aristoteles’in yapitlarinda “gtizel” kavramma nasil bakilmakta, “gtizel”
hangi nitelikleriyle betimlenmektedir?

° Poetika’da “gtizel” nasil betimlenmistir?

° Poetika’da “tragedya” nasil betimlenmistir?

° Poetika’da “gtizel” ile “tragedya” nasil iliskilendirilmistir?
1.3. Onem

Bireyin, doganin ve toplumun bilgisinin yan sira, glizelin bilginin pesinde bir
diistintir gibi kosusturmasi, insanlara ve dogaya sanatq titizligiyle yaklasmasi,
cevresindeki her seyi estetik bir bakis acisiyla inceleyip degerlendirmesi, kendisine
ve topluma katki saglamaktadir. Sanatla i¢ ice olan estetik olgusunun bilincine
varilmasi, estetik duyarliligin kazanilmasi, giinlitk yasamda ve egitimde buiyiik
onem tagimaktadir. Estetige yeterince 6nem veren bir egitimin 6nde gelen ana
amaglarindan birkagi, sdyle siralanabilir: Oziinti bilen, giizel konusan, diizgiin
yazma becerisi edinmis, her ortam ve durumda davrams inceligi gosterebilen,
glizellik duygusu tastyan insanlar yetistirmek (Kavcar, 2019: 30). insanlar1 bu bilince
eristirme dogrultusunda c¢aba gosterenlerden biri, Dewey, tiim Ogretim
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izlencelerinde “sanat odakli bir 6gretim” yaklasimina yer verilmesinin gerekliligini
vurgular (Ozbal ve Aydogan, 2017: 254).

Stirekli degisen ve gelisen diinyamiza, kendini yetistirmis, estetikle donatilmis
gercek bilgi pesinde istekle kosan, yaratici bireyler ayak uydurabilecektir.
Yaraticilig1 gelistirmenin en onemli yollarindan biri, evde, okulda, nerede olursa
olsun, sanatla i¢ ice bulunmak, diger bir soyleyisle, sanat tirtinleriyle icli dish
olmaktir (Eagleman ve Brandt, 2019: 215-243). Egitimin sanatla ¢esnilendirilebilecegi
yollardan biri, dramadir. En basa, dramanin ne oldugunun belirlenmeye calisildig1
doneme gitmek, Aristoteles’e bu baglamda yeniden bakmak, bir drama ttirti olarak
tragedyanin “gtizel” alg1 alani icinde yer almasinin yani sira, “diizen” ve belirli bir
“biytikluk” baglaminda nicin Aristoteles estetiginde onun “gtizel” bulundugunu
tum estetik gerekceleriyle ortaya ¢ikarmak, boylece “tragedya” ile “gtizel” iliskisini
yerli yerine oturtmak, bir drama tiirti olarak tragedyanin estetik kokenini
irdeleyebilecek yetkinlikte bir bilgiye ulasmak acisindan biiytik 6nem tasimaktadir.

2. Yontem

Bu calisma, igerik ¢oziimlemesi ile betimsel ¢oztimlemenin temele oturtulmasi
sonucu kendini gosteren, belge incelemesine dayali nitel bir arastirmadir. Harvey’e
gore belge incelemesi, bir belgenin 6zetini ¢ikarmak veya agiklamasini yapmaktan
cok, belgenin igeriginin ¢oziimlenmesini ve belgenin icerdigi izlek ve izleklere
dayali tiim iletilerin incelenmesini gerektirir (Ozkan, 2019: 3). Bu galismanmn
kapsami ve amaci baglaminda, burada kaynak belge olarak incelenen, oncelikle
Aristoteles’in Poetika adli yapiti, ardindan da Nikomakhos’a Etik, Metafizik, Retorik,
Politika adl1 diger yapitlaridir.

Bu arastirmanin verileri, belgesel tarama yontemiyle toplanmustir. Belgesel
tarama yapilirken kaynaklar bulunur, okunur, not alinir ve degerlendirilir (Karasar:
2016: 230). Karasar’in siraladig1 veri toplama basamaklariyla “gtizel” ve “tragedya”
kavramlarma iliskin veriler elde edilmis ve elde edilen veriler degerlendirilmeye

alinmusgtur.

Aragtirma verilerinin ¢oziimlemesinde, icerik c¢oziimlemesi ve betimsel
¢oztimleme yontemleri kullanilmistir. Icerik coziimlemesi, metinlerin icindeki belli
kavramlarm, anlamlarin ve iligkilerini belirlemeye yonelik olarak gergeklestirilir
(Buytikoztiirk, vd., 2014: 240). Bu arastirmada, “giizel” ve “tragedya” kavramlari,
izlek (tema) olarak kendini gostermis, ttimdengelimsel bir yaklasim benimsenerek
icerik ¢oztimlemesi yoluna gidilmistir.

Betimsel ¢oztimleme, dogrudan alintilarla beslenerek, bir konunun bir bakima
resmedilmesi, tanimlanmasi ve agiklanmasi bigiminde kendini gosterir (Ekiz 2009:
76).Bu arastirma baglaminda gerceklestirilen ¢oziimleme girisimlerinde, igerik
¢oztimlemesinin yam1 sira, Ozgini Yunanca yazilmis Poetika'min farkl
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cevirilerinden ve zaman zaman da Aristoteles’in Poetika disindaki yapitlarindan
dogrudan alintilar yapilarak, betimsel ¢oztimleme yoluna da gidilmistir.

3. Sonuglar ve tartisma
3.1. Aristoteles estetigi ve Aristoteles’te “giizel” kavrami

Estetikle ilgili Almanya, Fransa, Ingiltere odakli calismalara baktigimizda,
estetigin kurucusu olarak Alexander G. Baumgarten admmn one c¢iktigim
gormekteyiz (Cebi, 1997: 49). S6z konusu sav, soyle 6zetlenebilir: Baumgarten, 1735
tarihini tasiyan Siir Uzerine Bazi Felsefi Diistinceler (Meditationes philosophicae de
nonnulis ad poema pertinentibus) baslikli doktora tezinde, “estetik” kavramindan ilk
kez s6z etmekle kalmamus, estetigin temellerini agmuistir; ilk cildi 1750 yilinda, ikinci
cildi 1758 yilinda yaymmlanan, ancak tamamlanamayan Estetik (Aesthetica) adli
yapitiyla da, 1735’teki doktora teziyle actig1 temeller tizerinde mantigin “kiuigtik
kizkardesi” olan estetigi yapilandirarak onun kurucusu olmus (Tunali, 1989: 13-15),
bir bakima estetik diizencesini ete kemige biirtimiistiir.

Aristoteles’teki “poetika” kavrami, salt Poetika’daki “gtizel” betimlemesinin
somut bir temele oturtularak ete kemige burtindiiriilme c¢abasindan bile
anlasilabilecegi gibi, Baumgarten’in ¢alismalar: sonucu ilk kez sozciik olarak 18.
yilizyillda kullanilan “estetik” kavramini tiim boyutlariyla karsilayabilen bir icerik
tasimaktadir. Bu nedenle, Poetika’da “estetik” sozctigii ge¢miyor diye, Aristoteles’in
estetigin kurucusu olmadig dogrultusunda hicbir derinlik tasimayan bir yargiya
ulasmak; Almanya, Fransa, ingiltere odakli calismalarda kendini gosteren bir
onyargiy1, estetigin baglamimni goz ardi ederek yerli yersiz yinelemek, her seyden
once “siir sanat1” baglaminda bile resme de, miizige de can alic1 gondermelerde
bulunup gercek anlamiyla estetigin kurucusu olarak karsimiza c¢ikan Aristoteles’e,
somut “gitizel” tizerine temellendirilen Aristoteles estetigine haksizlik etmekten
baska bir anlam tasimamaktadir (Cebi, 1997: 49-51)

Aristoteles’in kitaplastirilan notlarini taradigimizda da “gtizel” kavramina
iliskin belirli birtakim diistinceler baglaminda ¢nemli ipuglar1 elde edebiliriz. Bu
diistincelerden ilki, Retorik’te soyle gecer: “Hem hos hem de giizel seylerin iyi
olmasi gerekir. Hos olan seyler zevk {iretir, giizel olan seylerin ise bazilar1 hostur,
bazilar1 ise kendilerinde arzu edilendir.” (Aristotle, 1926: 61). Bunun yaninda
Aristoteles icin bir seyleri “gtizel” bulmak, ruhumuzda gerceklesen bir olaydir ve
ruhta sevdigimiz sey, “giizel” olandir (Aristoteles, 2014: 32).

Birgok varligin bilgisinin ya da deviniminin ilkesi, “iyi” ve “giizel” olandir.
Ondaki ilke kavrami, bir bilginin ya da olusun kendisinden c¢iktig1 kaynak olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin bir cicegin varliginin ve deviniminin ilkesi, yani onun
kendisinden ¢iktig1 kaynak olarak tohum, “gtizel” olanin ta kendisidir (Aristoteles,
1996: 539).
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Aristoteles’in Metafizik kitabi, “giizel” kavrami icin en belirgin anlatimlarin
gectigi yapitlardan biridir. Aristoteles, “giizel” kavramin1 matematiksel boyutuyla
bu yapitta dile getirmistir. Ona gore, giizellik olgusunun en ytiiksek bicimleri, diizen,
simetri ve belirliliktir (Aristoteles, 1996: 539). Belirlilik, baz1 cevirilerde “kesinlik” ve
“smirhilik” olarak da dile getirilmektedir. Burada “gtizel” olanin o6zellikleri
biciminde karsimiza ¢ikan diizen, simetri, belirlilik, bircok seyin nedenini olusturur.
Matematigin de ele aldigi bu tiir nedensellikler, “giizel” olani ortaya cikarir
(Aristotle, 1998: 1078b).

Antik Cag'da Aristoteles ve diger filozoflarca zaman zaman dile getirilen
“gtizel” tanimlamalari, simetri ve oran dengesi biciminde de kendini gosteren, “altin
oran” denilen o¢l¢tintin kendine sanatta onemli bir yer edinmesine yol acmus,
ozellikle de bunun gorsel baglamda sanatin i¢cinde uzun stire “gtizellik” ol¢tisti
olarak kabul gormesini saglamistir (Konstan, 2014: 262). Aristoteles’in “siir sanat1”
olarak da adlandirdigi, iki drama tiirtinden biri, dahasi en ©nemlisi olarak

belirginlestirdigi “tragedya” tiirtinti “gtizel” bulmasi, onu “gtizel” olanin 6nemli bir
ornegi olarak gormesi nedeniyle, “giizel” kavramina, yukarida da belirtildigi gibi,

Poetika adl1 yapitinda somutluk kazandirmaya galismistir.

3.2. Poetika’da “giizel” betimlemesi

Aristoteles, Poetika’da, kendisine degin diizenli bir cercevesi ¢izilememis,
dahas1 pek el uzatilamamis sanat ve estetik alanini irdeler. Arastirmacilarca bazi
eksik parcalarinin bulundugu goriisu dile getirilen, sonradan kitaplastirilmis notlar
biittinti olarak kendini gosteren Poetika, sanat ve estetige iliskin kimi el degmemis
konu ve durumlarin ortaya konuldugu, ortaya konulan bu el degmemis konu ve
durumlarin da Aristoteles’in dizgeli yaklasimiyla ¢oztimlenip degerlendirildigi bir
yapittir.

Aristoteles Poetika’nin ilk boliimiinde, siir sanatinin kendisini ve tiirlerini, bu
turlerin tek tek 6zelliklerinin ele alinmasi gerekliligini, sonra da gtizel ve basaril bir
yapit olusturabilmek icin konunun nasil bigimlendirilmesi gerektigini belirtir.
Cooper’a (1923: 13) gore Aristoteles, sanat {izerine yaptig1 incelemeler sonucu, siir
sanatmni, epik siir (destan) ve dramatik siir olmak {izere iki izlek baglaminda
ulamlastirir. Tragedya ve komedya, dramatik siir ulaminin alt tiirleri olarak kendini
gosterir.

Poetika’nin biiyiik bir boltimiinii, dramatik siir ulaminin bir tiirti olan tragedya
olusturur. Sonrasinda destana yer verilir, ancak bu anlatim, tragedyaya oranla
oldukca kisa tutulur. Destandan stz edilen boliimlerde, 6l¢ii, uzunluk, sanatin
amacina ulasip ulasamama gibi konularda sik sik tragedya ile destan karsilagtirmasi
yapilir, bircok bakimdan tragedyanin destana tistiin tutulduguna tanik olunur.

Aristoteles, konunun nasil bigcimlendirilmesi gerektigi sorunsalina tragedyayla
giris yapar. Cunki, Aristoteles’e gore, tragedyanin yap1 tasmi ve ayni zamanda
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ruhunu 6ykii (mythos) olusturur (Aristoteles, 2017a: 25). Aristoteles’in Poetika’da
oykiintin onemiyle ilgili ortaya koydugu dustinceler, onun c¢6ziimleme ve
tiimevarimi ustalikla sergiledigi bir bilesim niteligindedir (Myers, 1949: 118).

Aristoteles’e gore yapitasi, ayni zamanda ruhu 6yki olan tragedya, dizem
(ritim), uyum (harmoni) ve sarki ile stislenmis bir dil kullanir (her boltimiinde ayr1
bicimlerde). Tragedya, ayni zamanda, devinen insanlarin olusturdugu dramatik
eylem ve etkinliklerin yansilamasidir (Aristotle, 1948: 8). Belirli eylemlerin
yansilamasi olarak kendini gosteren tragedyanin belli (ortalama 24 saate denk
dtisen) bir uzunlugu bulunmalidir. Ayrica tragedya, biitiinliiklii ve tamamlanmis
bir eylem olmalidir (Aristoteles, 2018a: 19). Biittinliiklti derken, basi, ortas1 ve sonu
olan bir dykiiden s6z edilmektedir. Tragedya dykiistinde bir buitlintin parcalar1 6yle
bir araya getirilir ki, en kiictik bir yer degisikligi ya da bir parcanin eksikligi, btittinti
paramparca eder. Ciinkii, tragedyada “varligi ve yoklugu hissedilmeyen sey
biittiintin bir parcast degildir.” (Aristoteles, 2018a: 22). Tragedyanin “gtizel”
olabilmesi icin, dykiistindeki biittinltigtin korunmasi ve basi ile sonunun rastgele
kurgulanmamais olmasi gerekir.

Ote yandan nasil bir seyin giizel olabilmesi igin (ister canli bir varlik, isterse parcalarla
diizenlenmis bir nesne olsun) yalnizca 6gelerinin iyi diizenlenmis olmas1 yetmiyor,
uzunlugunun da rastgele olmamasi gerekiyorsa -ciinkii giizellik, boyutlarda ve
diizende yatar; bu ytizden de giizel bir yaratik ne ¢ok kiigiik olmalidir (bu durumda
gorme yetimiz, algilama sinirlarimizin altinda bulaniklasir) ne de ¢ok biiyiik (o zaman
da bakislarimizla kavrayamayiz onu; biitiinliigiint ve birligini algilayamayiz; birkag
stadion buyukliginde bir hayvan distniin ornegin)- tipki bedenlerin ve canli
varliklarin belirli bir boyutta olmasi ama bunun gozle kavranabilir bir boyut olmasi,
oyktlerin de belirli bir uzunlugu olmast ama bellegin bunu kolayca

kavrayabilmesinin gerektigi gibi... (Aristoteles, 2018b: 33-34).

Aristoteles burada “gtizel” kavramini aciklarken, ondan oncekilerin de dile
getirdigi diizen kosulunun yanina daha once sdylenmemis olan biiyiikliigii ekler.
Glizel, duzene ve buytikluge dayanir. Giizel olan sey, oncelikle goziimiizle
algilanabilir olandir. Ciinkti gérme alg1 alanimizin disinda kalan kiigtiklikleri ya da
btytiklikleri goremeyecegimiz igin, o seylerin giizel olup olmamasmdan s6z
edemeyiz. Ufuk c¢izgisine yakin olacak denli kiigtik bir bakis, belirgin olamaz
(Aristotle, 2013: 1451a). Cok biiyiik bir cisim de goziimiize biittin bicimiyle degil,
eksik bicimde goriinir ve bu da giizelligin kosulunu saglamaz. Ornegin
goremeyecegimiz kadar kiiciik olan bir insan hiicresinin, uygun boyutlarda
btyitulmis bicimi yapildigi zaman, onun giizelliginin farkina varabiliriz. Bunun
gibi, buiytklugtiyle alg1 simirlarimizi fazlasiyla asan galaksileri, kendi diinyamiza
uyarladigimizda, gtizellikleriyle ilgili bir diistincemiz olabilir. Aristoteles’in bu
anlayis1 kentlerin niifusunda da kendini gosterir. Her sey icin normal bir biiytikliik
oldugu gibi, kentler icin de uygun bir biiyiikliik olmas: gerekir. Bir seyin ¢ok biiytiik
ya da cok kiiciik olmas1 onun gorevini dogru olarak yerine getirmesini engeller. Bu
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ytizden niifus, yonetilemeyecek denli kalabalik bir yapida olmamalidir. Bu, diizeni
ortadan kaldirir, diizensizlik olusturur (Aristoteles, 1993: 203).

Aristoteles, ¢ok biiytik cisimler icin verdigi ornekte “stadion” terimini
kullanmistir. Bu terim, Rifat’in ¢evirisinde “birkag¢ stadion”, baz1 cevirilerde “on bin
stadion” (Sachs, 2006: 30; Benardete and Davis, 2002: 25; Tunali, 2017a: 28),
bazilarindaysa yuvarlanmis kimi anlatimlarla belirtilmistir. Stadion, o donem
gerceklestirilen olimpiyat oyunlarinda, yaris alanmimn olglisti  belirlenmis
uzunluguna karsilik gelen bir ol¢tidiir. Bu yaris alanmin olctisti, bir¢ok geviride
farkli sayilarla dile getirilmekteyse de gozle secilip algilanabilecek biiytiklik, goztin
ya da kavrayisin algilayabilecegi boyutlardaki cisim ve seylerin tanimlandig:
konusunda hemen herkes ayni diistinceyi paylasmaktadir. Anlatilmak istenen
sudur: Cok biiytik bir canlinin, cismin ya da seyin biitlintintin goriilmesi ya da
kavranmasi olanaksizlasinca, onun “gtizel” olarak kabul edilemeyecegidir. Ayrica,
buna su gortisti de eklemeliyiz: Gorme ya da kavrayis algi alanimiz, “gtizel” olan
her seyin alanidir; ancak, gorme ya da kavrayis algt alanimiza giren her sey de
“giizel” degildir. Iste orada, Poetika’da belirtilenler baglaminda, tizerinde durulan
seyin belirli olmasimnin yani sira, “gtizel” olgusunu belirleyen bir diizen (Aristoteles’in
Poetika disinda “gtizel” kavramma deginen oOteki yapitlarinda yer verdigi
kavramlara burada bir kez daha gondermede bulunarak sodyleyelim), hatta hem
simetri, hem oran iceren bir diizen devreye girmektedir.

3.3. Poetika’da “tragedya” betimlemesi

Aristoteles, Poetika’da, tragedya yazar1 Sophokles ve komedya vyazari
Aristophanes’in yapitlarina gondermede bulunarak, bu yapitlardaki tiim kisilerin
dramatik bir eylem ve etkinlik icinde gosterilmesi yoluyla yansilandigini; baska bir
sOyleyisle, yansilamanin bu yapitlarda yer verilen kisileri dramatik bir eylem ve
etkinlik iginde gostermekle gerceklestigini belirtir. Bu nedenle de Aristoteles,
sahnelenebilir olma o6zelliklerinden otiirti, tragedya ve komedya tiirtindeki
yapitlarin “drama” olarak adlandirilmalarinin altini gizer (Aristotle, 1987: 35).

Aristoteles, destan ile tragedyanin ortak yanimnin soylulari yansilamak
oldugunu belirtir, ancak destanin sahnelenebilecek bir uzunlugunun olmadigina,
sahnelenmek i¢in ¢cok uzun olduguna; yine sahnelenme kosulu olarak bir bas ile bir
sonunun bulunmadigina gondermelerde bulunur; dolayisiyla, tragedya ve
komedya gibi sahnelenememesi nedeniyle, onun “drama” kapsamina
almamayacagimi belirgin bir bicimde ortaya koyar. Aristoteles, tragedya ve
komedya igin ticlincii bir yansilama tiirtinden s6z eder. Bu, “olayda yer alan tiim
kisilerin eylem ve etkinlik icinde gosterilmesi” biciminde dile getirilen “rol
oynama” etkinligidir. Rol oynama etkinligi, “drama” olarak adlandirilan komedya
ve tragedyaya ozgudiir.
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Tragedya, ortalamanin tistiindeki karakterleri, yani soylular1 yansilamasi
yoniiyle komedyadan ayrilir (Aristoteles, 2017a: 14). Soylular:1 yansilayan tragedya,
ahlak bakimindan agirbash (soylu) eylemlerin kendini gosterdigi bir drama ttirtidiir
(Aristoteles, 2017a: 22). Tragedyalarda, komedyalardaki gibi ortalama ve
ortalamanm asagisindaki davranislara, giiniibirlik kimi siradanliklar igeren
eylemlere asla yer verilmemekle birlikte, tilkiisel (ideal) olami etkili bir bicimde
yansitma baglaminda, kimi bayagiliklara zaman zaman yer verilebilir; ancak bunlar,
tragedyanin agirbasliligini zedelemeyecek bir bicimde, sahne disinda kendini
gosteren, dolayli anlatim yollar1 da denilebilecek kimi etkilerle (efektlerle)
gerceklestirilir.

Tragedyanin izleyiciye ortalamanin altinda yer alabilen siradan bir haz degil,
tragedyaya 6zgti haz, baska bir soyleyisle, “soylu bir haz” yasatmasi beklenir. Bu
haz, tragedya Oykiistiniin icine yerlestirilerek ortaya cikarilan, acima ve korku
duygularmin uyandirilmas: yoluyla “ruhun tutkulardan temizlenmesi” sozleriyle
de dile getirilen arinmaya (Aristoteles, 2017b: 49) gondermede bulunmaktadir.
Acima ve korku duygularinin ortaya ¢ikarilmasi, tragedya izleyicisinin katharsis
yasamasina yol acar (Aristoteles, 2018a: 15). Katharsis, en yalin anlatimiyla,
“duygularda arinma” olarak da adlandirilmaktadir.

3.4. Poetika’da “giizel” ile “tragedya” iligkisi

Aristoteles, giizelin iki kosulunu dile getirdikten sonra, bir tragedya
oykistintin de belirli bir buytikltigti yakaladigi zaman ancak gtizel olabilecegini
vurgular. Burada sozii edilen biiytikliik, oyunun uzunlugu, yani siiresidir (Nutku,
2020: 42). Tragedyanin gtizel olmasi icin stiresinin hangi uzunlukta olmasi gerekir?
Poetika’da belirtildigine gore, gtizel bir oykiiniin, izleyicilerin onu biitunlukli bir
bicimde animsamasini saglayacak stirede gerceklesmesi gerekir (Aristoteles, 2018a:
20).

Diistinelim ki izleyici sahnelenen bir tragedya yapitini izliyor, olay 6rgiistiniin
cok kisa, ya da ¢ok uzun bir siireyi kapsamasi, tragedya icin ortalama stire olarak
gosterilen 24 saatlik stirenin ¢ok altinda kalmasi ya da ortalama siireyi kat kat
asmasi, birtakim durumlarin ortaya ¢ikmasina yol agacaktir. Boyle bir durumda, ya
cok kisa bir stireye ¢cok yogun bir olay orgilistintin tikistirilip dykiintin bogulmasi
nedeniyle oykii izleyicinin kavrayis alaninin disinda kalacak; ya da ortalama
stirenin ¢ok tizerinde bir zaman siiresine yayilacak cogu gereksiz olaylar dizisinin
oyuna boca edildigi bir durumda da oyun izleyicinin kavrayis alaninin disina
cikacaktir. Kisacasi, Aristoteles’e gore “gtizel” olgusunun iki olctittintin, diizen ve
biiyiikliik kosullarmin bu tiirden oyunlarda ortadan kaldirilmasi nedeniyle,
Aristoteles estetigi baglaminda her iki tiir oyunun da kabul gotrmesi
olanaksizlasacaktir.
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Eskiden tragedyalar1 yaristirmak gerektiginde, bunu su saati ile yaparlarmus.
Aristoteles bu gibi yarismalarin yapilmasindan ve izleyicilerin kalabalik
olusturmasmdan yana degildir. Aristoteles’e gore, stireyle ilgili bu tiir durumlar,
yani salt yapitin stiresinin yapitin sanatsal degerini belirleyen bir etmen olmadig1
gorusiindedir (Aristotle, 1987: 39). Tragedyalarimn stiresi, Aristoteles’e gore, bu gibi
durum ve kosullara gore degil, nesnenin dogasindan kaynaklanan sinrlara gore
belirlenmelidir. Aristoteles estetiginde bu smur sudur: Diizen ve biiyiikliik clctitlerini
goz ardi etmemek, yani kavranilirigin korunmasi kosuluyla, en uzun zamana
yayilan tragedya Oykiileri, en “gtizel” oykiilerdir (Aristoteles, 2018b: 34).

Aristoteles estetigi baglaminda tragedya Oykiistiniin stiresi icin genel bir
sanatsal smir olusturuldugunda, su soylenebilir: Oykiintin siiresi, dogal ve
kacmilmaz bir sirayla, birbirine baglanan bir dizi eylemle, kahramanin mutluluktan
sefalete diismesine veya sefaletten mutluluga yiikselmesine izin verecek bir
uzunlukta olmalidir (Cooper, 1923: 42). Dogal ve kacinilmaz bir sira ile birbirini
izleyen tragedya Oykiistintin eylemleri, cogu Poetika cevirinde “olasiik ve
zorunluluk yasalar1 geregi gerceklesen olaylar” biciminde yer almistir.

Nutku'ya (2020: 42) gore olasilik, tragedya icinde olabilecek bir olaym akla,
mantiga ve duyguya uygun diisecek bicimde gelismesidir. Zorunluluk ise birbirini
izleyen eylemlerin belli bir diizen icerisinde birbirlerine bagli olmasidir. Bir eylemin
kacimmilmaz bir bigimde baska bir eylemi olusturmast ve birbiri ardinca
siralanmasidir. Else, guizelligin ayricaligi olan, olasilik ve zorunluluk geregi
gerceklesen bu kacmilmazlik duyumunun, tragedyadaki gercek duyguyu ortaya
cikardigini belirtmistir (Else, 1938: 198). Kahramani bekleyen kaginilmaz son,
Aristoteles estetigi baglaminda, tragedyanin vermesi gereken duygulari aciga
cikarir.

Aristoteles, katharsis belirlemesiyle, tragedyanin vermesi gereken iki
duygudan birinin acima, digerinin korku oldugunu belirtir. Acima, Aristoteles
estetiginde, yasadiklarini hak etmeyen Kkisilerle izleyicinin duygudashk kurmasi
sonucunda; korku, adi gecen estetik baglaminda, izleyicinin o kisilerle kendi
arasinda benzerlik bulup duygudaslik duymas1 sonucu gergeklesir (Aristotle, 2002:
33). Aristotelesci estetikte duygularin beklenen yogunlukta dile getirilmesi, bunun
izleyenlerce duyumsanmasi, duygudasliga (empatiye) yol acan sahnelere gereken
bicimde yer verilmesi, tragedyanin etkisini artiran etmenlerden biri olarak kendini
gosterebilir. Aristoteles Retorik’te, anlami kesinlik gosteren bir s6z sdylememesine
karsin, yalmizca duygularmi dile getiren kisiye, dinleyip izleyen kimselerin sempati
duyacagimu belirtir (Marincola, 2003: 292). Oyleyse, Aristotelesci estetik baglaminda,
tragedyanin temellerine yerlestirilmeye c¢alisilan acima ve korku duygularim
duyumsayanlar, yasadiklarindan haz duyacak, haz duydugu duruma kars1 sempati
besleyeceklerdir.

Aristoteles estetigine gore, ne mutluluktan sefalete diisen “iyi” insanlar, ne de
sefaletten mutluluga yiikselen “kotti” insanlar, bir baslarina, acima, korku ya da
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yalin bir sempati duygusu uyandirabilir. Orgiisii saglam kurulmus bir oykii,
Aristotelesci estetige gore, kisilerin sergiledigi ahlak dis1 davranislar ytiztinden
degil, ciddi bir hata ytizitinden iyi sanstan kotiiye ya da mutluluktan sefalete
stirtiklenen birinin degisimini icermelidir (Aristotle, 2013: 1453a). Oykiilerdeki
gecislerin bu dogrultuda olmas1 ve buna yetecek zamanin saglanmasi, “gtizel” bir
tragedya Oykistintin Aristoteles¢i estetik baglaminda kurgulanmasinin 6n
kosullarindan biridir.

Aristoteles’in diizen ve biiyiikliik olctitlerine dayanan “giizel” anlayisinin,
oykiiniin uzunluguna getirdigi kosullar1 sirasiyla gézden gecirmeye calistik. Simdi
buraya dek tizerinde durdugumuz soruyu burada yeniden soralim: Bu o&lgtitler
baglaminda, oykii uzunlugu somut olarak ne olmalidir? Aristoteles, destan ile
tragedyay1 karsilastirdigr boltimlerde, destanin stire smirlamasmun olmadigini
belirtir ve tragedyanin olmasi gereken uzunlugunu en acik bicimde su tiimceyle dile
getirir: “Tragedya, elden geldigince giinesin bir giinliik dontstiyle sinurlar kendini
ya da bunu ¢ok az asar; oysa destan zaman icinde sinirlanmamustir” (Aristoteles,
2018b: 28). Gunesin bir gilinlik dontisti anlatimiyla 24 saatlik bir stire
anlasilmaktadir. Bu aciklamaya gore destanin konusu haftalari, aylari, yillar
icerebilirken, tragedyanin konusu, en fazla bir giin icinde, biittinliiklii bir bigimde
tamamlanmalidir (Nutku, 2020: 43).

Aristoteles’e gore, izleyicilerin, belirli saatler icerisinde canlandirilan bir
eylemin aslinda birka¢ yil stirdtigiine inanmasmi beklemek, mantiksiz olurdu
(Valency, 1979: 335). Tragedyada bir olay, “gtizel” olgusunun kavranilabilirlik
Olctitleri baglaminda, bir giin i¢inde, bir yerde, izleyenlerin tamikliginda yasanip
biterdi. Tragedyanin konusunun tek bir giin ile sinirlandirilmasi, sonralar1 eylem,
zaman ve yer birlikteligine géndermede bulunan “Ug Birlik Kurali” bigiminde
kendini yapilandirmustur.

Belirtilen diizen ve biiyiikliik olgiitleri, tragedyanin yan sira, bir baska drama
turti olan komedya icin de saglaniyormus gibi goziikmektedir. Ancak, tragedyay1
“glizel” bulan Aristoteles, komedyay1 “giizel” bulmaz. Bunun nedenini soyle
aciklayabilirizz Komedyanin “giizel” alg1 alaninda bulunup kavramlabilirlik
yeterliligini tasiyormus gibi goziikmesine karsin, kavranilabilirlikteki diizen ile
biiyiikliik olgtitlerini, tragedyada oldugu gibi, simetriklik ve orantililik 6zellikleriyle
de karsilamasi s6z konusu mudur? Aristotelesci estetie gore, ortalamanin
asagisindaki “bayagl” ve “giiliing” karakterleri yansilayan komedya, yapisina da
“bayagl” ve “gitiliing” ozellikler sinmesi nedeniyle, kavranilabilirlik alg1 alaninda
bulunsa bile, diizen ve biiyiikliik bakimmdan soylulara 6zgii eylemlerde kendini
gosteren simetriklik ve orantilillik ozelliklerini tasiyamaz, dolayisiyla Aristoteles
estetigi baglaminda “giizel” olamaz. Ciinkii, “bayag1” ve “giiliing” o6zellikler
tasimak, Aristoteles’e gore, soyluluga yarasmaz.
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SHAKESPEARE’IN III. RICHARD OYUNUNDA RUYANIN KULLANIMI
Funda Sakaoglu Eryek!
Ozet

Bu makale Shakespeare’in IIl. Richard oyununda riiyanin kullanimim farkl
perspektiflerden inceleyecektir. Shakespeare IIl.Richard oyununu sekillendirirken dénemin
riiyaya bakis agisinn ikileminde kalmus; riiyanin dogal bir fenomen ya da dogatistti bir giic
oldugu konusundaki kararsizligin1 oyuna yansitmustir. Rityalar; oyun boyunca gerceklesen
olaylara yorum yapmamizi kolaylastiran unsurlar olmasinin yani sira, karakterlerin
eylemlerini ruhsal acidan algillamamizi olanak saglayan giiglii semboller olarak
¢oziimlenebilmektedir. III. Richard’da riiyalar; karakterlerin hirslarini, isledikleri suglar1 ve
glinahlarmi biiytiterek oyunun odak noktasini insanlarin se¢im yapma ve bu segimleri
yasam igerisinde uygulama kapasitesine dogru yoneltmektedir. Bu makale, III. Richard
oyununun trajik yapisi géz oniine alindiginda, riiyalarin Shakespeare tarafindan oyunun
i¢ine nasil kasten yerlestirildigini anlayabilmek adina klasik ve erken modern dénem riiya
teorilerini inceleyecek ve sonrasinda Clarence’in, Richardin ve Stanley’in riiyalarm
dogaiistii inanglar ve insan tabiatinin ve deneyiminin parcasi olarak degerlendirecektir.

Anahtar kelimeler: Riiya, Shakespeare, III. Richard, Tiyatro, Psikoloji

DREAMS IN SHAKESPEARE’S RICHARD I1I
Abstract

This paper argues the use of dreams from different point of views. While forming the
play Shakespeare was in a quandary over whether the dreams were supernatural or natural
phenomena and reflected this to his play. Dreams in play can be read as facts that help us to
comment the incidents throughout the play and they can be also analyzed as bold symbols
which tells us the spiritual implications of the characters” actions. Dreams in Richard III
basically sharpen the focus of the play on human by deepening the character’s ambitions,
crimes and convicted shames. Considering the tragic structure of the play, this paper will
examine classical and early dream theories in order to understand how Shakespeare implied
the dreams to the play on purpose and will evaluate Clarence’s, Stanley’s and Richard’s
dreams as a part of supernatural beliefs and human nature and experience.

Keywords: Dreams, Shakespeare, Richard III, Theatre, Psychology
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Giris

Shakespeare’in III. Richard eseri riiyalara, hayallere ve kehanetlere tnemli
olctide referanslar igerir. John Jowett; III. Richard oyununda “riiya” kelimesinin ve
onunla ayn soydan gelen kelimelerin” diger Shakespeare oyunlarindan daha fazla
(replik icerisinde yirmi bes kez, diizen aciklamasinda bir kez) kullanildigin belirtir
(Shakespeare, 2008, s. 52) . 2 Oyunun icinde {i¢ ana riiya sahnesi vardir; Clarence’in
kendi olimiinti tahmin ettigi rtiyast (I. Perde, IV. Sahne), Stanley’in Hasting'in
sonrasinda gerceklesecek olan ¢limi ile baglantili ugursuz riiyas: (III. Perde, II.
Sahne). Oyunun en 6ne ¢ikan riiya sahnesi stiphesiz ki V. Perde, IV. Sahne’deki
Richard ve Richmond'un derinden etkilendigi sahnedir. Burada Richard'in
oldiirdiigi kurbanlar, rityalarinda krali ziyaret ederek; ‘Umutlarin yok olsun, geber!”
(Shakespeare, 2010, s.163)> der. Bu Richmond’a soyledigi ‘Yasa wve yiicel!™
(Shakespeare, 2010, s.163) ctimlesinin tam tersidir. Gortinen odur ki hayaletlerin
arzusu, Richard’mn ‘Bir at! Bir at verin! Kralligima karsilik bir at!’5(Shakespeare, 2010,
s.173)  haykinsinin  ardindan  savas  alanminda  Richmond  tarafindan
gerceklestirilecektir.

Clarence’in, Stanley’nin ve Richard’in hayalleri gelecekten izler tasiyor gibi
gorinse de, bu hayaller aslinda erken modern donemde riiyalarin karmasik
durumunu yansitir. Bu nedenle III. Richard oyununda riiyalar dogatistiiniin ve
psikofizyolojinin kesistigi noktada durmaktadirlar. Bu belirsiz durum yorumsal
baglamda da bir belirsizlik yaratir. Jowett III. Richard oyununda; ‘baz: riiyalarin
gelecekten haber wverdigini, bazilarimin riiya gérenin duygu durumunu yansittigini,
bazilarimin arasinda ise ¢ok az fark oldugunu’ (Shakespeare, 2008, 5.52)¢ belirtir. Ancak
III. Richard oyununda riiyalar bir motifi tekrar eder ¢linkii Shakespeare klasik
tragedyada bulunan tanr tarafindan gonderilen ve gelecege dair mesajlar iceren
riiyalar1, gecmisteki ve gelecekteki durumlarla ve karakterlerin duygu durumlariyla
bilingli olarak iliskilendirir. Sonug olarak okuyucu ve izleyici karakterlerin icsel
durumuna, kendi iclerinde yaratiklar: trajedilere daha ¢ok odaklanir. Bu durum;
rityalar1 dissallastiran ve dogatistii giiclere baglayan klasik riiya gortistinden ziyade
rityalar1 icsellestiren ve insanla bagdastiran erken modern dénem riiya goriistini
yansitir.

Geleneksel kehanet ongoriilerinin aksine III. Richard oyununda riiyalar, ytiice
glicler tarafindan kontrol edilen olaylar zincirini agiga ¢ikarmazlar dolayisiyla olay
orgusiinii sekillendirmezler ve degistirmezler. Karakterler, Shakespeare’in kendi
tragedya modeli cercevesinde ozerk bir sekilde agir agir kendi felaketlerine
ilerlerler; klasik tragedya modelinde oldugu gibi onceden belirlenmis aksiyon

2 William Shakespeare, Richard III, ed. John Jowett, Oxford University Press, Oxford, 2008.
3 William Shakespeare, III. Richard, Cev. Ozdemir Nutku, , s.163.

4 William Shakespeare, III. Richard, Cev. Ozdemir Nutku, s.163.

5 William Shakespeare, III. Richard, Cev. Ozdemir Nutku, s.173.

6 William Shakespeare, Richard IlI, ed. John Jowett, s.52.
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dizisiyle ytizlesmez ya da metafizik giicler tarafindan kontrol edilmezler. Riiyalar;
oyunda karakterlerin ruh, beden ve zihin durumlarini yansitarak, karakterlerinin,
korkularinin, vicdan azaplarinin ve bunlarin getirecegi sonuclarin daha iyi
anlasilmasini saglar. Bu farkindalik onlarin gercege bakis agisini asla degistirmez,
aksine karakterler kendi yarattiklar1 yikict ortamda trajik bir bicimde dibe vururlar.
III. Richard oyununda riiyalar, karakterlerin trajediyi nasil yarattigi, bu trajedide
nasil ilerledigi ve trajedilerini nasil deneyimledikleri noktasinda Shakespeare’in
odagindadir.

Marjorie Garber, IlIl.Richard oyununda riiyalar1 ‘psikolojik gézlemlere, tarihsel
birikimlere...yapisal biitiinliige, yaratici bilingdisina’ (Garber,1974, s.20-21) 7 baglasa da
Stephan Greenblatt oyunun hayaletlerini ‘psikolojik terdriin i¢ ice gegmesine,
Makyavelce politikalara ve metafizige’® (Greenblatt, 2001, s.179) baglar. Yapilan pek ¢ok
elestiri oyunun riiyalarin1 Snemsenmeyen ya da yanlis anlasilan ilahi riiyalar olarak
gorurken, diger elestiriler Shakespeare’in eserlerindeki ve Erken Modern Doénem
eserlerinde oldugu gibi riiyalarin gizemli yapisim1 ge¢mise yonelik bir bigimde
Freudyen acidan inceler. Sonug¢ olarak karakterlerinin, okuyucusunun ve
izleyicisinin trajik deneyimleri yeniden sekillendirmeye yardimci olabilmesi igin
Shakespeare’in riiyalarin Erken Modern dénem riiya anlayisinin belirsizliklerinden
nasil faydalandig ve riiyalarin yapisinda nasil kasten oynadig1 konusuna yeterince
odaklanmazlar.

Erken Modern Donem Riiya Anlayis:

Shakespeare’in eserlerindeki riiya kavramini anlamak igin oncelikle onun
donemindeki riiya anlayisina goz atmak gerekir. Riiyalar hakkindaki erken modern
donem goriisti antik caglardan beri stiregelen fizyolojik ve kehanet bildiren (ya da
dogaiistii) ayrmmina dayanirdi. Bu ayrim Yunanli yazar ve kahin Daldis’li
Artemidorus (MS. 2. Yiizyil) tarafindan yapilmisti. Cigir agan eseri Oneirocritica’da
tizyopsikolojik riiyalara ‘enhypnion’ adim vermis bu tiir rityalari: ‘mevcut durumun
bir hatirlatmas:” oldugunu belirterek; enhypnion’larm ‘bir anlam olmayan ve herhangi
bir seyi tahmin etmeyen riiyalar oldugu gibi, yalnizca bir kisi uyurken aktif hale gelen ve
irrasyonel bir arzudan, siradist bir korkudan, az ya da c¢ok vyemek yemekten
kaynaklandigmin” altin1 ¢izmistir. ° (Artemidorus of Daldis, 1975, s.4) Artemidorus,
ikinci tiir riiyay1 ‘oneiros’ olarak adlandirir. Enhypnion’larin aksine oneiros’larin
gelecegi yansittigini belirtir ve bu tarz riiyalarin kaynagmin dogatistii giicler
oldugunu soyler: ‘Oneiros; gelecekte meydana gelecek iyi ya da kitii seyleri gosteren,

7 Marjorie Garber, Dream in Shakespeare: From Metaphor to Metamorphosis, Yale
University Press, New Haven,CN, 1974, s.20-21.

8 Stephan Greenblatt, Hamlet in Purgatory, Princeton University Press, Princeton,NJ, 2001, s.
179.

? Artemidorus of Daldis, The Interpretation of Dreams: Oneirocritica, Trans. R.J. White, Noyes
Press, Park Ridge, NJ, 1975, s. 4.
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zihnin sekilden sekle girdigi bir hareket ya da durumdur.”0 (Artemidorus of Daldis, 1975,
s.1-2) Artemidorus’a gore oneiros ya tanri tarafindan gonderilmistir ya da ruh
tarafindan tiretilmistir, ki bu durumda da Tanri1'nin insan ruhuyla etkilesim halinde
oldugu goz ontinde bulundurulursa, ikinci secenekte dahi bu tarz riiyalarin tanri
tarafindan gonderildigi yadsinamaz bir gercektir. 11 (Artemidorus of Daldis, 1975,
s.1-6) Romali sair Claudian muhtemelen Lucretius'un De Rerum Natura adh
eserindeki bir pasajdan (ki bu pasajin cevirisi Shakespeare’in Romeo Juliet'inde
(1595) ve Chaucer’in Parlement of Foulys'in de (1380) de bulunmaktadir) etkilenerek
Artemidorus'un enhypnion adimi verdigi tarzdaki riiyalary;, avcilarin genelde av
rityast gordiigii, hakimlerin genelde dava riiyas1 gordiigi, asiklarin ise genelde ask
rityast gordugi dustincesiyle agiklamistir. 12 (Presson, 1967, s. 239-256) Riiyalarin
dogal ve dogaiistii seklinde iki kategoriye ayrilmasi; Hipokrat (De Victu - On
Regimen adli metninde), Herophilius, Galen, Averroes, Cardano ve St.Augustine
gibi kuramcilarin eserlerinde de yer alir. Yazdiklar ile Orta Cag ve Erken Modern
Donem teorilerini ve Dante ve Chaucer gibi yazarlar1 etkileyen Romali yazar
Macrobius da, Artemidorus’tan, Neo-Platonik ve Stoik felsefeden etkilenmis ve
rityalar1 aym iki kategori ile siniflandirmustir.’® (Macrobius, 1952, s. 42-46)

Klasik Antik Cag’da riiyalarin Tanr tarafindan ya da diger doga tistui giicler
tarafindan gonderilmesi ihtimali hicbir zaman agik ve segik bir bicimde antik
felsefelerle rekabet edebilecek durumda degildi. Ornegin Stoacilik riiyalar da dahil
olmak {tizere her tiirlii ilahi olana ulasma 6gretisini kabul ediyordu. 14 (Harris, 2009,
5.170) Donemin yaygin kilttirel gortistintin bir sonucu olarak riiyalarin Tanri
tarafindan gonderildigi ve kehanetler icerdikleri Aeschylus gibi pek ok antik
trajedide yer almaktaydi. Greenblatt'in da belirttigi tizere Antik Yunan ve Roma
oyunlar1 ‘tarihi gercekliin bir katmani olarak’ hayaletleri, kehanetleri, gelecekten
haber veren riiyalar1 ve lanetleri icermekteydi. 1> (Greenblatt, 2001, s.165)

Klasik Antik Cag, Orta Cag'a ve Ronesans’a da aktarilan riiyalar diistincesine
dualistik bir bakis acis1 yaratti. Orta Cag'i etkileyen kuramci Thomas Aquinas
rityalarin sebeplerini i¢sel ve digsal sebepler olmak tizere ikiye ayirdi. Aquinas’a
gore igsel sebepler; zihinde, bedende ve ruhta viicut bulurken dissal sebepler
cevresel faktorlerin yani sira ilahi ve seytani giiclerden kaynaklanmaktaydi. 6

10 Artemidorus of Daldis, a.g.e., s. 1-2.

11 Artemidorus of Daldis, a.g.e., s. 1-6.

12 Robert K. Presson, “Two Types of Dreams in Elizabethan Drama, and Their Heritage:
Somnium Animale and the Prick-of-Conscience’, Studies in English Literature, Volume 7
No:2, Spring 1967, 239-256.

13 Macrobius, Commentary On The Dream of Scibio, Trans. And Ed. W.H.Stahl, Columbia
University Press, New York, 1952, s. 42-46.

14 William V. Harris, Dreams and Experience in Classical Antiquity, Harvard University
Press, Cambridge, 2009. 5.170.

15 Stephan Greenblatt, A.g.e., s. 165.

16 Manfred Weidhorn, Dreams in Seventeenth-Century English Literature, Mounton&Co, Paris,
1970, s.32-33.
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(Weidhorn, 1970- 5.32-33) Edebiyatta bu dualistik diistince 6zellikle Orta Cag Diis
Siirinde filizlenmeye basladi. 7 (Helen Philips ve Nick Havely, 1997, s.5) Bu teoriler
Shakespeare’in doneminde sekillenmeye basladi; 6rnegin Thomas Hill'in The Moste
Pleasaunte Arte of the Interpretaction of Dreames (Riiyalar1 En Zevkli Yorumlama Sanati)
1559 yilinda yayimlandi. Peter Holland’a gore Hill'in eseri ‘Rénesans déneminde
yazilmis riiya kuramina dair en dnemli girisimdir.”'8 (Holland, 1999, s.142) Hill eserinde
Artemidorus, Aristoteles, Hipokrat ve Galen'in riiya teorilerine deginir ve
Artemidorus’'un riiya smiflandirmasimin  bir tekrarmi yapar (16. yiizyilda
Artemidorus’un Oneirocritica adli eserini Latince, Fransizca, Almanca ve italyanca
olarak okumak miimkiindii Ingilizce’'ye ise 1606 yilinda R. Wood tarafindan
cevrildi) Hill'e gore; riiyalar bedenin mevcut arzularini ve ilgisini gosteren ve
gelecek olaylar1 anlatmaktan yoksun riiyalar olan ‘faydasiz riiyalar’(enhypnia) ve
gelecekte yasanacak olaylar1 bildiren ve dogatistii giicler tarafindan gonderilen
‘gercek riiyalar’ olmak {izere ikiye ayrilmaktayd1.1® (Hill, 1576, A2r-D7r)

Klasik Antik Cag dustince biciminin Erken Modern doénemde biraktig izler
elbette pek ¢ok ideolojinin yeniden yorumlanmasini da beraberinde getiriyordu.
Shakespeare’in doneminde Klasik Antik Cag'in aksine riiyalar acgik ve segik bir
bicimde batil ve muglak bir inang ile iliskilendirilmeye baslaniyordu. Klasik Antik
Cag’da ruyalarin dogal ve dogatistii olarak ayrimi evrensel diizlemde hicbir zaman
yerini ilahi ve gercek riiyalar ayrimina birakmadi. Erken Modern Donem riiya
gorusleri fizyopsikolojik ve materyal sebeplere odaklanarak ve seytanin isin igine
karistigin1 goz oniinde bulundurarak riiyalarin Tanri tarafindan gonderilen bir
mesaj degil aldatici potansiyelini vurguladi. 20 (Parman, 1991, s.40-43) Bu konuda
giderek artan stipheciligi mucizelerin son buldugu gortistinti benimseyen Protestan
inanci da kortikledi. 2t (Shaw, 2006, s.1-50) Erken Modern Dénem ingiltere’sinde
rityalar antik donemden daha problematik bir fenomendi. Riiyalar1 kehanetler ve
dogatistii gticlerle iliskilendiren Hill bile okuyucusuna profesyonel riiya
tabircilerine giivenmeleri gerektigi konusunda o6giit veriyordu; ‘az sayida papaz
riiyalarin gercek dogasini anlayabiliv, daha azi ise onlari anlamlandirabilir ve ardindaki
gizemi aciga ¢ikarabiliv.” 22 (Hill, 1576, s. A3v) Donemin yazarlari, Hipokrat, Aristotoles
ve Galen yazitlarindan etkilendikleri icin riiyalarin mizacin bir egilimi oldugu ve

17 Helen Philips & Nick Havely(ed.), Chaucer’s Dream Poetry, Longman, London - New York,
1997, s. 5.

18 Peter Holland, ‘The Interpreation of Dreams in the Renaissance” Reading Dreams: The
Interpretation of Dreams from Chaucer to Shakespeare, Ed. Peter Brown, Oxford, London, 1999
s.142.

19 Thomas Hill, The Most Pleasaunte Arte of the Interpretacion of Dreames, Thomas Marsh, 1576,
A2r - D7r.

20 Susan Parman, Dream and Culture: An Anthropological Study of the Western Intellectual
Tradition, Praeger, New York, 1991, s. 40-43.

21 Jane Shaw, Miracles in Enlightment England, Yale University Press, New Haven, 2006, s.1-
50.

22 Thomas Hill, A.g.e., Miihiir A3v.
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uyanik oldugumuz zamandaki distincelerimizin yeniden uyamsi olduklar
goriiglerini benimsemeye basladilar. Ornegin Thomas Wright, ‘hazlarimizin
bollugunu riiyalarla kanitlariz’ der ve soyle devam eder: ‘Bu riiyalar hayal giiciine
tutunan ruhlar tarafindan goriiliir. Tabiatlar: geregi saf ya da miistehcen, sicak ya da soguk,
fazla ya da az (bu cesitlilik bedenin hazzina gore cesitlilik gosterir) olabilirler’
(Wright, 1604, s. Flr) Regina Scot ise soyle der: ‘bazi riiyalar dfkenin, agirkanliligin,
melankolinin ya da kanamamn bir sonucu olarak goriiliirken bazilar ise askin, asir1 yemek
yemenin, aghgin, susuzlugun...vb sonucu olarak goriiliir.”2* (Scot, 1886, s.144)

Tanr tarafindan gonderilmis riiyalarin ve ilahi riiyalarin dogrulugu erken
modern donemde Klasik Antik doneme nazaran giiglii ve sistematik bir bigcimde
daha fazla tartisilmis olmasma ragmen, bu fikirlerin ortadan kaybolduguna dair
yanlis bir distinceye kapilmamak gerekir. Aslina bakilirsa bu inan¢ daha az egitimli
ve dindar kesimde varhigini stirdiirmeye devam etti. Pek cok erken modern dénem
insanina  gore gercefe uygun ve dogaiisti riiyalarm kanitlart Incil'de
bulunmaktayd1.?> (Hill, 1576, s. A3r)

Bu baglamda hekim Andre Du Laurens; ‘Tanri tarafindan gonderilen riiyalarin
gelecekte olacak seyleri zaman zaman insanlarin aklina soktugunu ve riiyay: goren kisi icin
biiyiik gizemler yarattigini’ belirtirken, papaz ve yazar Thomas Walkington ilahi
riyalarin “yaklasan olaylarin habercileri oldugunu ve bunlarn ‘yanhs illiizyonlarin’ tam
zittr oldugunu’ sdylemistir. 26 (André Du Laurens, 1599, s.100) Bunun haricinde cesitli
popiiler inanislara gore sabahlari, dolunayda, giindontimlerinde ve Noel gibi 6zel
gilinlerde goriilen riiyalarin daima 6nemli ve dogru oldugu kabul edilmistir. 27 (Hill,
1576, s. Clv, E2r) Tim bu gortisler riiyalarin psikolojik mi yoksa dogatisti mii
oldugu tartismasmi atesledi. Mucizeler gibi riiyalarda Reformasyon sonrasi
Ingiltere’sinde Protestan inancinin mucizelerin sona erdigi savini kuvvetlendirmek
icin siyast amagla kullanilmis ve bu da Shakespeare’in doneminde riiyalarin
stattistintin belirsiz kalmasina yol agmistir. Alexandra Walsham’in agikca belirttigi
gibi hem Protestanlar hem de Katolikler mevcut durumlari kendi ¢ikarma gore
kurnazca kullanmis, kendi ¢ikarina uymayan yorumlar1 ise goz ardi etmistir. 28
(Walsham,1999, s.237-238) Carole Levin Protestanlarin ilahi riiyalara inanmay1
surdurdiiklerini, John Foxe'un Acts and Monuments (1563) eserinde Tanr1 tarafindan
gonderildigine inanilan riiyalarla dalga ge¢mesine ragmen, ‘bu riiyalar gelecekte sehit
olacak kisilerin riiyalartysa biiyiik bir ciddiyetle yaklasilmas: gerektigini’ ogtitlediginin

23 Thomas Wright, The Passions Of The Minde in General, Valentine Simmes and Adam Islip
for for Walter Burre and Thomas Thorpe, London, 1604, Miihiir Flr.

24 Reginald Scot, The Discoverie of Witchcraft, Being A Reprint of the First edition Published
in 1584, ed.Brinsley Nicholson, Elliot Stock, London, 1886, s.144.

2 Thomas Hill, A.g.e. , Miihtir A3r.

26 André Du Laurens, A Discourse of the Preservation of the Sight, Trans. Richard Surphlet, Felix
Kingston for Ralph Jacson, London, 1599, s. 100.

27 Hill, A.g.e., Mihtr Clv, E2r.

28 Alexandra Walsham, Providence in Early Modern England, Oxford University Press, Oxford,
1999, s. 237-238.
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altin1 ¢izmistir. 2 (Levin, 1563, s.64-66) Sonug olarak riiyalarin bedensel mi yoksa
dogatistti sebeplerden kaynaklandig: tartismasi, Erken Modern dénem yazarlarinin
ritya tabirine dair diistinceleri ile birlesmesi, Shakespeare’e bolca dramatik malzeme
saglamistir. Boylece III. Richard oyununda Shakespeare, trajedinin politik ytizi,
zahiri metafizik yonii ve karakterlerin rasyonel diistince modlar1 ve ¢ikarimlarina
ket vuran mistik deneyimleri arasindaki tansiyonu arttirmistir. Oyunda, riiyalarin
belirsiz tabiati, karakterlerin trajik sorumlulugun bedensel mi yoksa spirittiel bir
perspektiften mi yaklasilmasi gerektigi sorusuna yanitlamaya yardimci olmustur.
Dramatik baglamda giiclii anlar bir araya getirildiginde metnin igerisinde farkh
sektiler ve dini anlamlar: icinde barindirdigin1 gérmek miimkiindiir. Bunun etkisi
sonucunda da trajik deneyimin kapsami genislemis ve insan tabiatinin odag:
keskinlesmistir.

III. Richard Oyunundaki Riiyalarin Yeniden Yorumlanmasi

IIL. Richard Ingiliz tarihindeki kotu'bir {ine sahip krallardan biridir. Yegenleri,
karisinin eski kocasi ve eski kayinpederinin 6ltimiinden ve daha pek ¢ok cinayetten
suglanmaktadir. Richard bu cinayetleri taht1 ele gecirmek ve elinde tutmak adina
islemistir. Yaklasik iki yil tahtta kalan ve degerli tarihi belgelere gore basarili bir
yonetime imza atan IIl.Richard’in kotu saninin nedeni William Shakespeare’in III.
Richard oyununda ¢izdigi III.Richard portresidir. Oyun Richard’in bas diismamn
olan Tudor hanedanhigmin yiikselis doneminde yazilmistir. Yararlandigi tarihi
kaynaklar ve donemin siyasi ortami goz ontinde bulunduruldugunda Shakespeare
bir kahramandan ziyade insanlarin goziine daha da batacak olan bir canavar
yaratmak zorundaydi. Bu nedenle Shakespeare'in metninde pek ¢ok abarti ve
tutarsizlik bulunmaktadir.

Shakespeare Richard’in {inlt riiyalar: tizerinde calisirken, kullandig1 kaynaklar
acisindan secici davranmistir. Geoffrey Bullough'un belirttigi tizere, Edward Hall'in
Union of the Two Noble and Illustrate Famelies of Lancastre and Yorke (1548) eserinde
tanimladig1 gibi Richard’a “onu cekip siiriikleyen tiirlii tiirlii imgelerin yer aldigr berbat ve
korkun¢” rityalar vermek yerine, Shakespeare muhtemelen ilhamini ya riiyalar igin
‘Richard tarafindan cinayete kurban giden hayaletlerin vakitsizce mezarina gonderildigini’
savunan The Mirror for Magistrates (1559)'den ya da anonim eser The True Tragedy of
Richard III (1588-92? / Baski Yil1: 1594)’dan almis ya da kendi eseri i¢in her ikisinden
de beslenmistir.30 (Bullough, 1977, 5.247) The True Tragedy'de Richard: ‘Uyudugumda /
Uyandigimda / Her ne yaparsam yapayun/ Krallik yolunda katlettiklerim / Gelir intikam
icin/” bilgisini okuyucuyla paylasmadan ¢nce ‘Hayatin cehennemi...Kralligin tacinda

2 Carole Levin, A.g.e., s. 64-60.
30 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare,Volume 3, Routledge and
Kegan Paul, London and Henley, 247.
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asili” der. 31 32 (Bullough, 1977, s.317-345) The True Tragedy yalnizca riiyay:
okuyucuya ve izleyiciye rapor ederken, Shakespeare kendi oyununda daha biiytik
dramatik bir etki yaratmak icin riiyayr gorsellestirmeyi tercih etmistir.
Kaynaklarindan yola ¢ikarak iki karakter arasindaki kontrasti derinlestirmek igin
Richmond’un riiyasin1 uzatmayi tercih etmistir. Shakespeare’in bu kismi yeniden
yazmasi hem karakterleri hem de seyircileri icin 6nemli anlarin i¢ gortisunu
yansitmak adma kasten uyarlanmistir. Sonuclarin bu eserlerden cikarildigr ama
Shakespeare tarafindan radikal bir bicimde degisiklige ugratildig: asikardur.

Richard’in, Clarence’in ve Stanley’in riiyalar1 kehaneti iceren dogasi, uyandirdig:
dogatistli intikam hissi, ilettigi determinizm, oyundaki lanetlerinin genis cercevesi
ve III. Richard oyunun diizene sokan onseziler, klasik Senaca trajedisinden izler
tasimaktadir. Aslinda Richard’in kotti adam olmasi ve hirsina bagh olarak seytanla
olan iliskilendirilmesi &nceden belirlenmistir. Ilahi kaynaktan alinan onaylar ve
kinamalar genellikle politik hilelerden ayrilamayacak durumdadir.

II. Richard iyi ytirekli olarak adlandirilacak bir kral degildir. Oyun boyunca gerek
Richard’in kendisi, eylemleri ve sozleriyle gerek oyunda yer alan diger karakterler
Richard’a ettikleri beddualarla bu durumu acik¢a dile getirir. Bu nedenle hem
Richardt sahnede izleyen seyirciler hem de oyun metnini okuyanlar Richardin
kisiliginin 6ztinde kotiiltik yattigin1 anlamakta gecikmezler. Ciinkii Richard’in gticti
elde etmek adina yapmayacag hicbir sey yoktur.

III. Richard oyunu boyunca, oyunun baskahramanimin diististintin, 6zellikle krallara
ve kral olacaklara karsi isledigi suclara karsilik 6dedigi bir bedel olduguna dair
glcli bir onerme vardir. Erken Modern donemde hiikiimdarin Tanrmin
yeryliziindeki temsilcisi olduguna inamldigr g6z ontinde bulundurulursa,
Shakespeare’in oyunu kral katilliginin kacilmaz sonucunun ilahi bir cezasi oldugu
fikrini akillara getirmektedir. Bununla birlikte insan hatalarmin cezalandiricisi
olarak Tanrilarin temsili ve klasik dramada bulunan Hiibris Shakespeare tarafindan
miras olarak devralinmigtir. Ornegin Aeschylus'in Persler adli tragedyasinda Zeus;
‘diistincelerin cezalandiricisi” ve ‘fazla kibirli’33 olarak nitelendirmistir. Muhtemelen
Shakespeare’in oyununda en giiclii ilahi mitidahale hissiyati Richard’a yoneltilen
say1siz bedduadan kaynaklanir. VI. Henry'nin 6ltimiintin ardindan yas tutan Lady
Anne Richard’t ‘cehennem elcisi’ olarak tamimlar ve su sozlerle Richard’a beddua
okur:

“Lanet olsun, bu yaralar1 acan ele!

31 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare,Volume 3 icinde “The True
Tragedy of Richard 11" 5.317-345.

32 Geoffrey Bullough, Narrative and Dramatic Sources of Shakespeare,Volume 3, Routledge and
Kegan Paul, London and Henley, 247.

33 Aesychylus, The Persians, Trans. And Ed. Antony J.Podlecki, Bristol Classical Press, 1991,
1.827-828.
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Lanet olsun, bunu yapmaya Yiiregi elveren Yiirege!
Lanet olsun, kanini akitanin soyuna sopuna!

Seni oldiirerek bizi perisan eden

O iblisin basina daha korkuncu gelsin.

Ona okudugum belayi, yilanlara, 6riimceklere, kurbagalara,
Zehirli stirtingenlere okumaya dilim varmaz!

Bir giin cocugu olursa, eksik, vakitsiz gelsin diinyaya,
Dilerim, ¢arpuk ¢urpuk bir ucube olsun,

Odii patlasin anasinin, bakinca dogurdugu canavara;
Dilerim, kotii ruhlu babasinin mirascisi olsun!

Eger bir giin evlenirse, oldtigtinde,

Onun karisinin gekecegi ac1 kat kat beter olsun

Geng efendimin ve senin oliimiinle ¢ektigim acidan (Shakespeare, 2010, s.12).”34

Henry’'nin dul esi Margaret da Anne’in beddualarini kopyalayarak Richard’
‘krallig1 cehennem olan bir seytan” olarak tanimlar ve su sozleri ekler: “Tanr1 beter
etsin mutsuzlugunu! [tibarin, saltanatin, tahtin hepsi benimdir aslinda!” Margaret'in
beddualar1 Edward Hall'in giincesinde de bulunan riiyanin yani oyunda Richard in
gorecegi kdbusun da bir imasidir:

“Dur kopek! Kulaklarmi a¢ da beni dinle!
Sen su zavall1 diinyadaki barisin bas belast,
Senin icin diledigim belalardan

Daha biiytigii varsa yiice Tanr1'nin elinde
Giinahlarin iyice azana kadar beklesin
Sonra da olanca gazabini yagdirsin tizerine!
Vicdan azabi hi¢ durmadan kemirsin igini!
Dilerim, yasadigin siirece

En yakin dostlarin hain goriinstin gozlerine!
En buiytik hainleri, en yakin dostlarmn bilesin!
O Kkatil gozlerine uyku girmesin.’

Girse de cehennem zebanileri gor diistinde,

34+ Willam Shakespeare, III. Richard, Cev. Ozdemir Nutku, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2010, s. 12.
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Sana azap verecek iskenceler girsin diislerine!

Kétii cinlerin kalipladig1 erken dogmus yabandomuzu
Seni dogustan doganin kolesi, cehennem firlamasi.
Seni doguran zavall1 ananin yiiz karas!

Baba tohumunun utang veren dolii,

Bes para etmez, rezil pagavra, asagilik... (Shakespeare, 2010, 5.34)”3

Oyunun bu kisimlar1 géz onitinde bulunduruldugunda, Richard'in riiyasi
daha ytiksek bir yargilamanin ve intikamin bir ifadesi, son maglubiyeti ise cezanin
doruk noktas1 olarak gortlebilir. V. Perde IV. Sahnede yer alan diizen
aciklamasinda da belirtildigi tizere hayaletlerin varligi onlarin hayal tirtini
olmadiginin ve gercekten var olduklarinin okuyucuya ve izleyiciye kamtlar
niteliktedir. Bununla birlikte goze carpan bir diger ©nemli nokta riiyalarn
Buckingham’in da belirttigi tizere ‘zavalli ruhlarn yapilan yanhglarin  cezasim
ddeyecegi’ (Shakespeare, 2010, 5.156) 36 Olii Ruhlar Yortusu'nda goriilmesidir.

Richard’in ve Richmond'un riiyalarinin dogatistii riiyalar oldugu; Richard'in
seytani, Richmond un kurtaric1 oldugu dikkatlice kurgulanan alegorik bir kontrast
ile beslenmektedir. Bu dikotomi muhtemelen oyununun temelinin ahlak oyunu
gelenegine yaslanmasindan dogmaktadir: Richard karakteri, giiclii bir bicimde Orta
Cag ahlak oyunlarinda gordtigtimiiz Kétiiliik stereotipi ile baglantilidir. Richard bu
gondermeyi oyunda ‘Kétiliigii canlandiran soytar: gibi c¢ift anlamda kullaniyorum
sozciikleri’¥(Shakespeare, 2010, s.77) ile desteklerken bir yandan da tasidig1 hancerle
bu gondermeyi destekler. 38 (Shakespeare, 2010, s.78) Richard ve Richmond
arasindaki kontrast oncelikle en ¢ok RichmondIn kampinda, sonrasinda ise
Richard’in kampinin savasa hazirlandig1 V. Perde IV. Sahne’de belirginlesir. Oyun
boyunca Richard’a yoneltilen ugursuz lanet ve kehanetlerin aksine Derby
Richmond’a soyle der:

‘Kahraman Richmond, basardin tistiine diiseni,
Kanitladin kendini!

Ne zamandir gasp ettigi krallik tacini

Cekip aldim o zavalli kanli zorbanin cansiz basindan.

Bu senin hakkin, al onu, stir keyfini,

3 Willam Shakespeare, a.g.e., s. 34.
36 William Shakespeare, a.g.e., s. 156.
37 William Shakespeare, a.g.e., s.77.
3 William Shakespeare, a.g.e., s.78.
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Hakkin ver, bil degerini. 3(Shakespeare, 2010, s.174)

Richmond ise askerlerine; ‘Tanri'min onlardan yana oldugunu’ ve ‘Kutsal
ermiglerin dualarinin ve haksizliga ugramis kurbanlarin ruhlarmmin yiiksek burglar gibi
onlerinde durup onlart koruyacagini” belirtir. 4 (Shakespeare, 2010, s.168) Bu zeminin
ustiine, hayaletlerin uyku halindeki iki bas karaktere ilettikleri mesajlar ve diizen
aciklamalarinda Richard ve Richmond’un aymi sahne olmasmin sart kosulmasi,
ozellikle sahne performansini doruk noktasina ulastirir. Pratikte hayaletler her iki
karaktere de dontistimlii olarak seslenirken, seytan Richard ve kurtarict Richmond
arasindaki dikotomi buna sembolik bir boyut katar.

Oyunun riiyalarinin dogatistii olarak okunmasi Senaca 6¢ trajedisinden izler
tasimaktadir. Russ MacDonald’in belirttigi gibi: ‘Elizabeth dénemi insanlar: Seneca
oyunlarini otomatik olarak kan, d¢, siddetli 6liim ve dogatistii giiclerle iliskilendirmiglerdir.’
41 (McDonald, 2002, s.25) Shakespeare’in Senaca trajedilerinden etkilenmesi dolaylh
bir sekilde Thomas Legge’in Latince oyunu Richardus Tertius (1580)'den
kaynaklanmis olabilecegi gibi, direkt bicimde Jasper Heywoodun Seneca
Trajedilerinin gevirilerinden de kaynaklanmis olabilir. 42 (Burrow, 2013, s.185)
William Harris; ‘Romali oyun yazarlarimin Stoik yaklagimin teorik olarak riiyalarin tahmin
edilebilir oldugunun altim ¢izdigine dair bir egilimi oldugunu belirtmesine ragmen
Seneca’min konudan kagindigini” belirtir. 4 (Harris, 2009, 5.192)

Ancak III. Richard oyununda Shakespeare yalnizca dogatiisti glicler
tarafindan kiskirtilan ya da dogatistti giiclerin etkisi altinda kalan bir trajedi modeli
¢izmez, ayni zamanda insan tabiatina ve psikolojisine gticli bir vurgu yaparak
metafizik cercevesini dengeler. Bu nedenle riiyalar daha karmasik ve zaman zaman
sasirtic1 bir hal alir. Oyunda riiyalar daha yiiksek ahlaki ve spiritiiel bir degerin
parcasi gibi goriinseler de kimi zaman da korkularin ve anilarin agiga ¢tkmasinin bir
urunudiirler. Bu; guiglii bir bigimde, I. Sahne, IV. Perde’de Clarence’in kendi slumiui
hakkinda gordiigii kabusta goriiliir:

“Kale'den ka¢cmis, denize agilmisim,
Burgonya'ya yelken agmisim,
Kardesim Gloucester yanimda,

Kamaradan ¢ikip yiirtiyelim demis bana.

% William Shakespeare, a.g.e., s.174.

40 William Shakespeare, a.g.e., 5.168.

41 Russ McDonald, ‘The Language of Tragedy’, The Cambridge Companion to Shakespearean
Tragedy, Cambridge University Press, 2002, 25.

42 Colin Burrow, Shakespeare and Classical Antiquity, Oxford University Press, Oxford,2013,
s. 185.

4 Harris, a.g.e., 5.192.
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Oradan Ingiltere’ye bakiyoruz;

York ve Lancaster savaslarinda

Basimizdan gegen binlerce aci olay1 antyoruz.

Giivertenin kaygan tahtalarinda ytirtirken

Gloucester dengesini kaybediyor birden

Onu tutayim derken,

Bana carpiyor, ben de yuvarlaniyorum

Okyanusun azgimn dalgalarma.

Aman Tanrim, ne zor seymis bogulmak diye diistintiyorum,
Ne korkung ugulduyordu sular kulaklarimda!

Ne cirkin 6lim sahneleri gecti gozlerimin 6niinden!
Binlerce gemi enkazi, baliklarin didikledigi insan cesetleri,
Kiilgeyle altin, kocaman capalar, y1ginla inci,

Paha bic¢ilmez miicevherler, taglar

Dagulip sacilarak denizin dibini boylamuislar.

Bazilari oliilerin kafataslarma yerlesmis,

Oyuk goz deliklerinde 1s1l 1511 parliyorlar
Kiugtlimsercesine gozleri;

Balgik tabana dagilan miicevherler

Kemiklerle alay ediyorlard: sanki.” 4 (Shakespeare, 2010, s.41)

Riiya farkli kisimlara ayrilir ve Clarence riiyasinda bogulmasimin ardindan

kendini yer alt1 diinyasinda bulur. Bu yeralt: diinyasinda Warwick ve Prens Edward

da dahil olmak tizere yanlis yapacagi kisilerle karsilasir:

“Derken, ruhumdaki asil firtina basladi!

Ozanlarin siirlerindeki o asik ytizlii sandalcinin teknesiyle
O gaml1 irmaktan gectik sonsuz karanliklar tilkesine.
Benim yabancilik ¢geken ruhumu ilk karsilayan

Anli sanl1 kaymnbabam Warwick oldu.

Yiiksek sesle seslendi: “Bu karanliklar tilkesinde,

Yalan yere yemin eden Clarence'e ne ceza verilecek?" dedi,

4 William Shakespeare, a.g.e., s.41.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 7, Aralik 2021

25



SHAKESPEARFE'IN III. RICHARD OYUNUNDA RUYANIN KULLANIMI

Ve gozden kayboldu birden.

Sonra melege benzer bir hayalet belirdi;

Isildayan saglar1 kana bulanmusti,

Cigliga benzer bir sesle, "Clarence geldi" diye haykirds,
"Donek, vefasiz, yalanci Clarence geldi...
Tewksbury'de, savas alaninda sendin beni hangerleyen,
Yakalayin onu ifritler, acimayn, iskence edin ona.
Derken bir stirti ifrit korkung ¢igliklarla tististii basima.
Iste o sirada titreyerek uyandim, bir siire ayilamadim,
Hala cehennemde olmadigima inanamadim

O denli tirkiitiictiydii bu kabusun etkisi”#> (Shakespeare, 2010, 5.42)

Clarence’in riiyasinin faydasiz mi, gelecegi bildiren mi, dogatistii mii yoksa
psikofizyolojik mi oldugu tam olarak net cizgilerle belirlenemese de Clarence’in akil
sagliginin onceki isledigi suclardan (Henry VI / III. Bolim) ve dolayisiyla sugluluk
duygusundan etkilendigi asikardir. Seneca 6¢ trajedisi geleneginden etkilenmesinin
yani sira Shakespeare’in Clarance’in riiyasimi yaratmasindaki bir baska neden;
estetik ve dramatik etkiyi arttirmak gibi gortinmektedir. Pagan bakis acisinin
besledigi giiclii tasvirler korku duygusunu biiyttiirken, Hristiyan alt metin ile
birlikte Clarence’in sugluluk duygusu karakterin trajik eylemine vurgu yapar ve
cektigi fiziksel ve ruhsal acinin bir temsiline dontistir.

Garber; Clarence’in ‘ikaz eden’ ve ‘kehanette bulunan’ riiyasmin yapisal ve
psikolojik 6nemine dikkat ceker. 46 Clarence riiyasini anlattigi sahnede oldiiriilse
bile riiyay1 dogatistii ya da kehanette bulunan olarak tanimlamak problematiktir.
Aslinda Clarence’in riiyas: tam olarak olaylarin olus sirasini tahmin etmez daha da
onemlisi Clarence’in kafasi sarap ficisina sokulsa bile, kendisi bogularak degil
Richardin tuttugu katiller tarafindan hangerlenerek olduirilur. Clarence’in 6limiu
baglaminda bakildiginda ise Richard'in riiyada tokezlemesi fiziksel durumundan
ziyade, ahlaki ¢okiintiistintin bir sembolii olarak okunmalidir. Bu bilgiler elbette
riyanmn yansittiglr gercekler oldugunu degistirmez ctinkii riiya Richardin hain
dogasini yansitir ve bu 6zelliginin altini ¢izerek oyunun tehlikeli ¢ehresini yansitir.

III. Richard oyununda ¢nemli trajik deneyimlerden biri Richard'in suglu
vicdaninin temsili ile gerceklesir. Vicdan kavrami hem dinsel hem de psikolojik
cagrisimlar1 iginde barmndiran bir kavram oldugu icin Shakespeare bu durumu
kendi cikar icin kullanir. Richard’in ytikselisine ve dististine eslik eden dini bir

4 William Shakespeare, a.g.e., 5.42.
46 Garber, a.g.e., s. 21-25.
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motif olmasinin yani sira, metin karakterin tutkulari, motivasyonlar1 ve olaylar
kars1 verdigi zihinsel tepkileri de icinde barindirmasi bakimindan Garber tarafindan
“ilk gercek psikolojik oyun’ olarak kabul edilir. 47 (Garber, 1974, s.88)

Oyunun dogatstii ve psikolojik boyuta yaptig: cift yonlii vurgu V. Perde IV
sahnede karakterin vicdanen aci ¢ekmesi ile daha da derinlesir ve sonrasinda
hayaletlerin sahne tizerinde gortinmesiyle doruk noktasina ulasir:

“Ah korkak vicdanim bir ttirlii rahat birakmiyor beni!
Mavi yaniyor 1siklar. Vakit tam gece yarisi.

Titriyor her yanim, soguk terler dokiiyorum.

Neden korkuyorum ki? Kendimden mi?

Burada bagka kimse yok ki.

Richard, Richard’i sever; yani ben benim.

Bir katil mi var burada? Hayir... Evet, ben varim ya.
Kag oyleyse. Ne, kendimden mi?

Bir nedeni olmalz... Yoksa intikam mi?

Kendi kendimden mi? Olmaz, ben kendimi severim.
Niye sevecekmisim? Hayrim m1 dokundu kendime?
A, hayir, yaptiklarimdan 6tiirti kendimden nefret ediyorum!
Alcagm biriyim ben; yok, hepsi yalan, alcak degilim.
Akilsiz, iyi seyler soyle kendin hakkinda.
Dalkavukluk etme, budala.

Vicdanimin binlerce dili var,

Her biri bagka bir 6ykii anlatir;

Hepsi de beni sugluyor algak diye.

[ftira, yalan yere yeminin dik alasz;

Cinayet, cinayetin en kanlisy;

Her dereceden her tiirlii giinah,

Yigilmis hepsi, mahkemede,

"Suglu, suglu" diye haykiriyorlar.

Bir umutsuzluk ¢okiiyor tistiime.

Beni seven tek bir yaratik yok;

47 Garber, a.g.e. , 5.88.
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Oliirsem kimse acimayacak bana:

Ben bile kendime acimadiktan sonra,
Baskalar1 niye acisin ki?

Oldiirdiigiim biitiin o insanlarmn hayaleti
Cadirima geldi sanki;

Yarin Richard'dan intikam almak icin

Tehditler savurdu hepsi.”#8 (Shakespeare, 2010, s.166)

Richard'in parcali konusmalar:t zihninin durumunu yansitan bir ayna
niteligindedir: tahta gecmesine engel olabilecek herkesi 6ldiirerek kendisini yalnizca
politik bir kriz icerisinde bulmaz ayn1 zamanda varolussal bir kriz igine de girer. Bu
konusma Richard'in trajedisinin en belirgin bigcimde aciga ¢iktig1 yerdir, ctinkii geg
de olsa neyi yanlis yaptiginin farkina varmistir ve artik hareketleri ile vicdanim
bagdastiramaz ve cektigi vicdan azabmi bastiramaz durumdadir. Clarence’in
gorusii gibi, Richard’in kabusu da vicdan azabindan kaynaklanan bir riyadir ve
onu korku tarafindan esir diistirtilmiis ve bu ytizden insanlara korku salan birine
dontsturiir. Hayaletlerin Shakespeare tarafindan sahnede gosterilmesi islenen
sugun yarattigl vicdan azabimin seyirciler ile paylasilmasini ve Richard'in suglu
vicdaninin intikam duygusu ile su yiiziine ¢ikmasina sebep olur. Buradaki sebep-
sonug iliskisi yenilgisini oneiros baglaminda yenilgisini 6nceden haber vermek igin
kullanilmamis aksine o6ltimiine sebebiyet verecek olaylar1 6zetleyerek seyircinin
Richard’in  eylemlerini daha genis bir ahlaki ve spiritiiel cercevede
degerlendirilmesini saglamaktadir.

III. Richard oyununda kalan son temel riiya, Clerance ve Richard’inkinden
daha alegorik bir riiya olan Lord Stanley'nin riiyasidir. Bu riiya Stanley ve Hasting
baglaminda farkli yonlerden degerlendirilebilecegi gibi riiyalarin ayni anda dogal
ve dogatistii olarak degerlendirildigi Shakespeare doneminin ikircikli bakis acisinin
bir sembolii niteligindedir. IIl. Perde Il.Sahne’de Stanley Hastings’e bir haberci
gondererek riiyasinda bir yaban domuzu amblemi gordiigini haber verir:

“HABERCI:

Size haber vermemi istedi, bu gece diistinde,

Bir yaban domuzu tolgasmi koparip almig basindan.
Ayrica iki ayr1 kurulun toplanacagini haber vermemi istedi;

Birinde alinacak karar,

48 William Shakespeare, a.g.e., 5.166.
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Sizin ve kendisinin mahvina neden olacakmus:
Bu ytizden siz efendimizin kararini bekliyor...
Soruyor size, bu goriinen tehlikeden kagmak igin,
Derhal atlara atlayip onunla birlikte,

Son hizla kuzeye gitmek ister miydiniz diye.
HASTINGS

Git efendi, don lorduna ve s6yle ona:
Korkmasm ayr1 kurullardan;

Zaten birinde biz ikimiz olacagiz,

Digerinde ise yakin dostum Catesby;

Benim mutlaka bilgim olur

Kurullarda tartisilacak konulardan.

Soyle ona, korkulari bos ve yersiz;

Diislerine gelince: Sastim dogrusu,

Nasil boyle ¢cocukea ciddiye almus,

Sikimtil1 bir gecenin azizliklerini.

Hi¢ sanmiyorum domuzun saldiracagmni;
Ustelik domuz tizerimize gelmeden kagmak,
Dikkati tistiimiize ¢eker

Ve domuz iste o zaman saldirabilir.

Git efendine sdyle, kalkip bana gelsin;
Birlikte gidelim Kale'ye,

Nasilsa goriirtiz orada domuzun bize nasil davranacagini”4® (Shakespeare, 2010, s.83-
84)

Sonug

Insan ve insan yasamu tizerinde giiclii etkilere sahip olan riiyanin, edebiyata
ve sanata yansimasi sasirtict degildir. Riiya, gorsel sanatlardan yazin diinyasinin
farkli alanlarina kadar, sanatin pek ¢ok dali ile de yakin etkilesim halindedir. Gerek
Antik Cag’da gerek Orta Cag’da gerekse giintimiizde diistintirler ve bilim insanlari,
riiyalara dair fikirler yiiriiterek, cesitli kuramlar olusturmuslardir. Ancak bu
kuramlar, riiyalar1 yalnizca kendi baslarina biittintiyle anlaml kilmaya yetmemistir.

4 William Shakespeare, a.g.e., 5.83-84.
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Riiyalarin  anlasilmasi igin, yorumlanmayla desteklenmeye ihtiya¢ oldugu
noktasinda pek cok arastirmaci uzlasmustir. Riiya, sanatgilara ve bilim insanlarina
dogrudan ya da dolayli ilham kaynag: olarak yaraticilig1 besler. Sanatgi igin riiya,
sanat1 besleyen sira dis1 bir rehber gibidir.

Shakespeare IIl.Richard oyununu sekillendirirken dénemin riiyaya bakis
agisinin ikileminde kalmus; rtiyanin dogal bir fenomen ya da dogatistii bir giic
oldugu konusundaki kararsizligin1 oyuna yansitmistir. Shakespeare; Erken Modern
donemde riiyalarm psikofizyolojik mi yoksa dogatistii mi olduguna dair yasanan
belirsizligi kullanarak riiya simgelerini kendi metafizik ve materyal perspektifine ve
deneyimi icerisinde degerlendirmektedir. Riiyalar; oyun boyunca gerceklesen
olaylara yorum yapmay1 kolaylastiran unsurlar olmasinin yani sira, karakterlerin
eylemlerinin ruhsal agidan algilanmasina olanak saglayan giiclii semboller olarak
coziimlenebilmektedir.

Shakespeare kendi oyununda daha buiytik dramatik bir etki yaratmak igin
rityayr gorsellestirmeyi tercih etmistir. Kaynaklarindan yola ¢ikarak Richard ve
Richmond karakterleri arasindaki kontrasti derinlestirmek icin Richmond’un
rilyasin1 uzatmayi tercih etmistir. Shakespeare’in bu kismi yeniden yazmasi hem
karakterleri hem de seyircileri icin onemli anlarin i¢ goriisiini yansitmak adina
kasten uyarlanmustir. Sonuglarin Edward Hall'm Union of the Two Noble and Illustrate
Famelies of Lancastre and Yorke (1548) eserinden ve The Mirror for Magistrates
(1559)'den ya da anonim eser The True Tragedy of Richard III (1588-92? / Bask: Yil:
1594) gibi kaynak eserlerden cikarildigi ama Shakespeare tarafindan radikal bir
bicimde degisiklige ugratildig: asikardir.

III. Richard oyununda riiyalar giiclii fizyopsikolojik anlamlar da tasimakla
birlikte metafizik miidahalelerden ziyade, 6z yikimi da igeren insan eylemlerinin
altin1  ¢gizerler. Shakespeare’in IIl. Richard oyunundaki riiyalar1 farkli riiya
yaklasimlarina uygun olarak sunmasi, riiyalarin keskin bir kategorilestirme altinda
degerlendirilmesini  engellemekte ve karakterlerin trajik deneyimlerinin
karmasikligina onemli 6l¢tide katkida bulunmaktadir.

Sonug olarak, III. Richard oyununda riiya meydana gelen icsel ve dissal
trajediyi kapsar. Sahne tizerinde karakterleri, sahne disinda ise seyirciye Richard,
Clarance ve miittefikleri tarafindan yaratilan ve giderek artan korkutucu atmosferi
yansitir. III. Richard oyununda riiyalar; karakterlerin hirslarini, isledikleri suglar: ve
glinahlarmi biytiterek oyunun odak noktasini insanlarin secim yapma ve bu
secimleri yasam icerisinde wuygulama kapasitesine dogru yoneltmektedir.
Shakespeare’in ardindan 6zellikle Stirrealizm ile birlikte sanat diinyasinda yerini
saglamlastiran riiya kavramu tiyatro sahnesinde de iyice belirmeye baslar. Antonin
Artaud, Pierre-Albert Birot gibi Sturrealistler de riiyalardan faydalanmay:
surdiirerek populer bir dramatik unsur haline getireceklerdir.
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AKADEMISYENLER ILE KULLANICI ODAKLI COMLEKCI TORNASI
TASARIM KRITERLERININ BELIRLENMESI UZERINE BIR ARASTIRMA

Canan Giines!
Ozet

Comlekci tornasi geg¢misten glinimiize kadar gelen en onemli sekillendirme
araclarindan biri olmustur. Ilk 6rnekleri ahsap, kil ve bazalt tasindan yapilmustir. Sekilsel
olarak yuvarlak bir tabladan ibaret olup, el ile dondiriliiyordu. Zaman icinde benzer
malzemelerden yapilan ayak ile dondiiriilen 6rnekleri de kullanilmistir. Bazi cografyalarda ise
bir yardimc tarafindan gubuk veya makara ile dondiirtilen ¢omlekgi torna oSrneklerine
rastlanilmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte ¢omlekg¢i kullanici odakli gereksinimlerinden
(ergonomi, islevsellik, hizli, dayaniklilik vb.) dolay1 bir¢cok degisiklige ugrayarak giintimiize
ulasmustir. Bu degisiklikleri tetikleyen en ¢nemli unsurlar kullanici beklentileri olmustur.
Cunkt bir kullamici her zaman daha ergonomik, daha islevsel, daha estetik tirtinler ile
calismalarin stirdiirmek istemislerdir. Bu baglamda bu arastirmada temel yaklasim kullanici
beklentilerinin tasarim kriterleri ile daha basarili bir hale getirilmesidir.

Bu calisma kapsaminda, ¢omlekgi tornas: kullanicilarinin, mevcut tornalara karsi
memnuniyet diizeyleri ve ¢omlekgi tornasindan olan beklentileri belirlenmeye calisiimistir. Bu
ama¢ dogrultusunda 12 akademisyenden olusan kullanici grubuna bes adet yar:
yapilandirilmis sorudan olusan yiiz yiize gorlismeler yapilmustir(Ek-1). Gortismelerin
analizleri sonucunda mevcut tornalarin sahip olduklar1 sikintilar ve kullanicilarin basaril bir
tasarima sahip ¢omlekgi tornasindan beklentileri ortaya konmus ve tablolastirilmistir (Ek-2).

Anahtar kelimeler: Comlekc¢i Tornasi, Tasarim Unsuru, Kullanict Odakl

A RESEARCH ON THE DETERMINATION OF USER-ORIENTED POTTER'S
LATHE DESIGN CRITERIA WITH ACADEMICIANS

Abstract

The potter's lathe has been one of the most important shaping tools from the past to the present
day. The first samples were made of wood, clay and basalt stone. It consisted of a round table
in shape, which was rotated by hand. Samples have also been used over time which made of
similar materials and rotated with the foot. In some geographies, examples of potter's lathes
turned by a helper with a rod or reel have been found. In some geographies, examples of

1 Ars. Gor. Dr., Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bsliimii,ORCID
ID: 0000-0002-9360-9629, canan.gunes@dpu.edu.tr
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potter's lathes have been found which turned by a helper with a rod or reel. Together with the
developing technology because of the potter user-oriented requirements (ergonomics,
functionality, speed, durability, etc) they underwent until today. The most important factors
triggering these changes have been user expectations. Because users have always wanted to
continue their work with more ergonomic, more functional, more aesthetic products.

Within the scope of this study, it was aimed to determine the satisfaction levels of potters' lathe
users towards the existing lathes and their expectations from the potters' lathe. For this
purpose, face-to-face interviews consisting of five semi-structured questions were conducted
for the user group consisting of 12 academicians (Appendix-1).

As a result of the analysis of the interviews, the problems of existing lathes and the
expectations of users from a potter's lathe with a successful design were revealed and
tabulated. (Appendix-2).

Keywords: Potter's Lathe, Design Element, User-Oriented.

Giris

Insanoglu kil ile tanismadan 6nce avci-toplayici bir hayati yasamaktaydi ve
saklama ihtiyactm1 hayvan derileri, tas, agag, deniz ve meyve kabuklarindan
karsilamaktaydi. Neolitik donemde yerlesik diizene gecilmesiyle avci-toplayicikliktan
tarim ve hayvancilifa gecis baslamistir. Bunun sonucunda {irtinleri daha uzun siire
saklayabilmek ve pisirmek icin kullanish kaplara ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyaglarmi
killi toprakla asabilecegini kesfeden insanoglu, ilk comlekleri tiretmeye baslamistir. Bu
comlekleri bicimlendirmede, dogada bulunan dogal malzemeleri kalip olarak
kullanmiglardir. Kalip malzemesinin i¢ine ve disina killi toprak sivanarak, baski
teknigi ile ilk kaplar tretilmistir. Sonrasinda parmakla sikistirma, ¢imdikleme, el
tornasi tizerinde elle bant usulii, elle plakalar: iist tiste bindirerek sikistirma teknigi ve

bir sopa benzeri el aleti ile doviilerek sekillendirme yapildig1 diistiniilmektedir
(Cooper, 2002, s. 13-14).

Bu teknikler arasinda ytizyillardir en yaygin olarak kullanilan teknik; ¢omlekci
tornalari ile sekillendirme teknigi olmustur. Ciinkii ¢omlekgi tornalar: daha kolay ve
daha hizli bir {iretime olanak saglamistir. Comlekci tornalar1 “kilin
sekillendirilmesinde kullanilan ahsap, tas, kil veya metal gibi farkli malzemelerden

tiretilmis ve kendi ekseni etrafinda donen bir tablaya sahip sekillendirme
araclaridir” (Giines,2021, s.18).

Comlekci tornalari1 ve kullanici deneyimleri incelendiginde ise ilk {iirtinlerin
insanlarm guinliik ihtiyaglarmi karsilamak icin kullandiklari tespit edilmistir. Bu
stirecte kullanicinin tirtine karsi ne hissettigi, tirtinti kullanma ve kullanim ortaminin
ne kadar onemli oldugu hakkinda bilgiye ulasilamamustir. Fakat el tornalarindan
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sonra ayak tornalarmin gelismesi ardindan bir asistan yardimu ile gevrilen tornalarmn
kullanilmas1 ve bir motor ilavesi ile elektrikli hale gelen ¢omlekgi tornalarinin
kullanimu bize teknolojik bir gelismenin s6z konusu oldugunu acikca gostermektedir
(Rieth, 1960, 5.10-76).

Bu gelisim stireci beraberinde kullanici odakli tasarim tirtinlerin {iretilmesi
gerektigi fikrini tetiklemistir. Bu fikirle beraber stirecin halen devam etmesine her
gecen giin cesitli ireticiler tarafindan farkh sekillerde tasarlanan yeni tiriinlerin
seramik sektortine hizmeti sundugu gortilmektedir. Bu arastirma kapsaminda
firmalar ytiz ytize yapilan sektorel gortismelerde, seramik makine {ireticilerine
yoneltilen sorular dogrultusunda ¢omlekgi tornalarmnin {iretim hizi, tirtin kalitesi,
ergonomisi ve maliyeti goz oniine aliarak tiretilmedigi tespit edilmistir. Bu nedenle
yapilan arastirmalar iyi trtin tasarlamak icin islevsellik, kullanilabilirlik ve
memnuniyet kriterlerinin tasarima dahil edilmesi gerektigi anlasilmistir. Bu amag
dogrultusunda 12 akademisyenden olusan kullanici grubuna bes adet yar
yapilandirilmis sorudan olusan ytiz yiize goriismeler yapilmistir(Ek-1). Goriismelerin
analizleri sonucunda mevcut tornalarin sahip olduklar: sikintilar ve kullanicilarin
basarili bir tasarima sahip ¢omlekci tornasindan beklentileri ortaya konmus ve
tablolastirilmistir (Ek-2).

Benzer bir arastirma yine arastirmaci tarafindan italya’nm Faenza sehrinde 2018
yilinda XVI. TORNANTI ¢comlekci yarismasinda gerceklestirilmistir. Comlekci tornasi
kullanicilarmin, mevcut tornalara karst memnuniyet diizeyleri ve yeni tasarlanacak
bir tornadan beklentileri belirlenmeye calisilmistir. Bu amagla 32 katilimciya on dokuz
adet soru yoneltilmistir. Anket “Demografik Bilgiler” ve “Uriin Bilgileri” olmak tizere
iki kisimdan olusturulmustur. Anket sorulara verilecek cevaplar, irtin kullanici
profillerini ve {rtin kullanici beklentilerini belirlemek amaciyla yapilmistir.
Gortismelerin analizleri sonucunda mevcut tornalarin sahip olduklar: sikintilar ve
kullanicilarin basarili bir tasarima sahip ¢omlekgi tornasindan beklentileri ortaya
konmustur(Giines,2021, s.277-297).

Bu arastirma kapsaminda ‘kullanici odakli tasarim’ yaklasimi goz oniinde
bulundurularak ¢cémlekgi tornasi tasarimi unsurlari belirlenmeye calisilmistir.

Kullanic1 odakli tasarim nedir? Kullanici odakli tasarim ISO 13407 (1999)
standartlarinda “Kullanicinin ana odak noktasi oldugu tasarim stireci/ metodolojisi”
olarak tamimlanmistir_(http-1). Bu anlayis ile tasarim, tirtin odakhh anlayisindan
uzaklasarak kullanic1 odakl bir anlayis stirecine girilmistir. Kullanic1 Odakli Tasarim
(UX) “Duygusal Tasarim”, “Deneyim Odakli Tasarim” veya “Kullanici Merkezli
Tasarim” olarak da bilinmektedir.
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Bir irtintin tasarmmi yapist itibariyle fonksiyon, dis goriintis, pazarlama,
mithendislik vb. multidisipliner bir yap:1 icinde barindirmaktadir. Bu stireg
kullanicinin  istek-beklenti, tecriibe-deneyim gibi unsurlardan yararlanilmasini
zorunlu hale getirmistir. Donald Norman kullanici odakli tasarimi, insan
beklentilerine, davranis bicimleri ve yeteneklerine 6nem veren ve bu eksiklikleri
gidermek icin yapilan tasarim yaklasim olarak tanimlanmaktadir(Norman, 2013:8-9).

Kalite Ergonomi Estetik

R

Kullanici Odakli Tasarim

]

Teknoloji Uriin Kimligi Algisalhik

Gorsel 1: Kullanic1 Odakli Tasarim

Kullaniciyr merkeze alan tasarim stirecini McDonagh-Philp ve Lebbon su
sekilde tanimlamistir; “Uriiniin arastirma asamasimdan nihai tiriin asamasina kadar
gecen zaman boyunca kullaniciyi merkeze alan tasarim siirecidir”’. Ifadesini
kullanmistir. Kullanici odakl tasarim stireci kullanicry1 tantyarak, kullanim sekillerini
anlayarak, tasarimlari iyilestirip kullanilabilirligi artirarak, daha basarili tasarimlar
ortaya konuldugu siirectir(McDonagh-Philp ve Lebbon,2000:31). Kullanici odakl
tasarimin sematik tanimi Roto (2006)"ya gore uyarlanarak Sekil 1’de verilmistir.
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Gorsel 2. Kullanic1 Odakli Tasarim Unsurlari

1.Veri Toplama Araci, Yontem Ve Arastirma Evreni

Bu Arastirma kapsaminda kullanici odakli gortisme igerigi hazirlanmadan once,
arastirma konusunu kapsayan literatiir calismasi ve arastirma yontemi g(‘)zden
gecirilmistir.  Arastirmaci  ve arastirma yontemi konusunda uzman bir
akademisyeninin goriis ve onerilerinden yararlanilarak ¢omlekgi tornasi kullanan 12
Akademisyen ile 5 adet acik uclu sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu
hazirlanmustir.

Bu gortisme formu mevcut tasarimu iyilestirecek olan ¢omlekci tornasi hakkindaki
olumlu ve olumsuz gortisler, kullanic1 beklentileri ve yeni tasarim 6nerisini iceren
sorulardan olusmus olup, alaninda uzman akademisyenlere uygulanmistir. Kalite
unsurlar1 {izerindeki memnuniyet ve beklenti diizeylerinin ortaya konmasi
hedeflenmistir.

Katilimci olarak Giizel Sanat Fakiilteleri, Sanat ve Tasarim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar
ve Tasarim Fakiilteleri veya Sanat Tasarim ve Mimarhik Fakiiltelerinin biinyesinde
bulunan Seramik veya Seramik ve Cam Boliimii'nde gorev yapan ve ¢omlekgi tornasi
ile eser iireten akademisyenler secilmistir. Gortismeler ortalama 45 ile 50 dakika
stirmdsttr.
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2.Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Bulgular:

Arastirmanin amaci dogrultusunda ¢oziimlenmesi gereken problemlere cevaplar
aramak tizere Turkiye'nin farkl illerinde bulunan 12 Akademisyen katilimc ile
iletisime gecilmis ve randevu alinarak ytiz ytize gortismeler yapilmustir. Katilimcilara
gonillia katilm formu imzalatilmistir. Ik olarak kisisel bilgiler ve triin bilgileri
sorulmus olup, ardindan yari-yapilandirilmis sorular katilimcilara yonlendirilmistir.
Katilimcilara yonlendirilen bu sorular ile kullanici beklentileri, mevcut sikintilar,
¢ozlim Onerini kapsayan tasarim kriterleri belirlenmeye calisilmistir. Gortismeler
sirasinda katilimcr goriisleri hem ses hem de goriintii kaydina alinmustir. Bu stiirecte
arastirmaci tarafindan gerekli notlar alinarak arastirma gitinltigii tutulmustur.

3.Verilerin Degerlendirilmesi

Yari-yapilandirilmis  yiiz ytize goriismelerden elde edilen verilerin
derinlemesine analizi QSR NVivo (10) programi kullanilarak gerceklestirilmistir.
Analiz sonucunda elde edilen c¢iktilar kelime bulutu olarak diizenlenmistir.
Katilimcilara yonlendirilen agik uglu sorular, cevaplari ve olusturulan kelime bulutlar1
asagida verildigi gibidir:

1- Seramik Sanati kariyerinizden bahseder misiniz?-Comlekgi tornasi kullanimina
nasil basladiniz?

Sorusu ile katilimcilarin kariyerleri ve ¢comlekgi tornasi ile tanismalar: ortaya konarak,
katilimcr profili belirlenmeye calisilmistir. Sekil 3’de verilen buluttan da anlasilacag:
tizere, Anadolu Universitesi (Eskisehir), Dokuz Eylil Universitesi (izmir), Afyon
Kocatepe Universitesi (Afyon), Marmara Universitesi (Istanbul), Kiitahya Dumlupmar
Universitesi (Kiitahya), Cukurova Universitesi (Adana) Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Bolimii'nden mezun olmuslardir. Katilimcilarin ii¢ti seramik sanati ile lise
egitimi esnasinda, diger dokuz katilimci ise ilk kez lisans egitimi esnasinda tanismistir.
Katilimcilardan tamami akademisyendir. Anadolu Universitesi Engelliler Entegre
Yiiksekokulu Seramik Boliimii'nde, Mugla Sitki Kogman Universitesi Bodrum Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolumii'nde, Afyon Kocatepe Universitesi Seramik
Boliimii'nde, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Seramik
Boliimii'nde Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Seramik
Boliimii'nde, Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Seramik
Boliimti'nde, gorev yapmaktadirlar. Akademisyenlerin tamami yiiksek lisans
egitimlerini tamamlamislardir. Bir kismu ise sanatta yeterlilik derecesine sahiptir.
Bununla birlikte katilimcilarin hemen hemen tamami torna kullanimina lisans
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yillarinda baslamistir.  Yari-yapilandirilmis  yiiz  ytize goriismeye
akademisyenler icinde sadece bir tanesi torna ile lise caglarinda tanismustir.
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Gorsel 3. Katilimar Profili

2-Ne tarz turiinler tiretiyorsunuz? Sanatsal mu ticari mi?

katilan

Katilmcilar gtinliik esyalar tiretmek yerine sanatsal {irtinler {irettiklerini ifade
etmislerdir. Katihmcilarin tamamma yakini kase, vazo, caydanlik gibi trtinler

tiretirken, ti¢ tanesi heykel ve pano iiretiminde de ¢omlekgi tornasi kullandiklarimi
ifade etmislerdir. Kullanicilardan biri ise ¢anak ¢omlek yaptigini ancak bunlarmn

iclerini doldurarak fonksiyonellikten wuzaklastirdigini, sanatsal bir perspektif

yarattigimmi vurgulamistir. Katilimcilar, tornayr herhangi bir ticari kaygi giitmeden,

sadece egitim ve sanat amagl kullandiklarini ifade etmislerdir(Sekil 3).
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Gorsel 4. Katimcilarin Uriin Yelpazesi
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3. Kariyeriniz boyunca kag¢ cesit c¢omlekci tornalarmmi kullandiniz?-Kullanmais
oldugunuz ¢omlekgi tornalarmi tercih etme nedenlerinizi anlatir mismniz?

Sorusuyla katiimecilarin kullandiklar: ¢cémlekgi tornalarinin hangi cesitlerde oldugu
saptanmaya calisilmistir (Sekil 5). Boylece c¢omlekgi tornasi kullanicilarin
karsilastiklar1 problemlerin nedenleri daha kolay anlasilabilir olacaktir. Akademisyen
katilimcilarin hemen hemen tamamu yabanci {iretim olan Shimpo ve Nidec marka
comlekgci tornasi ile yerli tiretim olan bazi markalara ait tornalari1 kullandiklarim
belirtmislerdir. Ancak ilk basladiklarinda farkh tip tornalar da kullandiklarin ifade
etmektedirler. Akademisyenlerin bir¢ogu lisans doneminde ayak ile dondtiriilen ilkel
tornalar1 ya da yurtici ve yurtdisinda katildiklari etkinliklerde elle ve ayakla
dondurtilen ilkel tip tornalar1 da tecriibe edindiklerini belirtmislerdir. Katilimcilara
gore Shimpo marka ¢omlekgci tornasi performans ve kullanim kolaylig1 agisindan ¢ok
daha fazla avantaja sahiptir. Bu avantajlar calisma omriiniin yiiksek olmasi, kalite
acisindan st diizeyde olmasi, uzun yillar sorunsuz calismasi, sessiz olmasi,
sarsintilar1 minimum seviyede yansitmasi, ayarlanabilir hiz seviyesine sahip olmasi,
devir ayarmin yapilabilmesine olanak vermesi, az yer kaplamasi ve tablanin saga-sola
donebilmesi nedeniyle solak kullanicillar icin de wuygun olmasi seklinde
ozetlenmektedir.
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Gorsel 5. Katilimcilarin kullandiklar: ¢omlekgi tornasi cesitleri

4-Bugtine kadar kullandigmiz ¢omlekgci tornalarinda yasadiginiz bir sorun oldu mu?
Varsa bahseder misiniz?-Performansimizi olumlu ya da olumsuz etkileri nelerdir?

Bu soru ile katilimcilarin ¢omlekgi torna kullanimi asamasinda mevcut tornalarin
memnuniyet agisindan ne sekilde etkilendiklerini ortaya koymak amaglanmistir (Sekil
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6). Tasarim kriterlerinin belirlenmesi verilen cevaplar biiyiik bir 6nem tasimaktadir.
Katilimcilarin hemen hemen tamami Shimpo marka tornanin sessizliginin en biiyiik
arti oldugu konusunda hem fikirdir. Katihmcilar tarafindan mevcut tornalarda
yasanan en biiytik sikint1 ise ergonomi olarak gosterilmektedir. Katilimcilarin tamamu
mevcut tornalarda uzun siire calismanin bel, bilek, boyun ve sirt agrilar1 yarattiginm
ifade etmektedir. Bununla birlikte, ithal tornalarda saga-sola dontis yoni
degistirilirken sigorta atmasi, su haznesinin kiiciik olmasi, temizleme esnasinda
zorluk yasanmasi, tabla capinin kiictik olmasi nedeniyle bazi tirtinlerin {iretilmesine
olanak vermemesi, tornada triin tiretme esnasinda kullanilan diger aparatlara rahat
ulasma imkani olmamasi gibi sikintilardan bahsedilmektedir. Yerli tiretim tornalarin
ise hiz kontroliniin zorlugu, iiretim performansi ve kullanlabilirlik agisindan
memnun edici olmadigi ifade edilmistir.
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Gorsel 6. Katilimcilarin torna performansi konusundaki gortisleri

5- Siz bir ¢omlekgi tornasi tasarlatacak olsaniz nelere dikkat edersiniz? -Yasadiginiz
sorunlara ¢oziim Onerisi olarak ne gibi yenilikler getirirsiniz?

Sorusu ile kullanicinin iyi tasarlanmis bir tornada aradiklar: 6zellikler belirlenmeye
calisilmistir. Kullanicilarin hemen hemen hepsi bazi noktalarda benzer cevaplar
vermistir. Kullanicilara gore tasarimlandirilacak yeni tornanin ergonomisi biiyiik
onem tagimaktadir. Kullanicilar Tiirkiye’deki insanlarn antropometrik olgiilerinin
goz oninde bulundurulacagr bir tornanm, calisma performansmin artirilmas:
acisindan oldukca 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Kullanicilardan ikisi tornanin
ytiksekliginin ayarlanabilir olmasmin ergonomiye katki saglayacagmi gortistinti dile
getirmistir. Kullanicilardan birisi ise ergonomi sorununun ayarlanabilir tabure ile
coziilebilecegi gortistindedir. Bununla birlikte kullanicilar kalitenin ytiksek tutulmast,
tornanin ayrintilarma dikkat edilmesi konusunda fikir birligi icindedirler. Bir diger
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ortak goriis ise tablanin ¢apinin degistirilebilir olmas: yontindedir. Boylece istedikleri
boyutlarda tiretim yapmalarmin olanakli bir hale gelecegi diistintilmektedir.
Kullanicilardan bir kismi ¢omlekgi tornasmin kolay temizlenebilir olmasmin
memnuniyet acisindan 6nemli oldugunu vurgulamustir. Kullanicilardan bazilar: ise
merkeze getirme aparatmin onlar igin bir tercih sebebi oldugunu belirtmislerdir.
Bununla birlikte, {irtin isleme esnasinda kullanilan diger arag gerecler icin torna
tizerinde bir bolme olmasinin kullanilabilirlik agisindan biiytik bir art1 olacag da ifade
edilmistir. Bir kullanic1 pedalin kablosuz olmasinin memnuniyet hissini arttiracagini

sOylemistir (Sekil 7).
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Gorsel 7. Katilimcilarin bir tornadan beklentileri

SONUC VE ONERILER

Yapilan yar1 yapilandirilmis yiiz ytize gortismelerde mevcut ¢omlekci tornasimi
kullanan katilimcilarin kullandiklar1 ¢oémlekgi tornasimin ergonomik olmadigina ve
legen adi verilen plastik aksan kismunin temizlenmesinin zor oldugunu
vurgulamislardir.

Kullanicilardan bazilar1 legen kisminin kiictik ve devir hiziin yetersiz oldugunu dile
getirmistir.

Kullanicinin tasarlanacak olan bir tirtinden beklentisi ise; kolay temizlenmesi, az yer
kaplamasi, asamali olarak hizlanmasi, genis tablaya ve legene sahip olmasi, diisiik
maliyetli ve servis giivencesi olmasi,

Kullanicinin tasarlanacak olan bir tirtin 6nerisi; Tabla capmin degistirilebilir olmasi,
¢omlekgi tornasimna baglanmis ayarlanabilir bir tabure olmasi, sessiz ¢alismasi, pedalin
kablosuz olmasi, devir ayari, tekerlekli ayak, alet ve su haznesi, ele yapisan camuru
styirmak igin el siyirma bolmesi, ayak agma islemi yapilirken kullanmak icin tiras
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sabitleyicinin gibi tasarim unsurlarinin géz ardi edildigi tasarlanacak olan baska bir
trtinde bu unsurlarin kesinlikle 5nemsenmesi gerekildigi sonucuna ulasilmistr.
Kullanicilarin mevcutta kullandiklari markalar1 tercih sebeplerini ise su sekilde
siralamuslardir; sessiz, pratik, devir ayarmin yapilabilir olmasi, yon degistirebilmesi,
az yer kapliyor olmasi, kurumsal bir marka olmasi.

Ergonomi, estetik, teknoloji, tirtin kimligi, kalite ve algisalik vb. tasarim
parametrelerinin ¢omlekci tornasi tiretimi igin tasidig1 6nemi anlasilmistir.

italya’nm Faenza sehrinde 2018 yilinda XVI. TORNANTI ¢omlekg¢i yarismasinda
profesyonellerle goriismeler yapilmis ve benzer sonuglara ulasilmistir.

Arastirmanin genel yapisi icerisinde c¢omlekgi tornasiy;, tasarim unsurlari ortaya

konmustur.

Arastirma ile kullaniciya yonelik ihtiyaglar belirlenmistir.

Arastirma stirecinde kullanicilar kullanici odakli ¢omlek¢i tornasi tasarmminin
yadsinamayacak kadar 6nemli oldugunu anlasilmstir.

Bu arastirma ile kullanicinin aslinda kendi kullandig1 ekipmanlarimi en iyi
tasarlayacak kisi oldugu bu arastirma ile ortaya koyulmaya ¢alisiimastir.
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AKADEMISYENLER ILE KULLANICI ODAKLI COMLEKCI TORNASI
TASARIM KRITERLERININ BELIRLENMESI UZERINE BIR ARASTIRMA

Internet Kaynakgasi:

1-https:/ /www.userspots.com/rehber/kullanici-odakli-tasarim-surecleri

EK-1

Sayg1 Deger Katilimci,

Vereceginiz Bilgiler “ Akademisyenler Ile Kullanict Odakli Comlekgi Tornast Tasarim
Kriterlerinin Belirlenmesi Uzerine Bir Arastirma’ baslikli arastirma makalesinde
kullanilacaktir. Kisisel bilgileriniz makalede yer almayacaktir. Sorulara vereceginiz

cevaplar, rtin kullanici profillerini ve {rtin kullanici beklentilerini belirlemek
amaciyla degerlendirilecektir.

Bu nedenle liitfen kullanici olarak trtinle ilgili tim sorunlarizi, yorumlarimizi,
degerlendirmelerinizi ve yeni tirtinden beklentilerinizi paylasmanizi rica ediyoruz.
Paylasacaginiz tiim bilgiler benim icin ¢ok 6nemli olacaktir.

Katkilarimiz ve katiliminiz icin tesekkiir ederim.

1- Seramik Sanati kariyerinizden bahseder misiniz?-Coémlekgi tornasi kullanimina
nasil basladiniz?

2-Ne tarz turtinler {iretiyorsunuz? Sanatsal mu ticari mi?

3-Kariyeriniz boyunca ka¢ cesit ¢omlekci tornalarmi kullandimiz? Kullanmis
oldugunuz ¢omlekgi tornalarini tercih etme nedenlerinizi anlatir misiniz?

4-Bugtine kadar kullandigimiz ¢omlekci tornalarinda yasadiginiz bir sorun oldu mu?
Varsa bahseder misiniz?-Performansinizi olumlu ya da olumsuz etkileri nelerdir?

5- Siz bir ¢omlekgi tornasi tasarlatacak olsaniz nelere dikkat edersiniz? Yasadigmiz

sorunlara ¢oziim Onerisi olarak ne gibi yenilikler getirirsiniz?
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DISTANCE EDUCATION AND CARTOON DURING THE PANDEMIC
PERIOD

Oznur Yasarl, Yildirim Onur Erdiren?

Abstract

Covid-19, which is one of the families of coronaviruses, has taken the whole world
under its influence in a short time and it has been declared as a pandemic by the World
Health Organization. It has become a global problem which is not only affecting people’s
health, but also causing many social problems. The most important social changes in the
ongoing pandemic process are; social distancing rule, quarantine, curfew, closing of borders
of countries, travel restrictions, closure of institutions and workplaces, flexibility in working
hours and distance education. In this study, it is aimed to focus on the subject of education,
which is one of the social areas where covid-19 is most effective. Education was carried out
remotely during the pandemic process. Therefore, one of the most important actors of the
process is students. In this study, the semiotic analysis of seven cartoons of the students,
who experienced the process in the cartoon competition® which was organized about
distance education, has been carried out.

Keywords: Pandemic, Covid-19, Cartoon, Distance Education.

PANDEMI DONEMI UZAKTAN EGITIiM VE KARIKATUR
Ozet

Diinya saglik orgiitii tarafindan pandemi olarak ilan edilen koronaviriisler ailesinden
covid-19 az bir zamanda ttim diinyay1 etkisi altina almustir. Sadece insanlarin saghgm
etkilemekle kalmayarak bir¢ok sosyal soruna da sebep olarak kiiresel anlamda bir problem
halini almistir. Hala etkisi devam eden pandemi siirecindeki en ¢nemli sosyal degisimler;
sosyal mesafe kurali, karantina, sokaga cikma yasagi, Ulkelerin smirlarini kapatmalari,
seyahat kisitlamalari, kurumlarin ve is yerlerinin kapatilmasi, ¢alisma saatlerinde esneklik
ve uzaktan egitimdir. Bu calismada covid-19'un en etkili oldugu toplumsal alanlardan biri

11 Ars. Gor. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji
Bolumii, ORCID: 000-0001-9747-973X, oyasar@nku.edu.tr

2 Ogr. Gor. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji
Bolumii, ORCID ID: 0000-0001-7446-0454, yoerdiren@nku.edu.tr
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olan egitim konusu tizerinde durmak amaglanmaktadir. Pandemi siirecinde egitim uzaktan
gerceklestirilmistir. Dolayisiyla stirecin en onemli aktorlerinden biri de 6grenciler
olmaktadir. Bu calismada siireci bire bir yasayan Ogrencilerin uzaktan egitim ile ilgili
diizenlenen karikatiir yarismasinda*yer alan yedi tane karikatiiriin gostergebilim analizi
yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Pandemi, Covid-19, Karikattir, Uzaktan Egitim.

Introduction

The Coronavirus (CoV), which was identified firstly in the Wuhan region of
China in December 2019, is a large family of viruses that cause diseases ranging
from cold to more serious diseases such as Middle East Respiratory Syndrome
(MERS-CoV) and Severe Acute Respiratory Syndrome (SARS-CoV). The source of
the disease was defined as a new coronavirus that has not been identified in
humans before on January 7, 2020, and the name of the disease caused by this virus
was accepted as COVID-19 (Altin, 2020: 49). In this process, by taking the rate of
transmission of the virus into account, the recommendations that should be made to
reduce the spread were considered. One of the main recommendations is the closure
of educational institutions (Wheeler, Erhart, & Jehn, 2010; Kawano & Kakehashi,
2015; cited by Keskin & Ozer, 2020 from De Luca, 2018). Within the scope of these
recommendations, it has been decided to temporarily close educational institutions
in many countries in order to reduce the spread of the COVID-19 pandemic. With
the announcement of the first COVID-19 case, which is similarly seen in our
country, by the Ministry of Health on March 11, 2020, it was decided to temporarily
close schools and educational institutions (Keskin and Ozer, 2020). In the first stage,
schools were closed from March 16, 2020 until April 30, 2020. Afterwards, it was
decided to continue the education within the scope of open and distance education
practices at primary and secondary education levels with 3 TV Channels and
Education Information Network (EBA). Due to the continuing effects of the
pandemic, it has been announced that the education will be carried out with
distance education, the first semester grades of the students will be valid in relation
to their passing, and they will pass to the upper class under all circumstances (Can,
2020; Duban & Sen, 2020). In this sense, the distance education process has entered
our lives very closely.

“Distance education” is the education where the teacher and the learner are not in
the same place. The earliest known distance education is the “learning by letter”
model in the 1840s, in which course materials were sent by mail for the student to
try to learn at home. Later, attempts for distance education were continued via radio
in the 1930s, and then via television. Especially in pre-school education, distance

4 Uzaktan egitim karikatiir yarismasi
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education played a role like in the example of Sesame Street5. However, distance
education could not fully reach the targeted mass education in history. Because
there is a belief in the society that distance education is less effective than face-to-
face education. The distance education process, which had to be started unprepared
especially during the pandemic period, reinforced this thought of the society (Erkut,
2020). For students, distance education was previously used for a limited number of
courses or some courses. However, it has become a necessity for all courses with the
start of the pandemic process (Karabay et al. 2020). Therefore, the students entered a
process that they were not very accustomed to. The students showed the reflection
of this process on themselves in various ways. One of them was to draw cartoons.

Cartoon is both the art of making humor with drawing and a communication
tool that expresses the actions, mistakes, contradictions and hopes of people in daily
life with an idea that goes beyond the drawing, and can appeal to today’s and
tomorrow’s society (Selcuk, 1998). Similarly, Cantek and Levent interpret the
cartoon and its function as follows:

“Cartoon is a communication tool. This feature of cartoon allows us to
explain the elements, functions and effects of this art field with the help of
communication theories. Communication can be described in the simplest way with
the help of an analogy: The 'sender' (sender), like an archer shooting at a target,
sends the 'message' he wants to give to the 'receiver' he chooses as the target; when
the sender, that is, the cartoonist, sends his message and this message reaches the
receiver (i.e. the reader), in other words, if it is understood, liked and appreciated by
the reader, the archer hits his target from 'twelve', that is, the communication
activity is successful. (Cantek & Levent, 2017).”

All types of humor, including cartoons, contain opposition, stimulant, and
distinctive functions. One of the motives of humor is reactivity. However, it would
be wrong to perceive it as such. Humor is also the art of interpreting life with a
smile and tolerance. Of course, it is necessary to give a message while making
humor with cartoons. However, no matter how much the message is given and
thought, first of all, the work should be greeted with a smile. Creating this smile is
not easy because humor is first of all a work of intelligence; it is the ability to show
what is going on behind the surface. Although it is difficult to achieve this, a smile is
essential for humor (Arik, 2003). In this sense, the French philosopher Henry
Bergson underlines that man is the only creature that not only smiles, but also
knows how to make him laugh. According to him, laughter is a mental process and

5Sesame Street is the Turkish adaptation of a children’s program “Sesame Street”. The
Sesame Street program was broadcast on TRT for two seasons in the late 1980s and early
1990s in Turkey and attracted great attention from children at that time. It was broadcast
twice a week, in the morning and in the evening. The program, which educators and
psychologists found extremely useful for preschool and early school children, was only
prepared for two seasons and TRT was content to repeat the old parts of the program in the
following years (Wikipedia, 02.06.2021).
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can only be possible in a society of pure-minded people. Referring to the social
function of laughter, Bergson emphasizes its importance in terms of order (Bergson,
1945). According to Bergson, laughter fulfills this function by punishing disharmony
in society. Behaviors, actions and attitudes that are not compatible with the
expectations of the society are tried to be corrected by punishing them by laughing.
However, society punishes those who are incompatible with it, not with concrete
pressure, but with laughter (Erkek, 2017). Therefore, in Bergson, laughter appears as
a subject that should be taken seriously and respected, not through the state, joy or
emotion of the individual, but with a sociological point of view, which undertakes
to fulfill a function in society (Costu, 2020).

In this study, how children, who receive distance education, reflect their
education with cartoons has been shown. As a sample, seven cartoons which were
sent to the cartoon competition that was held by TED College with the theme of
distance education have been examined in terms of semiotics. The cartoons were
accessed on social media.

Method
Method of the study

In this study, semiotic analysis method, which is one of the qualitative
research methods, was used. Semiotics is a science that examines the signs whose
basic concepts are sign, signifier and signified (Tekinalp and Uzun, 2013, p. 139).
Sign refers to everything that represents or can be used instead of another concept
(Rifat, 2013, p. 97). Signifier is a word or words used to express an idea or meaning.
The concept which is used to understand or interpret a signifier is defined as the
signified (Mutlu, 1995, p. 140-144). The main purpose in semiotics is to reveal the
meanings constructed through signs (Arpa and Caki, 2018: 78). In this process, it is
tried to analyze the hidden meanings that cannot be directly perceived by people in
the signs (Tanyeri Mazic1 & Caki, 2018, p. 297). For this reason, in this study, a
semiotic analysis of the cartoons, which are discussed in an effort to find the
invisible under the visible, has been made.

Purpose of the Study

The period of Covid 19 has been effective in many areas since the beginning of
it. Undoubtedly, one of these areas is education. For this reason, the aim of this
study is to show how children who started distance education with the onset of the
covid-19 pandemic perceive this situation and how they reflect this process on
cartoons.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 7, Aralik 2021
47



DISTANCE EDUCATION AND CARTOON DURING THE PANDEMIC
PERIOD

The Universe and Sample of the Study

The universe of this study is all the cartoons drawn with Covid-19. The first
limitation was education. Therefore, the universe of the study is the cartoons which
were drawn about Covid-19 and education. Since the universe of the study includes
all the cartoons in the national press, it is not easy to reach all of them. For this
reason, seven cartoons which were sent to the cartoon competition that was held by
TED College with the theme of distance education were selected as a sample. The
study was created by using publicly available secondary data. On the other hand,
conducting the study only on 7 cartoons and making generalizations within the
scope of the findings are the main limitations of the study.

Findings

All kinds of social problems experienced in the historical process in Turkey
were sometimes expressed with satire, sometimes verbally, sometimes with artistic
linear humor and communication types such as cartoon, and attention was drawn
for social sensitivity and awareness. Humor mediates the reduction of individual
and social tensions, especially in times of distress (Kucuksen, 2020). In this study,
cartoons, a type of humor, are discussed. A total of 7 cartoons were analyzed by
paying attention to the sign, the signifier and the signified elements.

UCUNCULUK
Sevval Deniz Tas
TED Bursa Koleji 7/C

12

Cartoon 1: Sevval Deniz Tas TED Bursa College 7/C, “Distance Education”®

¢Distance education cartoon competition album (pagel2)
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Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: A student and an animal, indoor places of the
house, rooms, names of rooms / Signified: new way of life

Analysis: With Covid-19, houses have turned into social places of people. Especially
for students who continue distance education, one of the rooms of the house is seen
as a school. For this reason, Cartoon 1 is about the rooms of this house that have
become social places. Cartoon 1 deals with this situation as the new life style of the
society. Indoor places and figurative works draw attention in the cartoon. In the
indoor places, the most striking part is technical perspective. As design elements
(raw materials and principles), elements such as color, line, tone, light and shadow,
balance, ratio-proportion, emphasis were used. In the study, vivid colors were
mainly used. Also, light and shadow studies were carried out. Abstraction is seen in
figurative elements. The human and animal in the cartoon are depicted in isolation.
A balance has been established in terms of direction in the objects in the indoor
places. In the cartoon, teachers and students continue to participate in online
education from the places that they have determined since the day they started
distance education. These places in their homes are thought to be the places where
they feel most comfortable and are extremely important for them to increase their
learning efficiency in the education process. In this cartoon, the situation of the
general houses of the students during the distance education process is deducted,
and this situation is reflected in a humorous way. The most striking parts of the
cartoon were the names which were in the indoor places and given to the rooms. A
humorous perspective is given to work by calling the kitchen as a “home
restaurant”, the living room as a “home theater”, and the room where she attended
distance education as an “online school”. The fact that she reflects the places where
the most time is spent at home when there are curfews, with an entertaining point of
view, has added an additional quality to the study.
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BIRINCILIK
Nehir Ersoy
TED Karablik Koleji 10/B

13

Cartoon 2: Nehir Ersoy TED Karabuk College 10/B, “Distance Education””

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: A teacher, a student, child and baby,
whiteboard, computers and television / Signified: online lesson time

Analysis: With the distance education that started with the spread of Covid-19,
teachers and students have passed into a process that they are not used to. This is a
sign of being different from normal for teachers and students. While the students
exhibit movements that are so comfortable that they cannot be in the classroom with
the confidence of being invisible, the teachers experience the difficulty of lecturing
with their responsibilities at home. In the cartoon, we see the types of more than one
picture. These are indoor places, abstract painting and figurative. As it is seen in the
study, dry colored pencils were used technically. The aesthetic subject has
successfully used light and shadow. As a result, the illustrator, who is the aesthetic
subject, conveyed human actions with her own thoughts in online education. There
are two separate visuals in the cartoon. In these visuals, the events that are
frequently encountered and thought about in distance education are reflected in a
humorous language. The actions of a distance education student and an instructor
during the online lesson were tried to be explained as cartoon work. In the study, it
is noteworthy that the upper part of the teacher is meticulously dressed in the
costume, but the lower part is pajamas in the online lesson. At the same time, we see
the family life of the teacher in the cartoon. The teacher’s child is crawling around
during the lesson and we see his wife trying to prevent him at the door. On the
other hand, the eyes of the teacher, who watches the student on the television in the
room and around him, observe whether the student is in the lesson. The cartoonist

"Distance education cartoon competition album (pagel3)
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of this cartoon work may have thought that teachers participated in the lessons in
the way as she portrayed the teachers in her imagination and she caricatured the
teacher in this way. In addition, it is seen that there is a thought that describes the
general situation of the students whom she portrayed in her imagination.

IKINCILIK
Gokalp Kiling
TED Ankara Koleji 10/P

14

Cartoon 3: Gokalp Kiling TED Ankara College 10/P, “Distance Education”8

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: Two images (expected and actual), one
student / Signified: hardworking, lazy

Analysis: Students who are not used to taking lessons from home sometimes reflect
the comfort of this situation. In Cartoon 3, this comfort is emphasized. In the
cartoon, the illustrator used figurative and indoor place types while conveying this
idea. Technically, vivid colors have been used and line, tone, light and shadow,
perspective have been applied successfully. In both images, the direction, balance
and proportion between objects are reflected. In the cartoon, there are two different
themed visuals, “expected” and “actually happening”, that describe the distance
education process. In the first image, the student’s desk and objects are drawn in
detail. In addition, in the first image, a student who listens to online lessons from
the computer and takes notes is described with the theme “expected to be in
distance education”. In the other image, it is explained that the student who should
be at the study desk is listening to the lesson in his bed this time. As can be
understood from its theme, a student profile, who is lazy and unwilling to listen to
the lesson, is drawn here. Thus, the expected state of the student in the online

8Distance education cartoon competition album (pagel4)

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 7, Aralik 2021
51



DISTANCE EDUCATION AND CARTOON DURING THE PANDEMIC
PERIOD

education process and the predicted action state of the student during the online
education in the second image are depicted with a humorous thought. What is
really meant to be explained here is how the hardworking student and lazy student
act during online education.

UCUNCULUK
Deniz Mecnunoglu
TED Karablk Koleji 10/B

Cartoon 4: Deniz Mecnunoglu TED Karabuk College 10/B, “Distance Education”®

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: City, coronavirus, a student studying with a
mask / Signified: warning

Analysis: With the Covid-19, especially the education system has undergone a great
transformation. Of course, this turn has affected the teachers and students, who are
the actors of the subject. Distance education has been started to be protected from
the virus. This issue is also emphasized in Cartoon 4. In the cartoon, figurative,
landscape and abstract painting were used as the type of painting. Technically, dry
pencil and other types of paint are seen. It is a fine detail that the barbed wires are
depicted as a fine detail in the work. In addition, abstraction has been an element
that is used extensively in objects. The cartoon is a coronavirus-themed work. In the
study, there are coronavirus, city, studying environment, desk and mathematical
analysis. What the subject wants to convey in the cartoon is that the coronavirus is

Distance education cartoon competition album (page 15)
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always watching us, that there is a danger in our lives and that it reminds us of the
possibility of contagion at any moment. While describing this idea, he used many
themes in the painting such as fences, barbed wire on fences, urbanization, masked
students studying online and the contents of the course they are studying. It is
thought that the student wearing a mask is depicted to create awareness. Another
element that is wanted to be explained here is that if you do not stay at home, the
fact that the coronavirus can always follow and catch you is explained in a
humorous way.

Sevval Deniz Tag
TED Bursa Koleji 7/C

32

Cartoon 5: Sevval Deniz Tas TED Bursa College 7/C, “Distance Education”10

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: Online course tool computer, study notes and
cap / Signified: online graduates

Analysis: With the Covid-19 epidemic, students have been deprived of many issues.
One of them is graduation ceremonies. This issue is discussed in Cartoon 5. An
abstract style is used in the cartoon. Technically, it is seen that watercolor is used.

10Distance education cartoon competition album (page32)
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The tonal transitions are successfully reflected in the watercolor used. As design
elements; color, line, tone, light and shadow were effective in the study. In the
cartoon, the artist wanted to explain clearly that in these days when students
continue their education processes online, they actually want to be in their schools
again, they want to take face-to-face education and they want to graduate. In this
cartoon, as episteme (knowledge), a humorous expression was given to the students
who graduated from online education during the distance education process, with
the image of “cap”. In addition, most of the students want to graduate face to face.
For this reason, it is thought that this thought comes to mind because students have
bitterness. Because it is known that students are upset as they cannot wear caps. The
main message that the person who made the work wants to give is the thought of
“we have graduated or will graduate as students who take online education”.

IKINCILIK
Siuleyman Can Polat
TED Sakarya Koleji 8/A

u;qura,\ da olsoy
EGUTIM sART|

11

Cartoon 6: Stileyman Can Polat TED Sakarya College 8/ A, “Distance Education”1!

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: A student, online course tool computer,
studying environment, course content images / Signified: education is a must even if it is
from distance!

1Distance education cartoon competition album (pagell)
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Analysis: One of the measures that have been taken during the pandemic period is
distance education. After the decision that there would be no face-to-face education,
distance education was started by using the available technological opportunities in
order not to interrupt the education. Therefore, it is emphasized in cartoon 6 that
education should be done even in times of crisis. As a type, figurative and indoor
place is used. Technically, it is seen that mixed technique is used. Design elements
are used successfully in the visual and vivid colors are preferred. In the cartoon, a
distance education student is seen. In the work, a desk and computer in the
studying environment are seen. In the distance education period, every lesson is
done on the computer. The theme of each lesson is reflected in the cartoon. Visuals
describing lessons such as mathematics, physical education, painting, and social
sciences are used in these lessons, and these lessons are viewed online on the
computer. The cartoon is depicted simply and plainly. The main message to be
conveyed here is that education is necessary even if it is from distance.

TED ESKISEHIR KOLEJI ODULLERI

Ayse Dal
TED Eskisehir Koleji 12/A

Cartoon 7: Ayse Dal TED Eskisehir College 12/ A, “Distance Education”12

Sign: Distance Education Cartoon/ Signifier: students, online lesson tool computer, break
bell / Signified: education from eba tv

12Distance education cartoon competition album (page 19)
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Analysis: One of the applications that were decided to conduct distance education
was the EBA application supported by the Ministry of National Education. This
application is mentioned in cartoon 7. Figurative and abstraction are used as type.
Technically, it is seen that dry paint is used. While using the technique, intonation is
also reflected. As design elements; color, line, tone, light and shadow were effective
in the study. In the cartoon, it is shown that the 12/A class take the lessons as
distance education. It is humorously reflected that students go to online education.
In addition, the uniforms and school bags of the students are also considered in
detail. Here, Eba TV, which is a distance education channel, is mentioned and it is
explained that the break bell rings even if it is online education. At the same time,
the cartoon shows the computer as the school building and it is humorously
reflected that the students are entering the computer as if they are entering the
school building. The place that is shown as school is the computer here.
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Conclusion

Due to the Covid-19 virus which is an earthshaking pandemic, measures were taken
in the context of precautionary measures in all parts of the state and society as of
March 15, 2020 when the first death occurred in Turkey. One of these measures has
been the distance education. In this study, it is aimed to investigate how distance
education is reflected in cartoons. Ceviker (1997, p. 24) drew attention that cartoon
is the art of making people laugh and it is a tool that reflects social problems most
effectively. The cartoons that focused on distance education during the social
isolation process caused by the Covid-19 pandemic which is a health problem, made
people think while smiling, contributed to raising awareness of the society, and
effectively reflected the problems experienced in distance education (Kucuksen,
2020).

In the study, at the foremost of the issues related to distance education, which the
cartoons studied draw attention to, there are the issues such as that the education is
provided on EBA TV, education is a must even if it is from distance, online
graduates, warning against the virus, online lesson time, hardworking and lazy
students in distance education, new life style. In the first cartoon, the reflection of
the places where the most time is spent at home when there are curfews, with a fun
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point of view, gives the work a special quality. In the second cartoon, the actions of
a student and an instructor during the online lesson are tried to be explained as a
cartoon work. In the third cartoon, the expected situation of the student during the
online education process and the predicted action situation of the student during
the online education in the second image are depicted with a humorous thought. In
the other cartoon, there is the thought that the coronavirus is always watching us,
that there is a danger in our lives and that it reminds us of the possibility of
contagion at any time. In another cartoon, it is understood from her cartoon work
that she had the idea that “we have graduated or will be as students who take
online education”. The main message to be conveyed in the sixth cartoon is that
education is necessary even if it is from a distance. In the last cartoon, the student
shows the computer as the school building as if they were entering the school
building, and humorously reflects that the students are entering the computer.
Therefore, the common theme of these cartoons is distance education and the
cartoons are with humor and message content with thought, creation and
expression.
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MIMARLIKTA ESTETiK DEGERLENDIRME: ULUSAL TEZLER
CERCEVESINDE SORGULAMA

Mehmet Fetullah Ozyildirim?, Pinar Ding Kalayci?

Ozet

Baumgarten’den bu yana bilim olma cabasi icinde olan estetik konusu, ge¢misinde
metafiziksel bir anlam yiiklenen kavram iken artik birgok bilimsel ¢alismanin altinda yer
almaktadir. Sanat ve bilim arasinda sikisan mimarlik disiplini, var oldugundan beri estetik
konusunda bir arayis i¢indedir. Calismanin amaci, son yillarda yapilan tez galismalarinda
adina sikga rastladigimiz estetik konusunun mimarlik disiplini ile nasil iliskilendigi tespit
etmektir. Calisma kapsam olarak ulusal yok tez merkezinde yayinlanan tezlerin mimarlik ve
estetik etiketleri ile sinirlandirilarak elde edilen 312 tezin incelenmesinden olusmaktadir.
Elde edilen verilere gore, en fazla calismasinin 2019 senesine ait olan estetik konusunun,
mimarlik ile olan iliskisi genellikle donemsel mimari eserlerin ve mekan kavraminin algisal
ve bigimsel analizlerinden olusmaktadar.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Estetik, Tez, Disiplinler Arasi Etkilesim, Dokiimantasyon

AESTHETIC EVALUATION IN ARCHITECTURE: STUDY IN THE
FRAMEWORK OF NATIONAL THESES

Abstract

The subject of aesthetics, which has been trying to be a science since Baumgarten, is a
concept that has a metaphysical meaning in the past, but now it is under many scientific
studies. The discipline of architecture, which is stuck between art and science, has been in
search of aesthetics since its existence. The study aims to determine how the subject of
aesthetics, which we have frequently encountered in thesis studies in recent years, is related
to the discipline of architecture. The scope of the study consists of examining 316 theses
obtained by limiting the architectural and aesthetic labels of the theses published on the
national thesis platform. According to the data obtained, the relationship between the
aesthetic subject of 2019, which is the most of its work, and architecture generally consists of
perceptual and formal analyzes of periodical architectural works and the concept of space.
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Giris
Tunali (1998), estetik ifadesinin 18.y.y. kadar metafiziksel bir anlam

tasidigin1 Baumgarten'nin yayimladig “Aesthetica’ kitabiyla bilimsel bir ifade olarak
tartisiilmaya baglandigini dile getirir.

Tunali (1998), gtizelin gtizel olmas1 i¢in bazi niteliklere sahip olmasi
gerektigini dile getirir. Giizel olanin belirli bir tipi olmali, hangi tiire ait ise o ttirti
genellemeleri icinde olmalidir. Giizel olanin cinsine uygun olmasi beklenir. Ornegin
bir at1 goz 6niine alirsak horgtiglii bir at girkin olurdu.

Vitruvius (2005), ustalarin binay1 yapim ilkelerine gore insa ederken
mimarlar1 da binanin ¢irkin olmasini engellemek igin gesitli oranlar, harmoni ve
renkler kullanarak giizel gortinmesi sagladigin dile getirir. Mimarin yapiya estetik
doygunluk kazandirmasi icin ‘saglam, kullarish ve gtizel’ kavramlarini dengeli
sekilde kullanarak insa etmesi gerektigini soyler.

Sanatc1 vermek istedigi mesaji1 eserinde yarattig1 bicim ile anlatir. Nasil sanatta
sanatgi-sanat-toplum iliskisi var ise mimarlikta ise bu durum mimar-yapit-toplum
olarak var olur. Mimarlikta verilmek istenen mesaj malzemeye verilen bicim ile elde
edilir. Bu durumda bigim 6zt yansitmaya baslar (Timucin, 2017).

Calismanin amaci, son yillarda yaymlanan arastirmalarda adina sikca
rastladigimiz estetik konusunun mimarlik disiplini ile nasil iliskilendigini tespit
etmektir.

Calisma kapsami, yok tez merkezinde yer alan ulusal tezlerin 6zet kisminda
‘estetik’ ve ‘mimarlik” ifadesi gecen 312 tezlerden olusmaktadir. Calisma, ilk yaym
yilinin 1984'ten giintimiize kadar olan tiim tezleri icermektedir.

Calisma ayni zamanda onar yillik arayla elde edilen tezleri kiyaslayarak,
estetik konusunun mimarlik alaninda ne noktalara geldigini de tespit etmektedir.
Calisma da yontem olarak, 3 farkli zaman dilimini karsilastirarak analiz yapilmaya
calisilmistir. Bu yaklasim yontemi total analiz yapmay1 saglarken estetik konusun
nereden baslayip ne noktaya geldigini, hangi zaman diliminde hangi konularin
daha cok calisildigini da tespit etmektedir.

Estetik

Estetik kelimesi yunanca kokenli olup “aisthanesthai” kelimesinden ttiremistir.
Osmanlica dilinde “ilmi zevk” anlamina gelen bu kelime, Hegel icin giizellik bilimi
olarak da ifade edilmistir (Ergtin, 2020).

Ergtin (2020), yaptig1 calismada estetik konusunun Baumgarten’den sonra
alman filozof 1. Kant'm bu konuya tnem vermesiyle felsefe alaninda hizli bir
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ivmelenme kazandigim ifade eder. Kant, ‘Giizel, ‘Iyi’, ‘Dogru’ ifadeleri sorgulayarak
estetik terimi bilimsel olarak incelemistir.

Ers (2005), calismasinda Kant'in giizelden gikar beklenilmeden hosa gidilmesi
gerektigini, Hegel'in giizelin tinde var oldugunu, Nietzche'nin gtizel ile dogrunun
ayni sey olmadigini ve Heideger'in 6zde olan bicimsel ozellikler oldugunu dile

getirir.
— , \ / N —
YERLESIK RONESANS 17.VE 18. YY ESTETIK
il ol Giizellik dznel RASYONALIST e bl
yECILMES > WOSIIA ©
(JL(LlL —— bakig agist ile DUSUNCE i
-Estetik ele alinmaya - Estetik bzerk

diglincede taklit - Gusto ve bir disiplin

baglanir

jlas duvey fzers

ve benzeyme 5 . duygu tGzerine olarak kabul
yaklagim - Oznenin Snemi digunceler oSrmeve

kavranyr

hakimdir. yogunlagur baglamas:
- Sanatginin Baumgarten 'in
onemi ve (1714-1762)
pozisyonu fark ¢aliymalaniyla
edilir olmustur
\ / \. J \. J/ ~—

Resim 1: Estetik tarihinin gelisimi (Y1lmaz, 2018).

Bilim, problemleri formiile ve sistematik hale getirip ¢6zmeye calisirken
estetik gibi nitel konularda farkli bir yontem izleyerek analiz etmeye calisir (Ergtin,
2019).

Dogan (1975), estetigin yontem sorunun her zaman tartisma konusu
oldugunu, yontem sorunun ortaya ¢tkmasmnin ana sebebinin sanat bilimi olarak ele
alimmasi oldugunu sdylemektedir. Estetik konusunu inceleyecek ana bir yontemin
olmadigin calisilan her yontemle daha da zenginlesebilecegini dile getirmektedir.

Estetik alg:

Tunal1 (1998), alg1 kavramini nesnenin tizerimizde biraktig1 etki olarak ifade
eder. Bizlere soylenen herhangi bir nesnenin (masa, bardak) var olan bilgilerimizle
karsilastirip, onun {iizerimizde biraktit duygusal bag duyumsadigimizi, bu
duyumsamalarin ise gergek olan oldugunu dile getirir.

Yiicel (2011), tez calismasinda bilginin algiy: etkiledigini ifade eder. Yapilan
calisma da ekoloji konusunda ders alan 6grencilerin ekolojik binalar1 daha fazla
begendi sonucunu ortaya koymustur.

Estetik yarg

Ergiin (2019), estetik yargiy1r nesneler hakkinda haz ve begeni konusunda
ortaya koydugumusz stibjektif hiikiimler olarak nitelendirmektedir. Ortak bir estetik
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yargmin olup olmayacag tarih boyunca siire gelen bir tartisma konusudur ve bu
konuda fikir ayriliklarina diisen bir¢ok diistintir mevcuttur.

Estetik yargmm ortak bir paydada bulusamamasinin ana nedenlerinden biri
bagli oldugu degiskenlerinde siibjektif olmasidir. Estetik yarg: topluma, kiilttire,
geleneklere, bireysel deneyimlere ve daha nice kisiden kisiye degisebilir olan
disiplinlere baghdir.

Birgok sanat eserinin doneminde incelenmesi ile ortaya ¢ikan estetik kriterler o
donemin begeni anlayisini anlamamiza yardimci olur. Bu yontem bizleri iyi-koti,
glizel-girkin sikalasindan ¢ikarip daha 6znel bir ifade kullanmamizda yardimci olur.
Ornegin ‘naiflik’ ifadesi estetik bir kriter olarak kullanildiginda daha bilimsel bir
veri elde edilmis olacaktir (Timugin, 2017).

Ergiin, (2019) Baumgarten’in estetik yarginin genellikle zamana ve mekana
bagh olarak degisebildigini ancak bir genelleme s6z konusunu oldugunda estetik
bir deger kazandigmm dile getirir. Ornegin bircok calismasi begenilen sanatginin
ismine ithafen eserleri giizeldir denmesi genel gecerliligi olan bir yargidir.

Estetikte ‘0zne’ ve ‘nesne’

Estetik yargi 6zne ile nesnenin etkilesim icinde olmas1 sonucu olusur. Estetik
bir yargi olusumunda nesnenin rolii fiziksel 6zelliklerine bagli iken 6zne daha
duygusal bir rol oynamaktadir. Birgok kuramci bu duruma ‘estetik deneyim’ de
demektedir (Tekel, 2015).

Tekel (2015), Winston ve ekip arkadasmin yaptig1 calismada estetik deneyim
surecinde dort asamadan gectigini belirtir. Bunlardan ilkinde birey kendisiyle ve
inanclariyla olan iliskisine bakar. Ikinci asamada gercekligine deger verir. Ugtincii
stirecte nesnenin olusum stireciyle empati kurar. Son olarak da bi¢cimine ve stiline
odaklanir.

Estetik, nesnenin roltint fiziksel ©zelliklere bagl olarak ele almaktadir.
Kuramcilar genel olarak bu konuda ikiye ayrilmistir. Giizelin 6zden kaynakl
oldugunu, ideyi en iyi yansitan nesnenin giizel oldugunu savunanlar ‘icsel
nitelik¢iler’, ya da nesnenin oran, harmoni, uyum gibi bicimsel 6zelliklerini savunan
‘dissal nitelikgiler” (Ergtin, 2019).

Estetikte 6znenin rolii duyulara iyi geliyorsa giizel oldugudur. Duygular
tizerinden degerlendirmeye onem verilir. Duygunun estetik ile olan iliskisi
incelendiginde duygunun Ogretilebilir oldugu ve Kkiiltiirlere bagli oldugu
gortlmektedir. Birey yasam iginde aldig1 egitim estetik begenisine etki etmektedir.
Bireyin bagh oldugu toplumun degerleri (6rf, adet, inang..) yine estetik begeniye
etki etmektedir (Eaton, 1995).
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Bicim

Masiero (2006) insanlik tarihinin estetik anlayisini incelerken ilk mimari
yapilarda birebir dogay1 taklit etme gabasi oldugunu dile getirir. flkel insanlarin
barinma alanlarindan sonra estetik bir kayg: giiderek insa ettikleri ilk yapilarin
tapinaklar oldugunu ve bu konuya en fazla 6nem verenlerin ise yunan toplumu
oldugunu ifade eder. Yunan mimarhgmda estetik kriter olarak; ‘kanon, &lgek,
diizen, simetri, ritim” beglisi ele alinirdi.

Estetik kavraminin bilim olma c¢abasi ile ele alinan analizler sonucunda yeni
kavramlar ttiremistir. Bunlar kisaca; buytklik, gitig, naif, ardisik, birim..vb
kavramlar1 estetik bir analiz icin daha 6znel veriler elde etmemize yardimci
olmustur. Daha sonralar1 yapilan calismalarla giizel olan seyin cevresiyle ve
icerigiyle bir biitiin iginde galisilmasi gerektigi, sadece bicim tizerinden ¢alisiilmanin
mimarhig kisirlastirdigl, gtizelin sosyal, psikolojik, tarihsel durumlara da bagh
oldugu savunulmaya baslanmustir (Yilmaz, 2018).

Bicimin insanlar tizerinde psikolojik etkileri vardir. yaratilmak istenen algida
bu psikolojik deneyimlerden yardim alinarak mekanlar yaratilir. Ornegin; acik
mekanlarimn ‘giiven’, kubbe gibi yapilarin “toplayic1’, hareketli cephelerin ‘enerjik” bir
hava verir. Bi¢imi ifade ederken onu olusturan objeleri ele alirsak daha analitik bir
yaklasim elde etmis oluruz. Bicimi olusturan etmenleri, ‘6l¢ek, oran, renk, doku, ses,
dolu-bos, uyum, 151k, birim-birlik” olarak ele alabiliriz (Becerik, 2001).

Mimarlikta estetik

Mimarlik disiplinin sanat ile olan iliskisi diger disiplinlere gore farkhdir.
Ornegin resim ya da miizik gibi sanat ile dogrudan iligkili olan disiplinlere
baktigimiz da sanatca eserini ‘sanat, sanat i¢indir’ savini ¢ne stirerek tuvalini
gonliince diizenleyebilir. Ancak mimarlik tanim geregi baglamlara sahiptir. Islevsiz
bir eser mimarlik disiplini altinda tartisilamaz (Kuban, 2018).

Nevzat Sayin’m sunuculugunu yaptigi, Dogan Tekeli’in konuk oldugu ‘MiM’
programinda Tekeli, fotograflarin aldatici oldugunu, fotograflarina bakip hayranlik
duydugumuz binalarin yerinde goriildiigtinde hayal kirikligmma ugrattigim dile
getirmektedir (Youtube.com, 2021). Mimari yapilar devasa 6lcekte olan 3 boyutlu
yapilardir. Dolasiyla 2 boyuta sigdirdigimiz fotograflarla bina yasantisina dahil
olmadan yeterince anlayamayiz. Bu ylizden alg1 {izerine yapilan calismalarda
binalarin fotograflar {izerinden degerlendirilmesi her zaman eksik kalir.

Estetik kriterlerin arayisinda olan Becerik (2001), calismasinda estetik
kriterlerin bireysel tercihlerle degil toplumsal tercihler sonucunda tespit edildigini
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dile getirir. Toplum tarafindan benimsenen bicimler, yere ve zamana gore
degiskenlik gosterebilir, birer estetik kriter olusturur.

Mimari yapilar hicbir zaman estetik kaygilardan siyrilarak var olamamustir.
Hatta bi¢imin islevi takip etmesi gerektigini iddia eden gortisler bile aslinda birer
estetik ¢oziim arayisindalar. Mimarlik disiplinin bir¢ok alt baslig1 vardir ve insanlik
gelisim gosterdikce de bu alt bashiklarin sayisi da gittikce artacaktir. Mimarlik
disiplinin altinda olan ana bashlarin estetik ile olan iliskisinin incelendigi bu
calismada tabloya dokiilen calismalarmn mimarhigin hangi alt disiplinin estetigin
hangi alt disiplini ile calisildig1 tespit edilmeye calisilmustir.

Estetik konusunun hangi mimarlik alt disiplini ile calisildiginin listesi;

e Bilisim: gelisen teknoloji ile mimarlik dalinda edinilen aliskanliklarda
degisti. Ornegin o6ncesinde el ile ¢izim ile yapilirken simdilerde bilgisayar
ortamindaki cad programlar: sayesinde bu siire¢ ¢ok hizli ve kaliteli bir sekilde
yiritiilmektedir. Cad programlar: sayesinde analiz etme ve programlamanin daha
kapsamli olmasi sayesinde bircok yeni bigimler elde edilmektedir. Yiiksek
teknolojiyle insa edilen bircok yapmin temelinde bu programlar yatmaktadir.
Modelleme diinyasinda yapilacak olan binanin daha insa edilmeden nasil bir alg:
yaratacagini da déncesinden anlayabiliyoruz.

e Biyomimesis: Kelime anlamiyla tekrar anlamina gelen mimesis ifadesi,

biyomimesis kavrami olarak ifade ettigi sey yerytiziinde yasan canlilarin, mimarhga
referanslar sundugunu anlamina gelir. Ornegin yer altinda yasan karincalarin yer
altinda yapilacak olan bir binaya referans niteliginde bilgiler verebilir (Selcuk ve
Sorgug, 2007).

e Cephe: Hasol'un (1979) binanin herhangi bir ytizii olarak tanimladigi,
mimarligin gortinen yuzi olarak ifade edebilecegimiz cephe kavrami,
tasarlanmasinda bicimsel kriterlerin 6nemli rol oynadigr bir alandir. Sembolik
anlamlar ytiikledigimiz bicimlerin genellikle yer aldig1 ytizey cephedir. Cepheler,
kentsel bir doku olarak ele alindiginda kentin karakteristik ytiztinti olusturur. Kent
siltietleri genellikle bina cephelerinden olusur. Bigim girdisinin cephede bu kadar
degerli olmas1 disavurumun en fazla oldugu ytizey olmasmdandir.

e Islev: Fonksiyon olarak da ifade edebilecegimiz bu kavram, bir binanin
isleyis ve kullanighlik bakimindan hangi amaca uygun hizmet ettiginin tanimidir
(Hasol, 1975). Bir yapr formunun islevine ¢ok uygun tasarlanmasi sonucun da
tipoloji olusur. Ornegin kubbeli yap1 bicimi camii iglevini hatirlatirken, karakteristik
turk evlerinde de olan yap1 elemanlari ve sistemleri de tipoloji olusturur.

e Kuram: Teori. Duistince ifadesi. Bir problemin ifade edilmesine ya da ¢6ziim
tiretilmesine yonelik ilgilenilen bilgi ve bu bilginin temelleridir (Hasol, 1975).
Ornegin, estetik konusunun var olus temellerini ve bilgi birikimini inceleyen
diistince tarzidar.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 7, Aralik 2021
64



MIMARLIKTA ESTETIK DEGERLENDIRME: ULUSAL TEZLER
CERCEVESINDE SORGULAMA

e Mekan: Insanin eylemlerini gerceklestirmesi icin, olusturulan bosluklar
olarak ifade edebiliriz. Mimarlikta i¢ mekan ve kentsel mekan ifadelerinin anlamina
bakinca i¢ mekan igin bina kiitlesinin icinde yarattig1 bosun iken kentsel mekandan
kasit binalarin kendi aralarinda olusturmus oldugu parklar, sokaklar olarak
tanimlayabiliriz (Hasol, 1975).

e Stil mimarligi: Belirli bir tislup olusturmus mimarlardir. Kendine has cizgiler

olusturan mimarlarin eserlerinden 6te kendilerinin incelenmesidir. C)rnegin Zaha
Hadid kullandig1 amorf ve devasa kiitlelerle kendine has tislubunu ortaya koymasi
gibi. Yaptig1 eserlerden otiirti yapacag eserlerin tahmin edilebilir olmas1 mimarin
bir stilinin oldugunu gosterir.

e Sirdirilebilirlik: Herhangi bir olayimn stiregelen, devridaim, daimi olmast

icin olusturulan yontem. Mimarliga olan yansimasi ¢evre bilincinin olusmasimdan
sonra cevreye vyayillan karbon ayak izinin azaltilmasma yonelik calisilan
yontemlerdir. Ekoloji ifadesini de barindiran bu kavram ile enerji konusunda
binalarin roltinii inceleyip bu baglam cercevesinde tasarlanmasidir.

e Donem mimarligi: Gec¢mis donemlerde var olan mimari eserlerin

anlamlandirilmasidir. Guntmiiz ve gelecege yonelik mimarligin disinda kalan
gecmis zaman doneminde tiretilen tipoloji, diistince ya da eserlerin kapsamidir.

Materyal, yontem ve bulgular

Calismada, yok tez platformunda yayinlanan tezlerin estetik ve mimarlik
disiplinlerinin hangi alt basliklar1 ile calisildig1 analiz edilerek tablolar
olusturulmustur. Bu tablolara gore estetik konusu ‘estetik, algi, yargi, 6zne-nesne,
bicim” alt basliklarma ayrilirken mimarlik ise ‘bilisim, biyomimesis, cephe, donem
mimarligi, islev, kent, kuram, mekan, stil mimarligi, stirdiirtilebilirlik ve yapim
sistemleri” alt basliklara indirgenmistir. Calisma sayisinin az olmasindan dolay1
2000 senesinden onceki tezleri bir periyot, 2000 ve 2010 aras1 yayimnlanan tezleri bir
periyot ve 2010 senesi ve sonrasi yayinlanan tezleri de bir periyot olarak ele alarak 3

farkli zaman diliminde inceleme yapilmustir.

Calisma yontemi, yok tez platformundaki yaymnlanan tezleri estetik ve
mimarlik disiplinlerinin hangi alt basliklar1 ile galisildigini analiz ederek tablo
olusturmaktir. Bu tabloya gore estetik konusu “estetik, algy, yargi, 6zne-nesne, bigim’
alt bagliklarina ayrilirken mimarlik ise ‘bilisim, biyomimesis, cephe, islev, kuram,
mekan, stil mimarligl, stirdirilebilirlik, doénem mimarhg’ alt baghklarma
indirgenmistir.

2000"den 6ncesi
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Yapilan arastirmaya gore 2000 6ncesi yaymlanan tez sayisi 52’dir. Bu kapsam
icerisinde 2000 senesinin yaynlar1 dahil edilmemistir. Tez sayilarm ve tiirlerinin
cizildigi tablolarda 52 tezin tamamu dahil edilmistir. Ancak yapilan tez
incelemelerinde bu tezlerden 4 tanesinin mimarlik ve ya estetik ile ilgili olmadig1
tespit edilmistir. Dolayisiyla estetik ve mimarlik konu basliklariin altinda ¢izilen
tablolarda incelemeye alinan tez sayisi 48"dir.
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6 c 6 - 6 /
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2 2
0 s T 1 1 1 1
1984 | 1986 1989 1990 1991 1992 1993 1993 1994 1995 1996 1998 1999
YILI © YILL - YILL O YILL O YILE O YILE O YILE OYILL OYILE COYILE D OYILE | oYILE o YIL
49
MIMARI VE ESTETIK ICEREN CALISMALAR
Seril 1 1 2 5 1 1 1 1 6 5 6 7 9

Tablo 1: 2000 6ncesi tez ¢alismalarinin yillara gore dagilim

Tablo 1'e gore 2000 6ncesinde yaymlanan ilk tez 1984 senesinde doktora
tezidir. 1989 yilina kadar tiim yaymnlar doktora tezidir. Yine ilk ytiksek lisans tezi
1989 yilinda yaymlanmistir. En fazla yaym yapilan yil ise 9 tez sayisi ile 1999
senesidir. 1999 senesinde yayinlanan tezin tiimii yiiksek lisans tezidir. Ilk senelerde
grafikte belirli bir ytikselis gortiinmese de son 5 sene icerisinde grafikte istikrarli bir
artis gortilmektedir.
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Tablo 2: 2000 6ncesi tez ¢alismalarinin yayin tiiriine gore dagilimi
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Tablo 2’ye bakildiginda 2000 6ncesi yayinlanan tezlerin ilk 3 senesinin tamanu

doktora tezi olmasina ragmen son senelerde yayinlanan ytiksek lisans tez sayismin

artmasi ile en fazla yayin yapilan tez tiirii 38 tez sayisi ile yiiksek lisans tezleridir.
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Tablo 3: 2000 6ncesi tez calismalarinin estetik konusun alt bagliklarina gore dagilim

Tablo 3’te estetik konusun alt bashlarma gore dagilimi goriilmektedir. Bu

tabloya gore 48 tezden en fazla calisma yapilan konu algidir. En az ¢alisilan konu ise

‘6zne-nesne’dir. 7 calisma ise estetik konusunun genel yaklasimi igerisinde ¢alisma

yapmustir dolayisiyla bir alt basliga indirgenememistir.
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Tablo 4: 2000 6ncesi tez calismalarinin mimarlik konusunun alt basliklarma gore dagilim

Tablo 4’e gore mimarlik konusunun en fazla calisildigr konular ‘donem
mimarligl, islev ve mekan’ arasinda dagilmaktadir. En az calisilan konular ise
‘cephe’dir. Tabloda yer alan biyomimesis, surdurtlebilirlik kavramlari hig

calisilmamustir.

MiMARLIK/ESTETIK ALGI BiGiM OZNE-NESNE YARGI ESTETIK mimarlik toplam

BiLisim ] 1 2 3
BiYOMIiMESIS 0
CEPHE [ | 1 1
DONEM MiMARisi [ 20 3 [ | 1 8
ISLEV G 1 | 8
KENT Il :h 1 [ | 1 5
KURAM L [ | 1 ] 7
MEKAN [ ] [ | 8
sTiLMiMARLIGI [N s 5
SURDURULEBILIRLIK 0
YAPIM SiSTEMLERi [ 2l 1 3
estetik toplam 25 12 1 3 7 48

Tablo 5: Mimarlik alt basliklariin, hangi estetik alt basliklarin ile ¢calisildiginin dagilimi

Tablo 5’ e gore 2000 6ncesi galisilan tezler genellikle mimarliktaki donem, islev
ve mekan konularin estetigin algi ve bicim alt bashklar1 ile ¢alisilmistir. Verilere
gore en fazla eslesme saglayan konular islev ve algidir. Bu da 2000 6ncesinde en
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fazla calisilan konunun islev konusun algis1 tizerine oldugunu gostermektedir.
Sadece bir kez calisilan cephe konusu yarg: ile eslesirken, yalniz bir kez calisilan
0zne-nesne konusu da kuram ile eslesiyor.

2000’dan 2010’a

Yapilan arastirma dogrultusunda 2000 senesi dahil olmak tizere 2010 senesine
kadar 83 tez yaymlanmustir. Tez say1 ve tiirlerinin gosterildigi tabloda 83 tezin
tamami dahil edilirmis. Tez incelemelerinde 83 tezden 11'nin mimarlik ya da estetik
ile ilgili olmadig1 tespit edilmistir. Dolasiyla mimarlik ve estetik bagliklar1 adi
altinda olusturulan tablolarda 72 tez baz alinmustir.
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83
2000 VE 2010 ARASI TEZ CALISMALARI
Seril. 9 8 12 6 8 10 4 11 3 12

Tablo 6: 2000-2010 aras1 tez calismalarini yillara gore dagilimlar:

2000-2010 arasinda her sene tez estetik ve mimarlik ile ilgili tez tiretilmistir.
Yillara gore analiz edilen tez sayilarin da en fazla yayin yapilan yillarm 2002 ve 2009
seneleri oldugu dikkat cekmektedir. Tablo, genellikle az yayin yapilan yilin
ardindan daha fazla calisma yapildigy, fazla yayin yapilan yilin ardindan da daha az
yayin yapan yildig: bir grafik ¢izmektedir. Tablo 6'ya gore en az yayin yapilan yil
ise 3 calisma ile 2006 senesidir.
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Tablo 7: 2000-2010 aras1 tez ¢alismalarinin tiirlerine gore dagilimi

2000 ve 2010 aras1 yayinlarda en fazla yayin yapilan tez tiirti 72 tez ile ytiksek
lisanstir. Bu durumu 7 tez ile doktora 4 tez ile sanatta yeterlilik takip etmektedir.
Yiiksek lisans tez sayisinin daha fazla calisilan tiir olmas1 2000 6ncesi ile benzerlik
gostermektedir. Ancak doktora tez sayisinda da bir diistis s6z konusudur. Yapilan
inceleme dogrultusunda mimarlik ya da estetik ile ilgili olmayan 11 tezin tamami
yiiksek lisans tezleridir.

OZNE-NESNE @ 1
YARG| EEEED 5
Biciv  FEEEEEEED 9
ALGI J 50
ESTETIK | 7
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ESTETIK ALGI BiCiM YARGI OZNE-NESNE
Seri 1 7 50 9 5 1

Tablo 8: 2000-2010 aras1 tezlerin estetik konusunun alt basliklarma gore dagilim

2000-2010 aras1 incelemeye alinan bu tabloda estetik konusu en fazla 50 tez ile
alg1 alt bashg ile ele alinmistir En az ise 1 tez ile 6zne-nesne konusudur. 7 tez
calismasi ise estetigi alt bashga indirgemeyip konuyu biittin olarak ele almistir. En
fazla ve en az calisilan konular 2000 6ncesi ile paralellik gostermektedir.
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Tablo 9: 2000-2010 aras1 tez calismalarinin mimarlik konusunu alt baghigina gore dagilimi

Tablo 9a gore mimarlik konusunun en fazla calisildig: alt baslik 15 tez
calismasi ile ‘mekan’dir. Mekan konusunu, 13 ¢alisma ile ‘kuram’, 12 calisma ile
‘islev’ takip etmektedir. En az calisilan konular ise 2'ser yayin ile ‘stirduirtilebilirlik’
ve ’‘stil mimarligi’dir. Cephe ve biyomimesis kavramiyla ilgili ¢alisma
yapilmamustir. Sturdiirilebilirlik kavrami ilk kez 2000 senesinde yiiksek lisans tezi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

MIMARLIK/ESTETIK ~ ALGI BiCim OZNE-NESNE YARGI ESTETIK mimarlik toplam
BiLiSim | 10 2 3
BiYOMIMESiS 0
CEPHE 0
DONEM MiMARIsi [0 70 3 10
iSLEV e s | 1 3 12
KENT B/ s | 1 6
KURAM - | 1 | ] 3 13
MEKAN [ ] ] 3 | 10 1 15
STIL MIMARLIGI || 2 2
SURDURULEBILIRLIK [ | 1 2
YAPIM SiSTEMLERI [ 7 || 2 9
estetk toplam 50 9 1 5 7 72

Tablo 10: Mimarlik alt basliklarinin, hangi estetik alt basliklari ile calisildigimin dagilim

Tablo 10" a gore en fazla eslesme saglayan alt bagliklar 10 tez ile “‘mekan’ ve
‘alg” kavramlaridir. Algy {izerine bircok calismanin bulundugu bu 10 senelik
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dilimde ‘kuram’ konusu da 9 tez sayisi ile en fazla calisilan tez konusu oldugu
soylenebilir. Alg1 konusun en az ¢alisildig1 mimarlik konusu ise 1’er tez ile “bilisim’
ve ‘stirdiiriilebilirlik’tir. Alg1 konusundan sonra en fazla calisilan alt baslik ise 9 tez
ile “bi¢cim’dir. Bigim ile en fazla c¢alisilan konu yine ‘mekan’dir. Ancak donem
mimarisi de bigim konusunu en fazla ¢alisildigini alanlardan biridir.

2010’dan giiniimiize

Yapilan arastirmaya gore 2010 senesinden giintimiize olan tez sayist 177'dir.
Bu kapsam icerisinde baslangi¢ senesi olan 2010 yil1 ve ¢alisma dénemine yakin bir
sene olan 2021 yili dahil edilmistir. Tez sayilarin ve tiirlerinin cizildigi tablolarda
177 tezin tamamu dahil edilmistir. Ancak yapilan tez incelemelerinde bu tezlerden
26 tanesinin mimarlik ve ya estetik ile ilgili olmadig: tespit edilmistir. Dolayisiyla
estetik ve mimarlik konu bagliklarinin altinda ¢izilen tablolarda incelemeye alian
tez sayis1 151°dir.
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Tablo 11: 2010 ve sonrasi tez calismalarinin yillara gore dagilimi

Tablo 11’e bakildiginda istikrarl: bir yiikselis s6z konusu olmasa da en fazla
yayin yapilan yil 38 tez ile 2019 senesi, en az yaym yapilan yil ise 3 yaym ile
2013’ttir. 2019 senesinde yapilan calismalarin cogu yiiksek lisans tez calismasi iken
2013 senesin de en fazla ¢alisilan tez tiirii ise doktoradir.
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Tablo 12: 2010 ve sonrasi tez galismalarinin yayn tiirtine gore dagilimi

Tablo 12'ye gore 2010 senesi ve sonrasmnda yaymlana tezlerin 177 tanesini
128'i yiiksek lisans tezi, 46’s1 doktora tezi ve 3'li sanatta yeterlik alanindadir. Buna
gore estetik konusun mimarlik disiplini i¢inde en fazla calisildig1 tez tiirtintin
yiiksek lisans oldugu soylenebilir. Mimarlik veya estetik disiplini icinde
calisilmayan 24 tezin 17’si ytiksek lisans, 7’si doktora ve 2’sinin sanatta yeterlilik tezi
oldugu tespit edilmistir.

OZNE-NESNE 4
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ESTETIK 14
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Seril 14 76 44 13 4

Tablo 13: 2010 ve sonrasi tez ¢alismalarinin estetik konusunu alt baghigina gore dagilimi

Tablo 13'ye gore 2010 ve sonrasi yayinlarin estetik alt baslik dagilimimna
bakildiginda en fazla galismanin yapildiginin alanin algt konusu {iizerine, en az
calismanin ise 6zne-nesne tiizerine oldugunu gormekteyiz. Tablonun sonuclarma
gore 14 tezin ise estetik konusunu alt basligina indirgemeden konuyu bir biitiin
olarak ele aldig1 goriilmektedir. En az ve en fazla ¢alisilan konularm dagilimi 2000-
2010 aras1 konu dagilimiyla paralellik gostermektedir.
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Tablo 14: 2010 ve sonrasi tez ¢calismalarmnin mimarlik konusunu alt baghgina gore dagilimi

Tablo 14’e gore mimarlik konusunun en fazla calisildigy alt baslik ‘mekan’dur.
Mekan konusu tizerine 33 calisma bulunurken 29 calisma ile ‘dénem mimarlig1” onu
takip etmektedir. En az calisilan konular ise 2 yayin ile, 2000 oncesi tez
calismalarinda gormedigimiz, ‘biyomimesis’ kavrami ve 4 tez calismas: ile ‘stil
mimarlig1’dir. Biyomimesis kavramina bilisim baslig1 altinda ilk kez 2014 senesinde
bir doktora tezi olarak karsimiza ¢ikmaktadar.

MIMARLIK/ESTETIK ~ ALGI BiGiM OZNE-NESNE YARGI ESTETIK mimarlik toplam
BiLisim | | 2 4 | | 2 10
BiYOMIMESiS | 1 | 1 2
CEPHE || €] | 1 | 1 6
DONEM MiMARisi [ | 1l 1 29
ISLEV ] c I 5 || 3 14
KENT Bl B 3l 1 3l 1 15
KURAM s o0 [ | 21 1 3 16
MEKAN I 1 30 2 33
STIL MIMARLIGI || 4 4
SURDURULEBILIRLIK [ 40 3 || E] | 1 1
YAPIM SisTEMLERI [ 3 4 | 1 1
estetk toplam 76 44 4 13 14 151

Tablo 15: Mimarlik alt basliklarinin, hangi estetik alt basliklari ile ¢alisildiginin dagilimi

Tablo 15e gore mimarhigin alt konusu olan ‘donem mimarisi’ ve ‘mekan’
kavraminin, estetik alt konusunun ‘algl’ ve ‘bicim’ kavramiyla en fazla ¢alisildig:
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dikkat cekmektedir. En fazla calisilan konular 2000 oncesi tez calismalariyla
benzerlik gostermektedir. Gegmis donemde var olan yapilar ya da akimlarin algisal
ve bicimsel analizlerin genellikle yapildigr bu aralikta aymi zamanda ‘mekan’
kavrami da irdelenmistir. Yine ¢alisma sayisinin azzimsanmayacak seviyede artigini
soyleyebilecegimiz ‘kuram” kavrami da genellikle “alg1” tizerine ¢alisilmustir.

Total Analiz ve Sonug

Totalde 1984 senesinde baslay1p giintimiize kadar yazilmis olan 312 tane tezin,
241 tanesi ytiksek lisans, 62 tanesi doktora, 9 tanesi de sanatta yeterlilik alanindadir.
Yapilan arastirmaya gore bu tezlerden 31 tanesi ytiiksek lisans, 8 tanesi doktora ve 2
tanesi sanatta yeterlilik olan toplamdaki 41 tezin mimarlik ya da estetik ile ilgili
olmadigi tespit edilmistir. Bu durumda 210 tanesi ytiksek lisans, 54 tanesi doktora,
7 tanesi sanatta yeterlilik olan toplamdaki 271 tez mimarlik ve estetik ile ilgilidir.
Tum zamanlarin en fazla yaymn yapilan yili 31i yiiksek lisans, 7’si doktora olan 38
tez sayist ile 2019 senesidir.
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312
TOTAL
Seri 1 52 83 177

Tablo 16: Tez ¢calismalarimin yillara gore dagilimi

Tablo 16’daki grafikte gortldiigii gibi her 10 senelik dilimde calisma
sayilarinda istikrarli bir artis goriilmektedir. Ancak bu istikrarli ytikselis doktora
tezleri igin gegerli degildir. 2000 6ncesi yayinlanan doktora tez sayis1 2000 - 2010
arasl1 yayinlanan tez sayisindan fazladir.
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Tablo 17: Tez calismalarimin tiirlerine gore dagilimi

Uretilen tezlerde yiiksek lisans tez tiirii en fazla caligilan tiirdiir. Yiiksek lisans
tez sayilarinin doktora tez sayilar1 oranina baktigimizda, orani en fazla olan sene
araligr 2000 - 2010 iken, en az olan 2010 senesinden giintimiize olan araliktir.
Dolayisiyla doktora tez sayisinin en fazla oldugunu gordigiumiuz 2010 - giinimiiz
araliginda yiiksek lisans tez sayisina oranla daha az calisildig1 s6ylenebilir.

OZNE-NESNE @0 6
YARGl EEEED 22
BiCiM J 64
ALGI J 151
ESTETIK D 238

0 50 100 150 200
ESTETIK ALGI BiCiM YARGI OZNE-NESNE
Seri 1 28 151 64 22 6

Tablo 18: Tez calismalarinin estetik konusunun alt basliklarina gore dagilimm

Yukardaki grafige gore totalde en fazla galisilan konu 151 tez ile algidir. Ttim
donem araliginda benzerlik gosteren bu dagilimda totalde en az calisilan konunun
Ozne-nesne {izerine oldugu soylenebilir. Alg1 kavramindan sonra en fazla galisma
yapilan konusu bigimsel analizler {izerinedir. 28 tez calismasi ise herhangi bir alt
basliga indirgemeden estetik konusunu genel bir yaklasim icinde ele aldig1 kabul
edilmistir.
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YAPIM SISTEMLERI J 23
SURDURULEBILIRLIK
STiL MiMARLIGI
MEKAN

KURAM

KENT
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DONEM MiMARLIGI
CEPHE
BIYOMIMESIS
BiLISIM 16

13

) 56

J 36

J 26

) 34

) 47

e e - -
N
~
=
[N

0 10 20 30 40 50 60

DONEM STiL SURDU YAPIM
CEPHE MIMAR ISLEV = KENT KURAM MEKAN MiMAR RULEBI SISTEM
LIGI LIGI  LIRLIK = LERi

mSeril 16 2 7 47 34 26 36 56 11 13 23

BiYOMI

BILISIM MESiS

Tablo 19: Tez ¢alismalarinin mimarlik konusunun alt basliklarina gore dagilimi

Total verilere bakildiginda en fazla calismaya konu olan “mekan” kavrami her
donem araliginda en fazla galisma yapilan konudur. En az calisilan konusu ise
mimarlik camias1 icinde yeni olan ‘biyomimesis’ kavramidir. Mekan kavramin
sadece 3 tez eksik ile ‘donem mimarhig1” takip etmektedir. Tablo sonuglarina gore
gecmis donemlerde yapilan mimari galismalarin estetik analizleri yogun bir sekilde
calisildigr soylenebilir. Mekan ve donem mimarligindan sonra ‘islev’ ve ‘kuram’
kavramlarmin calisildigr goriilmektedir. Biyomimesisten sonra daha si1g calisilan
konunun ‘cephe’ oldugu goriilmektedir.

MIMARLIK/ESTETIK  ALGI BiCiM OZNE-NESNE YARGI ESTETIK mimarlik toplam
BiLisim [ | 4+ 8 [ | 4 16
BIYOMIMESIS | 1 | 1 2
CEPHE | ] | 2 | 1] 1 7
DONEM MiMARiSi [ 23 [ 19 | 20 3 47
ISLEV s om 6 | 1 7 34
KENT | T | 4| 10 5] 1 2%
KURAM ) | | 4| 1 9 36
MEKAN fmmmEme .l A | 30 4 56
STiL MIMARLIGI | 11 11
SURDURULEBILIRLIK [ 50 4 | 3| 1 13
vaPivsisTEmLeri I 15 5 | 2| 1 23
estetk toplam 151 24 6 22 28 271

Tablo 20: Mimarlik alt basliklarinin estetik alt basliklar ile eslesmesi
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Total verilere bakildiginda alg1 konusunun nerdeyse her konu bashg: altinda
yogun bir sekilde calisildig1 gortilmektedir. Her donem araliginda oldugu gibi
mimarlik disiplini iginde estetik konusunun en fazla irdelendigi alan ‘mekan’
konusudur. Dolasiyla mekan algisina etki eden su, ses gibi duyumsal verilerin algis:
tizerine calismalarin yogun bir sekilde yapildig: sdylenebilir. Bicim analizi {izerine
calisma yapan arastirmacilar genellikle ‘donem mimarisi’ ve ‘mekan’ konusu
tizerine irdeleme yapmistir. Buna gore donem mimarlig1 ve mekan kavraminda
etkili olan form, renk, 1s1k, gibi bicimsel terimlerin analiz edildigi soylenebilir.

Biyomimesis, stirdiirtilebilirlik gibi son donemlerde ortaya c¢ikan konular ise
en az calisilan konulardandir. Stil mimarlig1 altinda adina en fazla calisma
yuriitilen mimar ‘Tadao Ando’ olmas: da dikkat ¢ekmektedir. Yukardaki tabloya
gore mimarlik disiplini altinda olan ancak burada yer almayan konularla ilgili tez
calismasi yapilmadig soylenebilir.

Surdtrtlebilirlik ve biyomimesis gibi diinya icinde yeni olan bazi konularin
mimarlik disiplini iginde estetik irdelenmesinin yapilmasi, gelisen bilim ve
teknolojiden mimarliginda etkilendigini ve yeni alt basliklar dogurduguna bir

Ornektir.

Tablonun sundugu verilerden biri de ulusal tez platformunda, mimari alt
basliklara indirgedigimiz bu alanlarin disinda kalan konularin hentiz estetik bir
analizinin yapilmadig1 ya da yogun olmadig1 soylenebilir.
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