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CAGDAS TURK RESIM SANATINDA BiR ORNEK: iBRAHIM CALLI
Meryem Yildiz?
Ozet

19. ytizyil ortalarinda i¢ ve dis siyasette yasanan olumsuz durumlardan dolay: devlet;
ekonomik ve sosyal yonden c¢okiintiiye dogru gider. Boylelikle tilke icinde ve disinda
yasanan olumsuzluklara ragmen ¢ogu kurum ve kuruluslarda 6nemli reform ve revizyonlar
yapilmaya baslanir. Sanat alaninda ise yurt disindan getirilen yabanci 6gretmenlerle sanat
yelpazesi genisletilir. Yapilan c¢alismalarla yetenekli ogrenciler kesfedilip, gerekli
egitimlerden gecirilerek yurt disina gonderilir. Boylece yurt disina gonderilen grencilerin,
donemin popiiler ve toplumu derinden etkileyen sanat dallar ile ilgili yeni gelismeleri
Ogrenip, takip etmeleri saglanir. Biiyiik bir degisim igerisinde olan ve bircok kurumunda
biiyiik capli revizyonlara giren Osmanli Devlet'inden ve onun kiillerinden dogan ama
tamamen farkl bir devlet yonetimiyle cagdas ve modern bir tilke olmay1 amaglayan Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti donemine kadarki gecen stirecte Tiirk sanatinda olusan gelismeler ve
déneme damgasini vuran Empresyonizm akiminin temsilcilerinden Ibrahim Callr'nin
cocuklugundan itibaren baslayan resim hayati anlatilir. ibrahim Calli, empresyonist etkilerin
derinden hissedildigi calismalarmin yani sira stirekli degisim icerisinde oldugunu
resimlerindeki tislup farkliliklariyla gostermektedir. Yasaminin son yillarina kadar resim
yapmaktan vazge¢meyen sanatgl;, yasadigi donemde tilkesinin icinde bulundugu sikintili
siirecleri ve kurtulus miicadelesini de resmeder. Tablolarindaki kalin firca darbeleri ve renk
skalasindaki gesitlilik en 6nemli tislup 6zelliklerindendir. Yapacag1 kompozisyonu tuvale
aktarirken sert ve kalmn firca darbelerini kullanmaktan cekinmez.  Bir¢ok konuya
resimlerinde yer veren sanatgi, yasaminin son yillarina kadar resim yapmay1 stirdtirtir.

Anahtar Kelime: ibrahim Calli, Cagdas Turk Resim Sanati, Empresyonizm, Resim, Sanat

1 Uzman Sanat Tarihcisi, Pamukkale Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti Sanat Tarihi Yiiksek Lisans,
ORCID: 0000-0002-1246-3374, mrymyldz1990@gmail.com



CAGDAS TURK RESIM SANATINDA BIR ORNEK: IBRAHIM CALLI

AN EXAMPLE FROM CONTEMPORARY TURKISH PAINTING: iBRAHIM
CALLI

Abstract

Due to the negative situations in domestic and foreign politics in the middle of the
19th century, the state; goes towards economic and social collapse. Thus, despite the
negativities in the country and abroad, important reforms and revisions began to be made in
most institutions and organizations. In the field of art, the art spectrum is expanded with
foreign teachers brought from abroad. Talented students are discovered through their work
in the field of art and sent abroad after undergoing the necessary training. Thus, it is ensured
that the students sent abroad learn and follow the new developments related to the popular
arts of the period and deeply affecting the society. Developments in Turkish art and
Impressionism that left its mark on the period until the period of the Republic of Turkey,
which was born from the Ottoman Empire and its ashes, which was in great change and
underwent major revisions in many of its institutions, but aimed to become a contemporary
and modern country with a completely different state administration. The painting life of
[brahim Calls, one of the representatives of the movement, which started from his childhood,
is told. Ibrahim Calls, in addition to his works in which impressionist influences are felt
deeply, shows that he is in a constant change in his paintings with the stylistic differences in
his works. The artist, who did not give up painting until the last years of his life; He also
depicts the troubled processes and the struggle for liberation in his country during his
lifetime. The thick brush strokes in his paintings and the diversity in the color scale are
among the most important stylistic features. He does not hesitate to use hard and thick
brush strokes while transferring his composition to the canvas. The painter, who includes
many subjects in his paintings, continues to paint until the last years of his life.

Keywords: [brahim, Cally, Contemporary Turkish Painting Art, Impressionism, Painting, Art

Giris

Cagdas Turk Resim Sanati, tilkenin icinde bulundugu zorlu stireglere,
savaslara, toplumsal buhranlara ve ekonomik sikintilara ragmen kendine yer
bulmaya, yasam alani olusturmaya galisir. Yetenekli sanatcilarin gabalar1 ve yer yer
devletin destegi ile bu yolda ilerlemeye devam eder. Cagdas Tiirk Resim Sanati,
Osmanli Devleti icerisinde onemli bir yere sahip olan minyattir, tezhip ve hat
sanatlar1 gibi alanlarin agir bastig1 ve dini kurallarin da baskin oldugu bir dénemde
durmadan gelisimini stirdtirtir.

Topluma kati kurallarin hakim oldugu bir donem igerisinde kural disina
cikarak yapilan eserler giintimtize ulasir. Bu eserler yasadiklar:i donemin kaliplarim
yikarak, farkl1 deneyimlerle ve yeni tislup 6zellikleriyle karsimiza cikar.

Calismanin amaci; Cagdas Tiirk Resim Sanatin1 ve Empresyonizm akimindan
etkilenen Tbrahim Calli'min sanat hayatin1 kronolojik olarak siralamak, yorumlamak
ve yapiudigr donemlere gore sanatsal ozelliklerini ortaya koymaktir. Calisma
kapsaminda resim alaninda yapilan yeni denemeler ve donem igerisinde ressamin
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CAGDAS TURK RESIM SANATINDA BIR ORNEK: IBRAHIM CALLI

etkilendigi akimlar, basta resimdeki tislupsal 6zellikleriyle ele alinarak karsilastirilir.
Bu stirecte literatiir taramisi ve dokiiman incelemesi yontemi kullanilmustir. Bu
donemde yasanan gelismeler ve sanatcinin yaptig1 eserler belgelenmeye calisiimistir.

Calisma dort boluimden olusmaktadir. Birinci boliimde Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin olusumundan ve gecirdigi stireclerden bahsedilmektedir. Ikinci
boltiimde Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve bu cemiyeti olusturan sanatcilarla ilgili
bilgiler verilmektedir. Ugiincii bsliimde 1914 Kusag1 yani Calli Kusagi'min resim
sanatindaki tslup arayist ve gecirdigi degisimler anlatilmaktadir. Dordiincti
bolimde ise Ibrahim Calli'nin sanat yasamindan, Empresyonizm akimimin
resimlerine etkilerinden ve bu akimin nasil temsilcisi oldugu bahsedilmektedir.

Sonu¢ kisminda Cagdas Tiirk Resim sanatmi olusumu ile ilgili genel
degerlendirmeler yapilmistir. Ibrahim Callimin yaptigi calismalarda yansittig
usluplar tizerinde durulmus ve sanat¢imin yaptigr resimlerin bulundugu donemle
iliskileri irdelenmistir.

1.Sanayi-i Nefise Mektebi

XIX. ytizyil ortalarinda i¢ ve dis siyasi olaylarda yasanan bunalim ve devletin
hizl1 sosyo-ekonomik ¢okiintiiye dogru gitmesine karsin II. Abdiilhamit doneminde,
egitim ve bazi konularda onemli gelismeler kaydedilir. 1878’de Adliye Nazir1
Cevdet Pasa'min actirdigt Hukuk Mektebi (I.U. Hukuk Fakiiltesi) ile baslayan
yiiksekokul agma furyasi, Anadolu’da ¢ok sayidaki Hukuk ve Tibbiyelerin agilmasi
ile devam eder, ardindan da Istanbul’da 1884 de Ticaret Mektebi (Istanbul Iktisadi
ve Ticari Ilimler Akademisi Marmara Universitesi), Hendese-i Miilkiye Mektebi
(ITU), 1848'de Askeri Baytar (Veteriner) Mektebi, 1888’de Miilkiye Baytar Mektebi,
1900 tarihinde de Dariilfiinun-u Sahane, yani Istanbul Universitesi acilir2.

Sanat dalindaki calismalarda ise 1865'de Abdiilaziz'in cagrisi tizerine
[stanbul’a gelen Pierre Desire Guillemet (1827-1878) adinda Fransiz ressam Pera’da
(Beyoglu) Kalyoncukullugu mevkiindeki bir sokak icindeki atolyesine ‘Academie’
adini verir ve bu attlyede desen ve resim dersleri vermeye baslar. Guillemet, ilgili
makamlarla iligkilerini yogunlastirarak, bu ¢zel atdlyenin resmi bir okul haline
gelmesi igin calisir. Fakat Guillemet 1877-78'de hastalanip o6liir ve zaten o yillarda
Osmanl tarihinde 93 Harbi diye bilinen biiytik bir savas baslar. Ttirkiye dogumlu
bir yabanct mimar olan Alexandre Vallaury’nin (1850-1921) projeleriyle énce Asari
Atika Miizesi (Istanbul Arkeoloji Miizesi) yapisinin (1881) ardindan Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi (Eski Sark Eserler Miizesi) adini tasiyan okul yapisimnin (1883)
gerceklesmesinde biiyiik cabalar gosteren Osman Hamdi Bey (1842-1910), bu

2Seyfi Baskan, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye'de Resim, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1997), 60.
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basariya Osmanli Imparatorlugunun bu islerle ilgili resmi makamlar1 ve bir de dis
cikar giicleriyle yakin iligskisi sayesinde erisir. 3 Mart 1883’te egitime baslayan
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde, Oskan Efendi'nin (1855—1914) heykel
atolyesinde de hocaligin1 yaptig1 okulda, resim atolyelerini Salvatore Valeri (1856-
1946) ile Warnia Zarzecki (1850-?) adlari tasiyan yagliboya teknigiyle yiirtitiilen
calismalarin Ogreticisidir. Mimarlik bolumiiniin hocalari Alexandre Vallaury ile
Philippe Bello (1831-1911) idiler®. Kaymakam Hasan Fuat Bey matematik, Kolagas:
Yusuf Rami Efendi Anatomiden olusan egitim kadrosuyla 2 Mart 1883 giinii
Ogretime baslar. Graviir atolyesi ise 1892 yili Mart aymnda Napier'in Fransa’dan
gelmesiyle faaliyete gecer. Osman Hamdi, sanat egitimi programin1 ve mektebin
yonetmeligini, Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des Beux-Art) modeline gore
hazirlar, resim, heykel, mimari, graviir hocalarma yabanci, levanta, gayri Miislimler
arasinda figlir sorununu kavramis, anatomiyi bilen, 6grenimlerini Avrupa’da
tamamlamis kisilerden secer, sanat egitimi kadrosuna asker kokenli ressamlari
almaz*. Mektep ilk on sene icinde egitim alaninda fazla yol alamaz; bu stire zarfinda
sadece sergiler icinde biiytik bir salon, heykeltiraslik ve hakk subesi icin iki atolye
insa edilir. Bu arada, Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki ufak capl fiziki gelismelerin
yaninda, egitim olarak, resim ve heykel gibi giizel sanatlarin gitinah sayildig bu
dénemde degisik boyutlarda sikintilarin yasandigi goriilmektedir. Ozellikle
Mektep’in ilk yillar1 maddi ve manevi agidan oldukga zorlu olur. Osman Hamdi
Bey, model konusunda sikint1 duyan mektep 6grencilerine, kendi ev halkinin el, kol
ve ayaklarmin algidan kaliplarimi alip, 6grencilerinin basarisi i¢in elinden gelen
gayreti gosterir. Nurullah Berk’e Hikmet Onat'in (1882-1977) anlattiklarina gore,
verdigi egitimin igerigi ytizinden begenilmeyen okulu, bir grup basmuis, resimleri
yirtmis ve heykellerin bellerine pestamal baglamislardir. Yine aym tarihlerde, her
glin ayn1 tip modeller {izerine ¢alisan 6grenciler, ¢cingene mahallesinden bir geng
kizi modellik i¢in getirirler fakat bu duruma c¢ok kizan Osman Hamdi Bey, ‘iilke
hentiz bunlara hazir degil” seklinde sozleriyle tepkisini ortaya koyar®.

Sanayi-i Nefise'nin kurulusuna onciiliik ettigi varsayilabilecek olan Guillemet
Academie’sine, Osman Hamdi'nin kardesi Halil Ethem tarafindan yazilan ve
Sanayi-i Nefise’'nin kurulusuna ait bilgileri de kapsayan Elvah-1 Naksiye
Koleksiyonu adl kitapta deginilmez. Oysa o déonemin 6nemli yazarlarindan biri
olan Ahmet Rasim’in ‘Tarih ve Muharrir' adli kitabinda, Guillemet'nin resim
dersleri verdigi bu atolyeden soz edilmekte, 6grenciler arasinda tig Tiirk gencinin de
bulundugu belirtilerek, peyzaj ve nattirmort temalarinin islendigi yazilmaktadir®.
Halil Ethem Eldem’in (1861-1938) bu 6nemli atdlye girisiminden s6z etmemesinin

3Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (istanbul: Remzi Kitapevi, 2012), 104.

4Ankara Resim ve Heykel Miizesi, (Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2012), 135.

5Halil Ozyigit, “1920-1928 Yillan arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim,” (Yiiksek
Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi, 2005), 30.

¢Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 105-106.
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nedeni, olasilikla agabeyi Osman Hamdi'nin basarisina kaynak sayilabilecek bir
olay1 onemsemez gortinmesidir. Fakat Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu Sanayi
Nefise’den ¢nce midirliigine Guillemet'nin atandigl resim ve mimari egitimi
verilecek bir okul kurulmasi i¢cin Maarif Nazir1 Miinif Pasa’ya gonderilen bagkanlik
tezkiresini kapsar. Guillemet'nin mitidirligiine atandig1 okulun adi, Giizel Sanatlar
Mektebi Hiimayunu olarak 11 Kasim 1877 tarihli La Turquie gazetesinde
yayinlanan bir yazida yer alir. Osmanlica adi Mektebi Sanayi-i Sahane olan bu
okulun tasar1 halinde kalmis olmasi, gene Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'nda yer alan
satirlardan anlasilir. Ctunkii Halil Ethem bu okulun acilip agilmagi, kisa bir stire
acild1 ise nerede bulundugu hakkinda hicbir bilgi edinemedigini de yazar.
Acilmama olasiligina gerekge olarak da (1876-77) Osmanli-Rus savasini gosterir”. Bu
donem de cagdas resim sanatimiz ilk adimlarini atarken eski Osmanli resmini ne
kopya edebilir ne de ondan esinlenerek bir senteze varabilirdi. Ote yandan, Osmanl
minyatiirii, islam dininin prensiplerine ayak uyduran, islam metafizigini, cizgiler ve
renklerle dile getiren bir sanatti. Oysa batililasan Ttirkiye, bu batililasma hareketine
paralel gitmek zorunda kalan biittin sanat ve fikir kollari, Miisliimanhk
cercevesinden ayrilmamakla beraber, Hiristiyan Batinin kimi sistemlerini, kimi
sanat egilimlerini benimsemek zorundaydi®. Tiirkiye giizel sanatlar egitiminin
baslangic1 demek olan Sanayi-i Nefise Mektebi, agilisini izleyen uzun yillar boyunca
resim ve heykel diinyamizin tek ocag olur, hemen hemen biitlin ressam ve
heykeltiraslar oradan yetisir, plastik sanatlar bakimindan verimimiz buradan gelir®.

II. Abdiilhamid doneminde bir erkek okulu olarak kurulan Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisine kadinlar kabul edilmezdi. 1842’de Avrupali ebe kadinlarin
Tibbiye’de verdikleri kurslarla baslayan kadinin egitime kazandirilmas: ve meslek
edindirme c¢abalar1 1858'de ilk kiz riistiyelerinin, 1869'da sanayi okullarinn,
1860’larda kiz 6gretmen okullarinin, 1875te Amerikan Kiz Koleji'nin acgilmasiyla
surmiis, 1908 yilinda II. Mesrutiyet'in ilanin1 izleyen yillarda, bu kurumlarin
arasinda, kadin sanatcilarin yetistigi Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi de yerini
almistir. 1914'te acilan okul, resim ve heykel boliimlerinden olusur, ilk
miudirliigiinii matematikci Salih Zeki Bey, atolye hocaliklarmmi Ali Sami Boyar
(1880-1967) ve Mihri Miisfik Hanim (1886-1954) yaparlar. Daha sonra Sanayi-i
Nefise Mektebi Ile birlestirilen okul, Cumhuriyet'in ilaniyla egitimini karisik olarak
strdiirtir©.

1901"den itibaren ilk ‘Istanbul Salonu’ ad1 verilen serginin 6ncesinde yer alan gok
onemli bir olay, gene Ahmet Ali Pasa’nin (1841-1907) 1900 yilinda Pera Palas’ta

"Tansug, Cagdas Tiirk Sanat1, 105-106.

8Nurullah Berk ve Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, (Ankara: Turkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1983), 14.

9 Berk ve Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanati, 16-17.

10 Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 136.
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actig1 kisisel sergidir. Istanbul Salonlari’'nda resim ve heykel 6rnekleri bir arada
sergilenir. Sergilerde ¢iplak kadin (nii) tablolarinin sergilenmemesi hiikiimet
ilgililerince emredilir. I. Istanbul Salonu'na katilan sanatcilar; 1- Dort Tiirk: Ahmet
Ali Pasa, Albay Halil Bey, Omer Adil ve Osman Hamdi, 2- Levantenler: E. Della
Suda, Stefano Farnetti, Lina Gabuzzi, 3- Sanayi-i Nefise Hocalar1: Oskan Efendi,
Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki ve P. Bello, 4- Fausto Zonaro ve L. De Mango gibi
iki oryantalist ressamdir. Pera’daki sergi, Passage Oriental idi ve sahibi Bourdon
adli bir Fransiz tiiccardi. 1902’de diizenlenen II. istanbul Salonu sergisinde, ilkinde
yer alan Tiirk sanatcilardan baska Ahmet Rifat, Ahmet Ziya, Sevket Halil Naci,
Kamil ve Izzet Mesrur beyler de yer alirlar. 1903’de ticiincti kez tekrarlanan Istanbul
Salonu Sergileri’nin ardi gelmez!!. 25 Nisan 1917’ye kadar Miize Miidiirligii'ne
bagli olarak hizmet veren mektep, bu tarihten sonra basli basina bir miidiiriyet olur.
Fakat uzun siiredir bir emekleme devri icinde olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
yuriime hayalleri bu kez Kurtulus Savasi nedeniyle sekteye ugrar. Dar’til Muallim
Mektebi'nin de Lisans Mektebi'ne tasinmasi tizerine, Sanayi-i Nefise Mektebi, 1
Mayis 1919°da Sehzadebasi'ndaki 6zel bir eve yerlestirilir. Egitim icin son derece
yetersiz ve sagliksiz olan bu binada ancak bir yil kalabilen mektep, 27 Nisan 1920'de
Divanyolu'ndaki Sithhiye Miizesi'nin bulundugu binanin bir kismina yerlesmek
zorunda kalir. Burada iki ay kadar kalan mektebin, isgal giiclerinin gazabimna
ugrayan tiim malzemeleri toplanarak bir ambarda muhafaza edilmek suretiyle telef
olmasi onlenir. Isgalin sona ermesi tizerine mektep 6énce Divanyolu'ndaki yerine,
Ekim 1921"de ise Cagaloglu'ndaki Lisan Mektebi binasina geri doner!?.

2. Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti

V. Mehmet Resat (1844-1918) ve VI. Mehmet Vahdeddin (1861-1926)
donemlerinin gen¢ Osmanli sanatcilar;, 1909°da Osmanli Ressamlar Cemiyetinin
kurucular1 arasinda yer alirlar. Cemiyetin biiyiik cogunlugu asker kokenli ve
Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatcilardir. Sehzade Abdulmecit Efendi
tarafindan desteklenen ve himaye edilen Osmanli Ressamlar Cemiyeti (1909-1919),
donemin sanat ve sanatgi sorunlarina ¢oztim bulmak tizere kurulan ilk orgiitttir!3 .

Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk calismalar M. Ruhi Arel'in (1880-1931)
onculigti ile sanatcinin Sehzadebasi'ndaki evinde baslatilir. [k kurulus
toplantilarina M. Ruhi Arel ile birlikte, Sami Yetik (1878-1945), Sevket Dag (1876-
1944), Hikmet Onat (1882-1977), ibrahim Calli (1882-1960), Hoca Ali Riza (1858-
1930), Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938), Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim,
Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Mahmut ve Izzet Mensur adli sanatcilar katilir. Bu

WTansug, Cagdas Tiirk Sanat:, 110-111.
120zyigit, “1920-1928 Yillar: arasmda Siireli Yayimnlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim,” 32.
13Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 139.
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sanatcilardan Mahmut (1860-1920), Galip (1872-?) ve Muazzez (1871-1956) Sanayi-i
Nefise’'nin ilk mezunlar1 olarak ismen bilinmelerine ragmen sonraki yillarda sanat
faaliyetleri icinde adlar1 duyulmaz. Sehzadebas: toplantilarinin ardindan cemiyetin
kurulusuna kadar ilgi artar, bunun tizerine de hem mekan hem de cevre olarak ¢ok
uygun bulunan Cagaloglu'ndaki Sait Bey Konag1 cemiyete merkez yapilir!4.

Baskanligimi Sami Yetik'in yaptig1 Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Balkan Savasi
yillarinda, ilk sayis1 20 Ocak 1911'de ¢ikan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'ni
1 Temmuz 1914’e kadar 18 sayr yaymmlar. Gazetenin yazi isleri Mudiirt Serif
Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey, sorumlu miidiirii Osman Asaf (Bora) Bey,
basyazar M. Adil Bey’di. Gazetede, Osman Asaf, Hoca Ali Riza, Sami Yetik, Ruhi
Arel ve Ahmet Ziya Akbulut gibi bircok farkli sanatgi ve yazarmn sanat, kultiir
hakkindaki diistince ve goriislerini iceren makaleler yayinlamr, sanata ve
sanatgilara iliskin yazilar ¢ikar. Cemiyetin farkli halklardan, dinlerden, olusan
Osmanl kiiltiirel mirasimi ve sanatimi bir biitiin olarak kucakladigini gosteren
amblemindeki simgesel anlattm da ilgi ceker. Amblem; cemiyetin destekgisi,
sehzade, veliaht ve daha sonra Cumhuriyet doneminin ilk halifesi olacak
Abdiilmecid Efendi'nin biist portresinden olusur. Zeytin dallar1 ile gevrili hilal
icinde yerlestirilmis bu biistlin arka planinda bir Yunan tapinag;, alt kisminda palet,
firca, boya tlipti, pergel, spatula gibi resim gerecleri, sol kosesinde hatla
bicimlendirilmis insan ytiztinii andiran Osmanli Ressamlar Cemiyeti yazili bir rulo
yer alir. Atli heykelini yaptiran Sultan Abdiilaziz'in oglu Halife Abdiilmecid,
suretinin ~ biist olarak  kullanilmasinda, arkasina  Yunan Tapmagmin
yerlestirilmesinde bir sakinca gormez?5.

Gazetenin yayimlandig: yillarda, Paris egitiminde bulunan ve 1914’de yurda dénen
bir grup sanat¢i arasinda yer alan Ruhi'nin Paris Mektubu bashgim tasiyan
yazilarindan birinde, [stanbul’'un Taksim Meydan ile ilgili sorunlar ele alinir ve
kentte boyle biiyiik bir alanin bulunmasinin bir nimet oldugu, bu meydanin elden
¢ikarilmasinin bir kayip olacag belirtilerek, buranin Paris’'teki Tuileries bahgeleri
gibi diizenlenebilecegi soylenir. Gazetede Ahmet Ziya (Akbulut), bir bagka siyasi
gazetede ressam Hasan Riza (Sehit) ile ilgili bir yazi1 elestirir ve tarihsel
kompozisyonlariyla taninan bu sanatc¢i hakkinda saka yapilmasina bile tahammuiil
edilemeyecegini belirtir. Gazetede Hoca Ali Riza gibi ustalarin resim sanatindan ne
anladiklarmi belirten yazilarinin yani sira, okuyucuda dogaya karsi 6zel bir ilgi
uyandirmaya yonelik birtakim yazilar da bulunmakta ve kuse kagidina 6zenli bir
baskiyla gerceklestirilen bu yayin i¢inde taminmis yerli sanatcilara ait peyzajlarin
yani sira, ¢iplak erkek ya da giysili figtirler kapsayan tablolarin fotograflar: da yer
alir 16,

14Baskan, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye de Resim, 62.
5Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 139.
6Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 113.
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I. Dinya Savasimin dogurmaya basladigi ekonomik sikinti, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 14 Temmuz 1914’te 18. sayidan sonra yaymn
hayatina veda etmesine neden olur?’. Takip eden yillarda devam eden katilimlarla
etkinlik gticii daha da artan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921 yilinda adimn
degistirilerek Tiirk Ressamlar Cemiyeti'ne dontistiiriiliistine kadar, bu isimle yogun
bir sanat faaliyeti icinde olur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulus hareketi
icinde yer alan ancak kurulusu takip eden iki yil icinde yurt disina gidip, I. Diinya
Savasi’min baslamasiyla da donen ve Tiirk resminde 1914 kusag olarak adlandirilan
sanatgilar grubu, cemiyetin etkinliklerinin agirhik noktasmni teskil ederler. Tiirk
resminde ilk sanat akimini yaratmalar1 bakimindan bu sanatgilar, Osmanl
Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri disinda da 6nem tasirlar’s.

3. 1914 Kusag; (Call1 Kusagy)

1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet Donemi ile birlikte ekonomik anlamda
sikintilar stirmesine ragmen, tilkede beliren ozgitirliikk ortaminin tim kurum ve
kuruluslar1 oldugu kadar sanat ortaminmi da olumlu anlamda etkilediginden soz
edilebilir. Bu donemden sonra yetenekli genglerin Avrupa’ya resim egitimine
gonderilmelerinde ya da resme ilgi duyan genclerin kendi olanaklariyla Bati’daki
tarih sahnesinden kalkip yerine gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasina dogru
akan siirecte sanat ortaminin egemenligi ‘1914 Kusag1 ya da Calli Kusag1’ olarak
adlandirilan sanatcilarin elindeydi®.

Osman Hamdi Bey doneminde Sanayi-i Nefise Mektebi'nde okuyan ve
egitimlerini tamamladiktan sonra Avrupa bursu kazanarak ya da kendi
olanaklariyla 1910’da Paris’e giden, c¢ogunlugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurucusu ve iiyesi, Mehmet Ruhi Arel, Ibrahim Feyhaman Duran (1886-1970),
Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiren (1881-1937), Ibrahim Calli, Hiiseyin Avni Lifij
(1908-1889), Ali Sami Boyar (1880-1967), Sami Yetik gibi bir grup sanatci, Ecole des
Beaux-Arts, Fernand-Anne Piestre Cormon, (1845-1924) Atolyesi ve Julian
Akademisi'nde Gustave Clarence Rodolphe Boulanger (1824-1934), Jea-Paul
Laurens (1838-1921), Paul-Albert Laurens (1870-1934), Jean-Joseph Benjamin
Constant (1845-1902), Frangois Schommer (1850-1935), Jean Paul Gervais (1859-1936),
Adolphe Dechenaud (1868-1929) gibi sanatgilarin atolyelerine devam ederler, ¢iplak
model karsisinda ettit yapma olanag1 bulurlar, 1914’te baslayan I. Diinya Savasi
nedeniyle sirayla Istanbul’a donerler.20 Paris, Avrupa’nin her tilkesinden 6grenciler,
sanatcilar ya da ressamlar i¢cin merak edilen ve ilgi duyulan bir sehir olur. Ayni

17OZyigit, “1920-1928 Yillart arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim,” 31.

18Bagkan, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye de Resim, 62.

19Fatih Basbug, “1914 Callr Kugagi'mn Tiirk Resim Sanati ve Egitimine Etkisi,” (Doktora Tezi, Selcuk
Universitesi, 2009), 202.

2Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 140.
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zamanda sanat adma Izlenimcilik akimiyla baslatilan yenilik hareketlerinin,
ilerleyen yillarda Modernizm catis1 altinda isimlerle amlan akimlarin dogdugu
sehirdir. Sanatin ¢ekim kuvveti ekseninde kalarak etkilenen geng Tiirk ressamlar,
yurda dondiiklerinde bu akimin kendilerinde olusturdugu etkiyi de gérmezden
gelmeyerek, Fransiz Akademisi'ndeki aldiklar1 egitim cizgisi ile birleserek Tiirk
resmine yeni bir atilim ve canlilik saglarlar?l. 1914 kusag sanatgilarinin bir boltimii
dogruca Sanayi-i Nefise cikisli, bir boliimii ise Deniz Harp Okulunu bitirdikten
sonra, tegmen iken ordudan ayrilip Sanayi-i Nefise’de resim egitimi gorenlerdir
(Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar). Diger sanatcilar, 6zel imkan ve
imtiyazlarla Avrupa’da egitime gonderilen istiin yetenekli genglerdi. Namik Ismail,
Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, bu sanatc1 grubunu olusturur. Bu
donemde Avrupa’da egitim goren bir baska sanatcit da Sami Yetik'tir. Ancak Sami
Yetik’in Kara Harp Okulu'ndan mezun bir subay olarak Balkan Harbi'ne katildig:
bilinmektedir. Bu nedenle yurda 1914’den birkag yil 6nce doner?2.

1914 izlenimcileri, Osman Hamdi'nin 6liimiinden sonra 1910-1917 yillar1
arasinda midtrlikk yapan kardesi Halil Edhem zamaninda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin egitim sistemini elestirir, 1917’de Halil Pasa’min miidiir olmasimndan
sonra Osman Hamdi Bey yonetimindeki yabanci, Levanten, gayri Miislim
sanatcilardan olusan egitim kadrosunun yerini doldururlar 2. Yurda doénen
sanatgilarin; ilkin toplanmak, sergi a¢gmak ve yeni ¢igirin temelini atmalar:
gerekiyordu. Eskiden kurulu ‘Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ gereken birlesmede
yardimei oldu. Birinci Diinya Savaginin 1914’de patlamasi, Istanbul’daki yabanct
okul, kultip ve lokalin elimize ge¢gmesini kolaylastirdi. Bunun {izerine sanatcilar,
[talyanlarin ‘Societa Operaia’ lokalini Galatasaraylilar olarak yurt yaptilar. Yalniz
Turk Ressamlarin eserlerinden kurulu ilk sergilerini 1914-19152* yillarinda burada
tertiplediler.?

1914 Kusagma kadar resim, her seyden once tabiatin aynasiydi. Klasizm ile
Realizm birbirine karistirilmis, Klasizm’den tabiat kopyaciligi, Realizm’den de en
onemsiz ayrintilara yer verme anlasilmisti. Elli yillik Tiirk resmi, 1914 dénemine
kadar, o siurli gerceve icinde degerli eserler vermisti ama degismenin, yeni bir
havaya kavusmanin zamani artitk gelmisti. Bu yeni hava, Galatasarayllar
Yurdu'ndaki sergiyi gezenlerin goziine sdyle carpryordu: Ilkin, konularda
genisleme vardi. Ressamlar agik havaya ¢ikmus, Istanbul’un cesitli goriintimlerini
izleyip sovalelerini diledikleri yerlere kurmuslardi. Seyircinin dikkatini g¢eken
baslica degisim, kuskusuz, yeni ressamlarin teknigi olmustu. Tabiatin kiigiik

2ABasbug, “1914 Calli Kugsagi'min Tiirk Resim Sanati ve Egitimine Etkisi,” 225.
2 Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 120-121.

B Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 141.

24 Farkli kaynaklarda bu tarih 1916 olarak da ge¢mektedir.

25Berk ve Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 23.
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ayrintilarina 6nem vermiyor, gevsek, bicimler, topluca saran cizgiler, parlak, seffaf,
glinesin piriltilarini, akislerini yansitan renkler uyguluyorlardi?e.

1914 Kusag1 sanatcilari, Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nde ve sanat yasaminda
da etkin olurlar, 1916, 1917 ve 1918 yillarinda Societa Operia binasi olan Galatasaray
Yurdu'nda actiklar ilk ti¢ sergiden sonra baglattiklar: bu etkinligi 1951 yilina kadar
salon anlayisi iginde geleneksel olarak stirdiirtirler. Sergiler, Abdiilmecid Efendinin
himayesinde acilir, sehzade de resimlerini bu sergilerde gosterir. II. Mesrutiyet’le
ivme kazanan ‘milliyetcilik’ hareketleri Osmanli Ressamlar Cemiyeti sanatcilarmi
da etkiler, cemiyet admi 1919°da Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirir?’.
Birligin kuruculari, Ibrahim Call;, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Sami Yetik ve
Sevket Dag’dan olusur fakat sanat ¢izgisinde herhangi bir degisiklik olmaz. Birlik,
Ankara ve Istanbul’da gerceklestirdigi devamh sergileriyle, 1921-1928 yillart
stiresince Tiirkiye’de sanat yasaminin etkin konumunda yer alir?s.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra 1924’ten baslayarak Ankara’da diizenli olarak
sergi agan Cemiyet, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi adin1 alir. 1939’da Devlet
Resim ve Heykel Sergisi'nin agilisina kadar Osmanli Ressamlar Cemiyeti/ Tiirk
Ressamlar Cemiyeti/Turk Sanayi-i Nefise Birligi'nin Galatasaray Sergileri tilkedeki
en diizenli tek sergiydi ve sergide basindan beri kadin sanatcilarin yapitlar: da yer
aliyordu®. Bu donemdeki ayr1 bir sanat etkinligi ise, I. Diinya Savasi'nin stirdiig
1917 yilinda Harbiye Nezareti, konusu savas sahneleri ve askerler olan tablolarin
yapilmasi icin M. Sami Yetik, Mehmet Ali Laga (1878-1947), Ibrahim Calli, Hikmet
Onat, Ali Sami Boyar, M. Ruhi Arel, Ali Cemal Benim (1881-1941) gibi 1914 kusag1
sanatcilarim Sisli semtindeki bir atolyede toplar. Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin de
ziyaret ettigi bu atolyede Balkan ve Canakkale Savaslarinin ¢ne ¢iktig1 tablolar
yapilir. Yapitlar, 1917 sonbahar1 ve 1918’in ilk ayinda, Galatasaray Yurdu'nda acilan
Savas Resimleri ve Digerleri sergisiyle halka gosterildikten sonra, konular:
dogrudan savas olmayan resimler de eklenerek 1918'de Viyana’'da sergilenir.
Ausstellung Tiirkiscber Maler adiyla bir katalogu basilan serginin, Berlin’de de
acllmast  planlanmig ancak  savasin olumsuz kosullar1  nedeniyle
gerceklestirilememistir3.

Donemin bagka bir sanat etkinligi ise, Osmanli Imparatorlugu’nun son
yillarinda kurulan ve varligmi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarina kadar
surdiirebilen ilk 6zel atolye, Serbest Resim Atolyesidir. Ressam Mehmet Ruhi Bey,
Ahmet Ihsan Bey ve Turgut Beylerin cabalariyla Cemberlitag'taki Matbaa-i
Osmaniye bitisiginde 1921 yili basinda kurulur. Thsan (Ozsoy) Bey (Heykeltiras),

26Berk ve Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 25.

27 Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 141.

ZSOzyigit, “1920-1928 Yillar: arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim,” 57.
YAnkara Resim ve Heykel Miizesi, 141.

30Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 143.
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Sami (Yetik), Feyhaman (Duran), Ibrahim (Call1), Sevket (Dag), Hikmet (Onat) ve
Mehmet Ruhi (Arel)in egitim verdigi atolyenin, Sanayi-i Nefise Mektebi'ne
alternatif olmasi agikca beyan edilir. Alman Uzmanlik Atolyesi sistemini
benimsedikleri ve bu dogrultuda galisacaklar1 seklindeki yaklasimin aksine, Fransiz
okullarmin programlarini uygularlar®! Atolye, devamli ve yeni baslayanlar seklinde
ikiye boldtigiti bir 6grenci topluluguna egitim verir ve oOgrencilerini calisma
konularinda serbest birakir. Mezhep, erkek ve kadin 6grenci ayirimi yapmaksizin
egitim vermeyi ilke edinir. Egitim programi; canli ve cansiz modellerden ettt ve
desen calismalarmmin yani sira, renk bilgisi, sanat tarihi dersleri ve sanat
konferanslarii da kapsamaktadir. Golgede ve giines 15181 altinda acik hava ettitleri;
at vb. hayvanlara ait kroki ve desen galismalari ile garsi, sebil, pazar, cami, tiirbe ve
eski eserleri model kabul ederek gerek icinden gerekse disindan ettiitler ve resimler
yaptirilacag egitim programi iginde yer alan ana basliklardir®2. Ugti Istanbul’da biri
Ankara’da Tiirk Ocagi'nda olmak tizere dort sergi agarlar. Hiikiimetten ve hicbir
kurumdan destek almadan var olmay1 basarirlar.3?

Serbest Resim Atolyesi, Tiirk Ocaklar1 ve Halk Evleri, guntumiizde
belediyelerin gerceklestirdigi ‘meslek kurslar1’ aralelinde egitim veren bir yapiya
sahiptir. Serbest Resim Atdlyesi; bu kurumlardan farkl olarak, para karsilig1 egitim
veren, Fransiz sanat okullarmi o6rnek alarak kendi sanat egitimi programini
olusturan -elbette bu programi Sanayi-i Nefise Mektebi'ninki ile kiyaslamak
zordur- ve dnceki atolyelere gore daha fazla sayida hocanin/sanatginin ders verdigi
kapsamli bir atolyedir. 1921 Mayis’inda ilk sergisini agan Atdlye’nin, 1924 yili
sonuna kadar aktif oldugu ve bu yildan sonra varligini siirdiirdiigiine dair herhangi
bir veriye rastlanmadigi, bilgiler dahilindedir 34.

1925'in, Tirk Plastik Sanatlar1 i¢in Ronesans oldugunu belirten Elif Naci,
Sanayi-i Nefise Mektebi talebelerinin Cumhuriyet’le birlikte cesaretlenmis
olduklarim1 ve eski sanatcilara karsi cephe aldiklarmi, eski ve yeni kusak
anlasmazhgmin da 1923’te basladigim belirtmektedir. Ali Riza Bey ise Osmanl
Ressamlar Cemiyeti adim alan birlik tiyeleriyle, Galatasaray Sergileri'nde bir arada
bulunmus; ancak sanat anlayis1 hakkinda yapilan bazi elestiriler nedeniyle, sergilere
bir siire ara vermistir. Cumhuriyet’in [lanindan sonra, Miistakil Ressamlar Cemiyeti,
Yeni Ressamlar Cemiyeti gibi farkl sanat birlikleri kurulurken, resim sergileri de
¢ogunlukla Ankara’da diizenlenmeye baslar®>.

31 Halil Ozyigit, “Cemberlitas Serbest Resim Atolyesi,” Sanat ve Estetikte Etkilesim (2011), 3-4.

32 Ozyigit, “Cemberlitas Serbest Resim Atolyesi” 4.

3Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 144.

34 Ozyigit, “Cemberlitas Serbest Resim Atélyesi,” 6-7.

3 Naciye Turgut, Ressam Hoca Ali Riza (1858- 1930), (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013) 17-18.
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4. ibrahim Call1 ve Sanat Yasami1

13 Temmuz 1882 yilinda Denizli'nin Cal Kasabasi'nda dogan Ibrahim Calli, 22
Mayis 1960 yilinda Istanbul’da vefat etmistir®. Babasi, kasap Osman Efendi'dir.
Calli, anne ve babasini ¢ok kiigiik yasta kaybeder. Anne babasinin 6ltimiinden sonra
amcasimnin korumas: altinda yasamini stirdiiren Calli, ilk ve orta Ogretimini
memleketinde tamamlar. Sonra da Izmir Miilki Idadisi'ni bitirir. O'ndaki resim
meraki da bu yaglarda baglamistir. Oliimiinden kisa siire 6nce, yakin bir dostuna
anlattig1 ses bandma kaydedilmis olan notlarda; ilkokulu Cal’da okurken,
pabuclarmi, mahallesindeki bir Rum kunduraciya pengelettigi sirada, diikkanin
duvarlarindaki Kéroglu-Ayvaz resimlerinin kendisini ¢ektigini, eve gelince hep bu
resimleri diisindiiguni, alt1 tirse tistii beyaz badanali odalarin duvarlarina siyah
kalemle Koroglu-Ayvaz resimleri cizdigini, her defasinda da ailesinden duvarlar:
kirlettin diye “zilgit’ yedigini anlatir. Bu olay Calli’'min daha kiictik yaslarda resim
yapmaya merak sardigini gostermektedir?”. On yedi yasindayken tarlasini satarak
Istanbul’a giden Cally, parasini caldirarak, gecinmek igin calismak zorunda kalir.
Boylece asar katipligi, gazete dagiticiligi, Yeni Camii'de arzuhalcilik yapmustir.
Sonunda ayda elli kurus maasla Ticaret Icra Dairesi'nde is bulur. Kaldig1 handa,
Vefa Idadisi 6grencilerinin ders aldiklar1 bir 6gretmenden ilk resim bilgilerini edinir.
Daha sonra Kapaligarsi’da ¢alisan ressam Roben Efendi’den ayda elli kurus karsilig
ti¢ ay resim dersleri alir. Bu sirada Ahmet Ali Pasa’min oglu [zzet Bey’le tanisir ve
yetenegini sezen Izzet Bey’in aracilifiyla 1906'da Sanayi-i Nefise Mektebi Resim
Boliimii'ne yazilir®®. Dénemin Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirti Osman Hamdi Bey,
dahili mtidiir ve heykel hocas1 Oskan Efendi, fenn-i mimari hocas: Vallaury yagh
boya hocas1 Salvatore Valeri, kara kalem hocas1 Warnia Zarzecki, tarih hocasi
Aristoklis, matematik hocas1 Kaymakam Hasan Fuat Pasa, teshir hocasi Kolagasi
Yusuf Rami Efendi’dir. Daha sonra bu kadroya Fransa’dan getirilen hak hocasi
Napier katilmist13®. Mektep egitimini 1910 yilinda tamamladiktan sonra, Maarif
Nezareti'nin ac¢tig1 bir yarismayla ‘Ciplak Adam’ ve ‘Hareket Ordusu’nun Muhafiz
Alayr'ndan Maksut Cavus’ adli tablolariyla katilir ve birinci olur. Bunun {izerine
Ogrenimini tamamlamasi icin devlet tarafindan Paris’e gonderilir, burada Femand
Cormon’un (1845-1924) atdlyesinde dort yil calisir. 1914 yilinda I. Diinya Savas
baslayinca, yurda doner ve Sanayi-i Nefise Mektebi'nde Vallaury’nin yardimcisi
olarak gorev yapar. Daha sonra attlye ogretmeni olarak gorev alir ve emekli
oldugu 1 Temmuz 1947"ye degin ayni gorevde kalir40.

36 Basbug, “1914 Calli Kusagi’nin Tiirk Resim Sanat: ve Egitimine Etkisi,” 129.

37Sadettin Sar1, “Denizli’den Istanbul’a: Ressam Ibrahim Cally,” Gecmisten Giiniimiize Denizli Yerel Tarih
ve Kiiltiir Dergisi, sayi: 2 (2004), 5.

3Basbug, “1914 Call: Kusagi'mn Tiirk Resim Sanat ve Egitimine Etkisi,” 129.

% Serdar Giiven, “Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 1914 Kugagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ve d Grubu Ressamlar,” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2010), 63.
40Basgbug, “1914 Call: Kusagi'min Tiirk Resim Sanat ve Egitimine Etkisi,” 129.
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Calli, Hikiimet ya da Akademi tarafindan yurt iginde ve yurt disinda agilan
sergilerin vazgecilmez sanatcisi haline gelir. 1936 yilinda Atina’da Parnassos
Salonu'nda ve yine 1936 yilinda Akademi Salonlari’'nda agilan 50 yillik Resim ve
Heykel Sergileri'me katilir. Adi, Gtuizel Sanatlar Birligi olarak degisen Osmanl
Ressamlar Cemiyeti, ilk sergisini 1925 yilinda Tiirk Ocagr Salonu’'nda agar. Call,
katildig1 bu sergide Atattirk’iin iltifat ve elestirilerine mazhar olur. Ibrahim Calli,
1938 yilinda en az on resim yapmasi kosuluyla on ayn ile gonderilen on Tiirk
ressami arasinda yerini alir. Bu illerde yapilan resimler jiiri tarafindan
degerlendirildikten sonra, basarili bulunanlar gorkemli sergilerle izleyiciye sunulur.
Devlet sergilerinin vazgecilmez ressami olan Cally; birinci, dordiincti, besinci, altinci,
sekizinci, dokuzuncu, onuncu, on birinci, on ikinci Devlet Resim Heykel
Sergileri'nde jiiri tiyeligi yapar. Calli; 1941, 1942, 1943 yillarinda diizenlenen tigiincti,
dordiincii ve besinci, 1947 yilinda Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Salonu’nda agilan sekizinci, 1948 yilinda dokuzuncu, 1949 yilinda onuncu ve 1950
yilinda acilan on birinci Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne de katilir4!.

Turk resminde, izlenimciligin temsilcisi ve onciisti olarak adii duyuran
Calli, boyay1 kullanmadaki rahat tutumu ve izlenimlerini lirik bir ifadeyle tuvale
aktarmasi ile beraber hareket ettigi arkadaslar1 icinde farkli bir ele alis1 yakalar.
Resimlerinde tablonun cizgisel yapisina, diizenine hi¢ énem vermez. Renklerle
oynamak, resmi hemen renklendirmek, aceleci, sanat kisiliginin bir yansimasi olarak
biitiin resimlerini etkiler. 1916 yilindan itibaren biitiin ‘Galatasaray Sergileri”’ne
katilan Calli, Nii"den portreye, manzara, savas ve mistik konulu resimlere kadar
hemen hemen her tiirlii konuya deginir42. Sanatginin eserlerinde; desene, tablonun
cizgisel yapisina, diizenine onem vermediginden ya da hemen renk vurma,
renklerle oynama 6zleminden, resimlerinin cogunda hemen goze garpan, kurulus ve
desen yetersizligi, acelecilik, amaca yaklasan ama ona varamayan atilganlik

gorulirs.

4 Serdar Gtiven,”Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi ve d Grubu Ressamlar,” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, 2010), 64-65.
42Seyfi Bagkan, Tanzimat'tan Cumhuriyet’e Tiirkiye de Resim, 100.

43Berk ve Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 28.
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Gorsel 1: Ibrahim Calli, Oturan Kadin, 123x103cm. (Kaynak: Fatih Basbug, 2009)

Ibrahim Calli; huzli, carpici ve 1s1klt paletiyle, izlenimci bir anlayisla Istanbul’'u
ozellikle bogaz kiyilarini, sahilde siralanan evleri, iskeleleri ve ¢am agaglarinin
arasindan deniz gortintimlerini bolca resmeder. Bu resimler Calli'nin sanat giictinii
gosteren eserlerdir. “Ortak 6zellikleri; zorlamasiz, rahat teknigi, dogal icten yorumu,
ozenli isciligi, bol 1sikli genis firca vuruslari ile gerceklestirdigi devingen
aktarimlardir.

Gorsel 2: [brahim Calls, Ada'da Sohbet, 57x65cm. (Kaynak:
https:/ /tr.pinterest.com/pin/528469337494245352/)

#“Kiymet Giray, Call: Ve Atélyesi, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1997), 76.
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
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Gorsel 3: Ibrahim Cally, Emirgan (tstte), 39x53cm, (Kaynak:
https:/ /tr.pinterest.com/pin/347199452519465073/ )

Gorsel 4: Ibrahim Cally, Balikcilar (altta), 22x32cm (Kaynak: Fatih Bagbug, 2009)

Giiller, manalyolar, kasimpatilar, laleler, stimbiillerden olusan Calli
natiirmortlary; genellikle islemeli, yaldizli, porselen, cesm-i biilbiil, kristal gibi pahal
vazolar i¢inde sunulurlar. Istanbul’'un hemen her semtinden resimler yapan Call;
kentin cami, tiirbe, ¢esme gibi tarihi ve dogal dokusunu, gizli koselerini, cay
bahgelerini, sokaklarini, degisik ayrintilarini resimlerine tasir. Istanbul’un gevresini,
denizle i¢ iceligini, kentteki ve koydeki yasami, kosk, konak ve bahgeleri, hizli firca
vuruslariyla ve izlenimci bir teknikle ele alir. Oto portresini ve Osman Hamdi ninki
basta olmak tizere donemin her yastan seckin kadinlarinin portelerini yapar. Bu
portelerdeki kisilerin hali ve tavri, giyim ve kusamlari, i¢inde bulunduklar
mekanlarin dosenisi, donemin Avrupai yasantisina iliskin ipuclar1 sunar. Namik
Ismail’le birlikte cok sayida nt ¢alisan Calli, bunlar1 1920’lerin basinda Ankara’da
ve Istanbul’da agilan sergilerde teshir etme olanag bulur®.

Gorsel 5: Ibrahim Calls, Natiirmort, 37x46cm. (Kaynak:
https:/ /twitter.com/msgsuniversite/status/1263733076976381953 / photo /1)

45Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 162-172.
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Gorsel 7: ibrahim Calls, Dikis Diken Kadin, 127x97cm (Kaynak:
https:/ /twitter.com/msgsuniversite /status/1263733076976381953 / photo /1)
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Gorsel 8: Ibrahim Calli, Hasene Cimcoz Portresi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 113x91cm (Kaynak:
Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 2012).

1923 yilina gelindiginde ise tilkenin bulundugu durum sonucunda Kurtulus
savast ve devrimlerle ilgili kompozisyonlar, Atattirk portreleri, zeybek ve koyli
hayatiyla ilgili konulari resimlerinde isler. Ibrahim Callimin Kemal Pasa ile ilk
karsilasmasi, 2 Ocak 1922 tarihinde Pasa’y1 karsilayan heyetin arasinda bulunmasi
sayesinde gerceklesmis ve O'ndan portresini yapmasina izin vermesini istemistir.
Calli'nin ¢abalar1 ve hazirliklari, nihayet istegine kavusmasini saglar. W. V.
Krausz’dan sonra Kemal Pasa’nin karsisinda resim yapma sansi yakalar. Hatta
Atattirk ile zaman gecirebilmis ender sanatcilardan birisidir. Calli, Sisli Inkllép
Miizesi'nde bulunan sivil giysili ve Kemal Pasa’y1 koltukta oturur vaziyette
gosteren eserinde; frak giysili Kemal Pasa’y1 fonda bazi notlamalarla, agik bir
atmosferde gostermektedir 4 . [brahim Call'nin “Zeybekler” adli resmi,
Cumbhuriyet'in 10. yili olan 1933’de ilki yapilan “Inkilaplar Sergisi” adi altinda,
Resim ve Heykel Miizesi'nde sergilenmistir. Bu sergilerin en énemli temalarindan
biri Kurtulus Savasi’dir. Kurtulus Savasi resimleri, her zaman ve her yerde ulus
devlet kurma girisimlerinin ayrilmaz bir parcast olmustur. Calli, savas temas:
calisan ressamlarin basinda gelmektedir 47.

46 Serdar Giiven, “Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi ve d Grubu Ressamlari,” (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, m2010), 67.

7Ufuk Alkan ve Mehmet Emin Kahraman, “Ibrahim Calli'nin Kurtulus Savasi Temali Resimlerinin
Ikonografik ve Ikonolojik Incelemesi” Kalemisi Dergisi, Cilt 4 Say1 7, (2016), 4.
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Gorsel 9: Ibrahim Call;, Kurtulus Savasinda Zeybekler, 1917, Tuval Uzerine Yagl Boya, 154x186cm
(Kaynak: Ufuk Alkan ve Mehmet Emin Kahraman, 2016).

Gorsel 10: ibrahim Cally, Tiirk Topgulari, 1917, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x270cm, (Kaynak: Ankara
Resim ve Heykel Miizesi, 2012 ).

Uzun bir aradan sonra Mevleviler konusu, 1914 Kusaginda Ibrahim Calli'nin
tuval resimlerinde bir seri olarak karsimiza cikar. Tiirk resminde, baslangicindan
itibaren tasavvuf ve geleneksel konularin resmedildigi 6rnekler vardir. Ozellikle
Osman Hamdi'nin tiirbedar ve cami hocalarimi yaptig1 calismalar: Oryantalist bir
yaklasimin triinti olarak dikkat cekerken; Sevket Dag, Hoca Ali Riza gibi
sanatcilarin da resimlerinde kaligrafi ve geleneksel 6gelere yer verdikleri bilinir.
Kimi zaman kavukluk tizerinde tasvir ettigi bir serpusla veya bir sikkeyle
geleneksel kiiltiire gondermeler yaptiklar: goriiliirken; bash basina konu olarak bu
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denli ayrintili igleyen ve resmin ana temasi haline getiren ibrahim Calli olmustur.
Mevlevihaneleri ve tekkeleri ziyaret edip, torenlere izleyici olarak dahil olmasi,
soyle bir soruyu da beraberinde getirir; Calli'min Mevlevi resimleri, Oryantalist
soylem icinde midir yoksa gelenekten beslenen bir yorumdan mu ibarettir? Nitekim
Calli'dan sonra Tiirk resminin temalar1 arasina girecek olan Mevlevilik, figtiratif
resimden soyut resme kadar sevilerek benimsenecektir4s. Calli boylece, 1924’lere
kadar, Empresyonist teknikle hayli eser vermisken, alisilmamis bir tislupla yeni bir
dizi de ctkarmaya baslamisti: Mevleviler. Galata Mevlevi hanesindeki ayinleri konu
alan bu dizide Cally; bir gesit Ekspresyonizm uygular, fir¢asindan beklenmeyen bir
uslupla yepyeni gortisli diizenlemeler yapar. Ressamin tim verimi icinde, o
verimle baglantisiz, sanki yabanci bir karakterdeydi bu Mevlevi dizisi. Nereden
geliyordu bu degisim? Istanbul’a gelen Beyaz Ruslar arasinda bulunan Alexis
Gritchenko adli bir ressamin, burada gordiiklerinden, 6zellikle cami ve tekkeden
yaptig1 guaj ve sulu boyalar, Calli'nin dikkatini ¢eker ve Gritchenko’yla arkadas
olur, onunla calisir. Bu olay; Calli’min olgun mizacindaki genis goriisiin ve (yeni
ufuklar agan yabanci bir ressamin etkisini kabul edip uzunca stire {slup
degistirmek) de alcakgoniilliiltigiin ilging bir gostergesidir®.

Gorsel 11: Ibrahim Calli, Mevleviler Serisinden, 60x75cm (Kaynak: flona Baytar ve ilkay Canan Okkals,
2020).

s8flona Baytar ve Ilkay Canan Okkali, “Gelenekten Beslenen Modernlik: Ibrahim Calli ve Mevleviler Serisi”
GSED, Cilt 26, Say1 44 (2020), 129.
49Berk ve C)zsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi, 29-30.
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Gorsel 12: Ibrahim Calli, Mevleviler Serisinden, 60x75cm (Kaynak: flona Baytar ve Hkay Canan Okkaly,
2020).

Son yillarinda ise biiyiik programli resimleri birakmis ve kendini cigeklere,
ozellikle de manolyalara vererek, bol bol manolya resimleri yapmistir50.

Sonug¢

Osmanli Devleti'nin her déneminde sanatla ilgili calismalar yapilmis olup,
devlet ideolojisine uygun ¢alismalar desteklenmistir. Toplumun, dini inanislara ve
kurallara siki sikiya baghh olmasindan dolayr resim sanatinda cizimden ziyade
verilen mesajin 6nemi vurgulanmak istenmis ve bu nedenle minyatiir sanati tercih
edilmistir. Osmanli padisahlarindan bazilarinin, kendi portrelerini yabanci
ressamlara resmettirdigi 6rnekler bulunsa da resim alaninda en biiytk gelisim 19.
ylizyllda meydana gelmistir. Dini kurallara gore 6zellikle figiirlerin birebir resmini
yapmak giinah kabul edilmis olsa da resim sanatinda devrim niteliginde olan bu
yenilesme; geng ressamlar tarafindan tercih edilmis ve genis kitlelere yayilmaya
baslamistir. Ayrica yabanci sanatgilar tilkeye davet edilmis ve birgok yetenekli Ttirk
sanatct kendi imkéanlariyla veya devletin destegiyle Avrupa’ya ¢grenim gormeye
gitmistir. Boylelikle geng sanatcilar sanat alanindaki yenilikleri yakindan takip etme
firsat1 bulmustur.

Sanat alaninda gerceklesen reformlarla birlikte; Asar1 Atika Miizesi ve Sanayi-
i Nefise Mektebi Alisi gibi Cagdas Tiirk Resim Sanatimin olusmasma katkida
bulunan kurumlar ortaya ¢ikmistir. Yabanci ve Tuirk hocalarin icinde bulundugu bu

%0 Seyfi Baskan, Tazminat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye de Resim, 101.
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kurumlar ve kuruluslar; birgok yetenekli geng¢ sanatciy1 biinyesinde toplamis ve
sanat alaninda yapilan ¢alismalarin renk skalasini arttirarak, zamaninda yasak olan
ve giinah kabul edilen sanat dallarmin tilkemizde gelismesine katki saglayarak
genis bir cografyaya yayilmasina yol acilmistir. Farkli sanat dallarinda (resim,
heykel vb.) calismalar yapan sanatcilar; yaptiklar: calismalarla koklerine siki sikiya
baglh kalmis ve ciktiklar: bu yolculukta yenilikleri de benimseyerek farkli eserler
ortaya koymuslardir.

Bu donemde; mimariden tarihe, resimden heykele, matematikten anatomiye
bircok alanda basarili 6grenciler yetistirilmistir. Resim alaninda sadece okullar
acilmamuis olup, bircok geng ressam bir araya gelerek Osmanli Ressamlar Cemiyeti
de kurmustur.

Turkiye Cumhuriyeti Devleti Donemi'nde Tiirk Ressamlar Cemiyeti adin
alacak olan bu topluluk; egitimlerini tamamlayan ressamlarin kendilerini
gelistirdikleri alanda s6z soyleme hakkina eristikleri, calistiklar1 sanat alanlariyla
ilgili eksiklikleri ve yapilacak yenilikleri tartisma firsati bulduklar1 bir ortam da
olusturmuslardir. I. Diinya Savasi'nin baslamasiyla birlikte yurda donen ressamlar,
resim sanatinda yeni bir ¢ag baslatmislardir. 1914 Kusag ile birlikte Tiirk Resim
Sanat;; daha genis bir yelpazeye yayilmis olup, bu donemde, farkli tslup
ozelliklerinin hakim oldugu eserler verilemeye baslanmistir. Resim sanatinda kurgu
ve noktalama, parlak renkler, agik havada resim yapma gibi Empresyonizm’e 6zgi
kurallar uygulanmaya baglanmuistir.

[brahim Calli, 1914 Kusagimin ve Empresyonizm akiminin en &nemli
temsilcilerinden biridir. Cocuklugundan itibaren resme ilgilisi olan Ibrahim Calls,
resim alaninda egitimini tamamladiktan sonra calismalarinda Empresyonizm’e
ozgu kurallar1 uygulamaya baslar. Empresyonizm akiminin onctilerinden biri olan
Renoir gibi resimlerinde siyah rengi kullanmaktan cekinmez. Empresyonist
yaklasim; sadece manzara resimlerinde degil portre, natiirmort, nii, gtinltik yasam
ve tarihi 6neme sahip mimari yapilari resmettigi resimlerinde de goriiliir. Izlenimci
yaklasimla resmettigi resimler; genis firca darbeleriyle, canli ve birden ¢ok rengin
hakim oldugu kompozisyonlardan olusur ve 15181 farkli agilardan yansitir. Kurtulus
Savasi stirecini ve toplumun iginde bulundugu zor durumu anlatan resimlerinde;
Empresyonist ressamlarin aksine resmin sanat icin degil toplum icinde oldugunu
gosterir. Sanat¢inin eserleri incelendiginde, stirekli bir degisim igerisinde oldugu ve
farkli tslup ozelliklerine sahip resimler resmederek kendini yeniledigi ve
gelistirmeye calistig1 gortilmektedir. Literattirde, 1914 Kusag veya Calli Kusag:
olarak da bilinen bir déneme damgasmi vuran Ibrahim Calli, yaptig1 sanatsal
calismalarla giintimtizde de hafizalardaki yerini korumaktadir.
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SAHNE ESERINI OLUSTURAN DRAMATIK YAPI KAPSAMINDA OLAYLAR
DiziSi ACISINDAN OZSOY OPERASINA GENEL BiR BAKIS!

Mehmet Baltacan®, Fuat Raufoglu™

Ozet

Konusunu genellikle tarihten, mitolojiden, efsanelerden veya giincel olaylardan alarak
duygu ve duisiinceleri miizikle ifade eden bir mesaj halinde seyirciye ileten, bunu yaparken
de ara¢ olarak, rol tstlenen oyuncular ile sahne {izerinde canlandirma tekniginin
kullanildig1, ayn1 zamanda ortam - zaman - mekan olgular: ile ortiisiir nitelikte dekor,
kostiim, makyaj, aksesuar, 151k vb. teknik unsurlarin kullanilmasi yontemi ile temsil edilen
opera sanati, dramatik sahne sanatlari icerisinde, belki de en kapsamlisi olarak yerini
almaktadir. Tiyatro sanatinda oldugu gibi opera sanatinda da amag, iletilmek istenen
mesajin yazili bir metinden yola ¢ikarak gorsel ve isitsel (miiziksel) unsurlar ile islenerek, bir
aksiyonlar biittinti halinde yasamin canlandirilmis bir kesiti olarak seyircinin goézleri dniine
serilmesidir. Dramatik eserlerde, eserin yaratilmasi sirasinda hikayenin icerigini meydana
getiren olaylarin birbirini takip eden bir plan icerisinde yapilandirilmasy, izleyici ilgisinin,
verilmek istenen mesaj tizerine yogunlasmasi ve sonug ¢ikarma baglaminda yasayabilecegi
her tiirlii ¢oziimsel karmasadan uzaklasmasi konusunda 6nem arz etmektedir.

Nitel aragtirma yonteminde dokiiman Inceleme ve betimsel analiz yaklagimiyla
ylirtitilmiis olan bu arastirmada, dramatik sahne eserlerinin meydana geldigi yap:
unsurlarma deginilerek, dramatik bir tiir olarak bilinen opera sanatinda bu yapimn “olaylar
dizisi” baglamindaki iglenisinin degerlendirmesi olarak OZSOY OPERASI nin incelenmesine
yer verilmistir. Arastirmanin sonunda, Ozsoy Operasimin dramatik yapisi igindeki bitis
bolumii olaylar dizi baglaminda ele alinmis, her zaman sahneye koyulmaya uygun bir hale
getirilerek ana fikri nesilden nesile aktaran degerli bir eser olarak giintimiiz opera
repertuarinda yer alabilecegi sonucuna ulasilmigtir.

Anahtar kelimeler: Dramatik Eser, Dramatik Yap1, Olaylar Dizisi, Opera, Ozsoy Operasi.
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RESEARCH TITLE AN OVERVIEW OF OZSOY OPERA IN TERMS OF THE
SERIES OF EVENTS WITHIN THE DRAMATIC STRUCTURE FORMING THE
STAGE WORK

Abstract

The subject is generally taken from history, mythology, legends or current events,
conveying the feelings and thoughts to the audience as a message that expresses them with
music , and whilw doing this, the animation technique is used on the stage with the actor
playing a role as a tool. Decor, costumes, make-up, accessories, light, etc. The art of using
technical elements, takes its place as perhaps the most comprehensive of the dramatic
performing arts. As in the art of theater, the aim in the art of opera is to reveal the message to
the audience as an animated section of life as a set of actions, by processing the message to
be conveyed with visual and auditory (musical)elements, starting from a written text. In
dramatic works, structuring the events that make up the content of the story in a successive
plan during the creation of the work is important in terms of focusing the attention of the
audience on the message to be given and avoiding all kinds of analytical confusion that may
be experienced in the context of drawing conclusions.

In this research, which was carried out with the approach of document review and
descriptive analysis in the qualitative research method, the structural elements of the
dramatic stage works were mentioned, and the examination of 0OZSOY OPERA was
included as an evaluation of the processing of this structure in the context of "sequence of
events" in the art of opera, which is known as a dramatic genre. At the end of the research,
the ending part in the dramatic structure of Ozsoy Opera was handled in the context of the
series of events, and it was concluded that it can be included in today's opera repertoire as a
valuable work that transfers the main idea from generation to generation by always making
it suitable for the stage.

Keywords: Dramatic Work, Dramatic Structure, Series of Events, Opera, Ozsoy Opera.

Giris

Biittin bilimlerin ve sanatin ortaya cikislarinin ve var oluslariin temel amaci,
insanin dogasinda var olan dltimstizlige ulasmak yani 6liimstiz olmak istegi ve bu
amac¢ dogrultusunda, ¢liime neden olan sebeplere care aramak ve bu sebepleri
miimkiin oldugunca yasamdan uzaklastirmak, uzak tutmaya gabalamaktir. insamn
yaratilisinda var olan ve olumsiizliige ulasma araclarindan biri olarak goriilen
yetilerden en 6nemli bir tanesi, yazma yetenegidir. Yazma yeteneginin, var olmay1
stirdiiren bir ara¢ olarak goriilmesini niteleyen ve toplumlarda aym anlamu
vurgulayan “s6z ucar, yazi kalir” séylemi, yazinin sonraki nesillere aktarim yapacak
onemli bir vasita oldugu ifade etmektedir. Her birey, varliginin diger bireyler
tarafindan fark edilmesini ve bu varligmin siirtip devam etmesini ister. Var
oldugunun kabul edilmesi, bilinmesi ve varligina ilgi gosterilmesi, varliginin
taninmasi ve dnemsenmesi ile 6liimsiiz olma arayist insanoglunun yaratilisindan
ileri gelmektedir. TRT'nin ilk kadin spikerlerinden Jiilide Giilizar 6lmeden 6nceki
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son roportajinda, anne karnindan hentiz dogmus bir bebegin ilk aglayisini “- Ben
geldim, buradaymm, bunun fark edilmesini istiyorum” anlamina gelen bir feryat
olarak algiladigin dile getirmis, hayata gelmesinin, fark edilmekten bagka bir amaci
olmadigin belirtmistir (“https:/ /www.youtube.com/watch?v=3LInltYI5qo”, 2019).
Varligimim somut bir gostergesi ve oltimstizlitk duygusunu, hentiz yasiyorken en
umulur haliyle hissettirecek yollardan bir tanesi olarak insanoglu, eser yaratmak ve
gelecek nesillere bu eserleri birakmak vasitas: ile anilmay: siirdiirmeyi akla yakin
gormiis, boylelikle farkli yetiler dogrultusunda resim, heykel, mimari, muzik vb.
bircok alanda oldugu gibi edebiyat alan1 ile de yazma sanati, duygular: ifade etme
anlaminda 6nemli bir yontem olmustur.

Duygularin ifade edilmesi icin yazilan yazilarin kurgulanarak canlandirilmasi
yoluyla drama olgusu gelismistir. Yazilan yazinlarin, kurgusal bir cerceve icinde
diizenlenerek Oykiilestirilmesi sayesinde sanatsal yaratim meydana gelmistir ve
Nutku (1989, sf. 40), Insanla ilgili olaylar1 sanatsal bir yaratisla canlandiran iretim
isi Dram Sanati olarak ifade etmistir.

Dramatik bir eser olarak Ozsoy Operasi, bir takim politik nedenlerle
yaratilarak bu amaca yonelik bir misyon {istlenmis olmasmin yam sira, opera
sanatinin Cumhuriyet doneminde tilkemizde nasil algilandi1g1 ve bunu takip eden
stirecte bu sanatin algilama ve uygulama boyutundaki yonelime yol vermesi
acisindan oldukca onemlidir. Cumhuriyet doneminin sahnelenmis ilk opera eseri
olmasi, bu eserin 6nemini daha da arttirmaktadir. Dramatik bir tiir olarak opera
Sanat1 ele alindiginda, yapisal isleyis ve biitiinlik konusu ile ilgili tespitler
yapabilme diisiincesi baglaminda Ozsoy Operasi degerlendirilmistir.

Arastirma Problemi

1934 yilinda iran Sahi Riza Pehlevi'nin Ankara’y: ziyareti sebebi ile Atatiirk
tarafindan bizzat igerigine miidahale edilerek Ahmet Adnan Saygun’a i1smarlanan
ve ilk oynaniginda 3 perde olarak sahnelenen Ozsoy Operasi, ilk sahneleniginden,
Ahmet Adnan Saygun’un soylemi ile neredeyse 46 yil sonra yeniden tek perde
olarak dtizenlenmis ve 3 Subat 1982 gecesi Ankara Devlet Opera ve Balesi
tarafindan sahnelenmistir. Sonrasinda bu eser tez olarak arastirilarak reji olarak
diizenlenmis ve 29 Nisan 2005 tarihinde Mehmet Baltacan yonetmenliginde Selguk
Universitesi Devlet Konservatuvari ogrencileri ile tekrar sahneye konulmustur.
Atatiirk’tin, Ozsoy Operasinin ilk temsilinden sonra yaptig1 bilinen “Ozsoy giizel...
Gilizel ama, onun bitin kiymeti bugin icindi. Bir daha oynanamaz.”
degerlendirmesiyle ilk bestelendigi ti¢ perdelik hali ile tekrar sahnelenmesinin
mumkiin olamayacagimi vurguladigi bu eserin, Cumhuriyet doneminin temsil
edilen ilk opera eseri olarak bilinmesi ve Ulusal Tiirk Miizigi'nin gelisim dénemine
temel olusturmas: agisindan her zaman giincel opera repertuarinda yer bulabilecek
nitelikte var olmasi, degerli goriilmektedir.
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Cumbhuriyet doneminin ilk ulusal operasi olarak sahnelenen ve sonrasinda
unutulmus halde tozlu raflarda birakilan Ozsoy Operasinin bu durumundan
hareketle; Arastirmanmin problem ctimlesi ‘Ozsoy Operasi’nin, Ulusal Tiirk Opera
repertuvarina alinmasi ve mevcut metin dogrultusunda tekrar sahnelenmesi
mimkiin mudiir?” sorusunu agiklayici bir yaklasimla ele almaya olanak saglayan
“Sahne Eserini Olusturan Dramatik Yap:1 Kapsaminda Olaylar Dizisi Acisindan
Ozsoy Operasina Genel Bir Bakig” baghig1 altinda ortaya konmustur.

Yontem
1. Arastirma Modeli

Ozsoy Operasi'nin dramatik yap1 baglaminda yer alan olaylar dizisi temel
orgusii dayanaginda incelemesi yapilan bu arastirmada nitel arastirma
yaklasiminda dokiiman incelemesi yapilarak gergeklestirilmistir. Nitel arastirma
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi veri toplama yontemlerinin kullanildigy,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekci ve biitiinctil bir bicimde ortaya
konulmasma yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir
(Yildirmm ve Simsek 2018, s. 41). Nitel arastirma icerisinde yer alan dokiiman
incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazil
materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek 2018, s. 189)

Bu calismada ayrica, dokiiman inceleme yonteminin yani sira, Yildirim ve
Simsek (2018) tarafindan; onceden birikmis ve genellikle kamuya acgik ve
kullanima/analize hazir verilere dayall arastirmalarda etkili bir yontem oldugu,
ayni zamanda bu yontemin ikincil arastirma olarak nitelendirildigi Internet
Kaynakl1 Veri Toplama yontemi kullanilmistir.

2. Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Bu calismada, arastirma konusuna temel tegkil edecek veriler, dokiiman
inceleme yoluyla elde edilmeye calisilmistir. Arastirma konusu ile ilgili daha 6nce
yapilmis olan calismalar hakkinda elde edilen kaynaklar incelenmis, calismanin
amacina uygun olarak desteklenmesi agisindan ikincil arastirma yontemi olarak
internet kaynakli veri toplama yontemine de basvurularak kuramsal cerceveyi
olusturan kavramlarla ilgili kaynaklar taranmis, gereken veriler toplanmis ve
dramatik yap1 betimsel analiz yaklasimiyla degerlendirmeye alinmustir.
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Kuramsal Cerceve

Dram ve Dramatik Kavramlari ile Dram Sanat1 Olgusunun Opera Sanati ile
Kavramsal Iligkisi

Drama, yazili olan bir metnin, canlandirma yontemi ile duygu, diistince ve
mesaj iletmeye uygun bir bicimde kurgulanarak ifade edilmesidir. Nutku (1989),
Dram soztinti (eski Yunancada Drama), bir sey yapma ya da yapilan bir sey
anlaminda kullanildigini, bu sozctigiin baska bir anlammin da “oynamak”
oldugunu belirtmektedir. Ayrica “dram” kavramini tiyatro eserini, opera metnini,
bale senaryosunu, radyo tiyatrosunun el yazmasini ya da bir senaryoyu kapsadigi
bilinmektedir (https://dramatik.nedir.org, 2019). Onceden yazilmamis dogaglama
tiyatrodan farkli olan “metin tabanli tiyatro” olarak vurgulanan “dram” ifadesine ek
olarak, Dramatik Nedir? soru bashginin altinda “Sahne oyununa 6zgt olan” tanimi
yaninda Haldun Taner'in “Bu oyunun dramatik c¢atistn1 ben koyacaktim”
tanimlama ctimlesi de ornek olarak yer almaktadir (https://dramatik.nedir.org,
2019).

Dram sanati ile ilgili olarak, “Aristotales’e gore (Poetika adl1 eserinde) dramin
temel ozelligi, olaymn diologlarla ifade edilmesidir. Bundan dolay1 antik
destanlardan farklidir. Modern cagdan beri bilhassa romandan farklidir. Modern
diistinceden sonra dramlar, oyuncular tarafindan tiyatroda oynanmasi igin
yazilmistir” ifadeleri kullanilmaktadir (https://dramatik.nedir.org., 2019). Bu
baglamda, dramatik kavrama ile oyun tiirtine iliskin olan ve iginde gerilim, ¢catisma
ve cesitli olaylar ile karsitliklarin yer aldig1 herhangi bir yapit, eser ya da olay akla
gelmektedir. Bu tanimlamalara bakildiginda, opera sanatinin kapsamli bir dramatik
tiir oldugu anlasilmaktadir. Diger dramatik sahne eserlerinde oldugu gibi opera
eserlerinin dramatik yapist igerisinde olaylar dizisi, kisilestirme, konusma vb.
Ogelerin yaninda, verilmek istenen mesajin ve ifade edilecek olan duygu ve
duistincenin iletilmesi ile ilgili olan, zaman-ortam-mekan unsurlari baglaminda
dekor, kosttim, makyaj, 1sitk vb. teknik olgularin da yer aldig1 goriilmektedir.
Nutku'nun (1989) “dram sanatinin birbirinden ayrilamayacak temel ogeleri;
yansilama, canlandirma ve aksiyondur” soylemi, opera sanatinda da dramatik
yapinn, yaratim siirecinden temsil anina kadar kurgusal bir olaylar biittinii halinde
planlanmasi ve bu kurgu tizerine sekillenmesi gerektigini gosterir niteliktedir.

Dramatik Eserlerin Yapisal Ogeleri ve Olaylar Dizisi

Duygularin canlandirma yoluyla seyirci 6niinde ifade edilmesi baglaminda,
yazilan yazinlarin kurgusal bir cerceve icinde oykiilestirilmesi ile dramatik bir
yaratim elde edilmektedir. Bu yaratimin icinde yer alan mesajlarin kisi ya da kisiler
tarafindan canlandirma yoluyla sahne tizerinde temsil edilmeye uygun bir bicimde
seyirci oniine sunulacak bir yapit olarak meydana getirilmesi ile de dramatik sahne
eseri olgusu var olmaktadir. Izleyici, inandig1 bir hikayeyi ilgiyle takip etmektedir.
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Brecht (1982, s. 159), tiyatronun tiyatro olarak gercekliginin saglanmasinin, olaylarin
gectigi yerler bakimindan gergekgi yansilamalarin gerektigi gibi gticlenmesine ve bu
sayede anlik olup biten rastlantilar niteligindeki oynayis bicimiyle dogalliga
dontstiirtilmesine bagli oldugunu, boylelikle seyircinin yarg: ve hayal giictinii seyir
disinda birakarak salt kendisine sunulani yasamasinin ve bunu doganin bir parcasi
halinde algilamasiyla miimkiin oldugunu vurgulamaktadir. Canlandirma ile
duygularmn iletilmesi s6z konusu oldugunda, anlatimin desteklenmesi ve
gliclendirilmesi baglaminda zaman-ortam-mekan kavramlarinin 6ykiide anlatilan
gercek ile ortiismesi, bu gergekligin inandiricilik boyutu ile seyirciye yansitilmasi
konusunda da dekor, kosttim, 151k, makyaj, efekt vb. teknik unsurlarin kullanilmasi
gerekmektedir. S6zii edilen teknik unsurlarin aslina uygun olarak kullanilmas: bir
anlamda oykiintin dramatik yapisina baglidir. Anlasilan sudur ki; bir sahne eserinin
teknik Ogelerinin olusturulmas: icin ©ncesinde incelenmesi ve ¢oziimlenmesi
gereken bir dramatik yapisal 6geleri bulunmaktadir. Eser igerinde dramatik yapiy1
“eylemler” olusturmaktadir. Karabulut (Tiyatro Arastirma Dergisi, Makale,
39;2015/1 Issn 1300-1523), 1863 yilinda Dramatik Yap1 Analiz Yontemi ortaya koyan
Gustav Freytag'in (1816-1895) “Dram sanat1 eylem halindeki karakterler sayesinde
ve onlarin kullandiklar1 sozler, tonlar, jestler araciligiyla insanlarin yasadiklar:
kisisel stirecleri igerir; bu stireg, kendileri ya da baskalar1 tarafindan uyarilan ice
dontik duygularin disa yansimasina ek olarak, bir diistincenin parlamasin, atesli bir
tutkuya ve eyleme dontistiirmesini gozler oniine serer.”ifadesine yer vererek,
dramatik yapmin olusturdugu eylemlerden, baska bir deyisle, yasanan olaylar
stirecinden meydana geldigine deginmektedir.

Eserde konu edilen hikayenin dramatik yapisin1 meydana getiren eylemler,
birbirini takip eden bir olaylar drgiistiniin kurgulanmas: ile islenmektedir. Pavis
(2000, s. 268), gosterim sanatlarinda uyaranlar, telkinler, izleyici uyanik tutmak ya
da hareketlendirmek i¢in onu c¢evreleyen kavrayan ve gosterimdeki olaya
katilmasin1 saglayan bir biitiin gtizargahin var olduguna isaret ederek olaylar
orgiistintin izleyici agisindan etkenligine deginmektedir. Egri (1996, s.126),
Aristo'nun Poetica’sinda tragedyanin amacini olaylar ve olaylarin oriinttistiniin
olusturdugunu, bu nedenle olaylar oriintiisiiniin tragedyanin ruhunu meydana
getirdigini ifade etmis, Aristo'nun olay ¢rgtisiine verdigi nemi “Tragedya karakter
olmadan olabilir ama eylemsiz olamaz” sozleriyle vurgulamaktadir. Ozakman ise
(1998, s. 157), ilging bir konunun olaylarin iyi ortlmemesi/6ykiillenmemesi
yizinden ilgingligini yitirebilecegini veya siradan bir konunun olaylar iyi
oriilerek/oykiilenerek ilging hale gelebildigini dile getirmektedir. Dramatik yap1
icinde biitunlugti saglar nitelikte birbirini takip etmesi beklenen eylemlerin analiz
edilmesi s6z konusu oldugunda olaylar dizisi, olaylar orgiisti, eylem plani, olay
gelisimi, olay dizisi gibi kavramlar ile karsilasilmaktadir. Bu kavramlarin hepsi
dramatik yapmin iceriginde yer alan eylemlerin gelisim siirecini ifade etmeye
hizmet eden adlandirmalardir. Goktas (2010, s. 31), gosterim Terimleri Sozliigiinde
olay dizisi kavramimn “Basi ve sonu saptanmus, zincirleme bir gelisimi olaylarin
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olasilik ve zorunluluk olgtileri ile gelistigi buitiin” olarak tanimlandigini ifade ederek
olay dizisinin basit bir diizeyde oyunun oykisii ile iliskili oldugunu belirtmistir.
Ayni zamanda Goktas (2010, s. 34), “olaylar dizisinin diizenlenmesindeki ana eregin
seyircinin merakinin uyandirilmasi ve hatta bu yolla seyircinin esir alinmasi oldugu
belirtilmektedir” ifadelerine yer vererek olay dizisinin seyirci bakimindan
baglayiciligina deginmistir. Eserin kurgusal bir yap1 oldugunu bilerek belli bir 6n
yarg: ile temsili izlemeye gelen seyirciye Oykiiyii inandirict bir eylemler biittinii
olarak sunmak ve izleyeni konunun icine dahil edebilmek, onun 6n yargilarindan
uzaklasmis bir bicimde hikayenin sonunu merak etmesine yardimei olacaktir.

Goktag’'a gore (2010, s. 35), olay dizisinin teknik yapisim1 olusturan ana
basliklar sunlardir;

1-  Giris: Oyunun baslangic kismi, ana karakterleri ve onlarin ne tiir kisiler
oldugunu anlatir. Durumlarin arka plani hakkinda bilgi verir ve aralarindaki
dramatik iliskiyi gelistirmeye baslar.

2-  Dramatik Tahrik: Bu, aksiyonu harekete geciren, destekleyen, yol
gosteren tahrik olacak ve oyunun zorunlu ana aksiyonunu olusturacaktir.

3-  Karsiklik: Bu genellikle oyunun en biiytik boltimitidiir. Dramatik tahrike
ve ondan dogan ¢ok daha beklenmedik gelismelere karakterlerin tepki veris yolunu
betimler. Tahrik, karakterin o anda ¢ozmeye calistiklar1 ahlaki bir ikilem ya da
onlemeye veya kagmaya calistiklar1 potansiyel bir felaket olabilir.

4-  Kriz: Oyunun dorugudur. Dramatik tahrike tamamen sokulma ve
sonuglariyla ytiz yilize gelindigi andir. Krizin bu noktasinda ana karakterler ya
meydan okuyarak yenerler, ya bozguna ugratilirlar, ya da muhtemelen ikisinin
arasinda bir yerde kalirlar.

5-  Sonug: Oyunun bitis kismidir ve parcalarin uzlastirilabildigi,
belirsizligin aydinlandig yerdir. Basari, basarisizhk ya da en azindan ana
karakterlerden hayatta kalanlar degerlendirilir, gelecek ima edilir. Geleneksel
dramda, burasi, kétiltigiin cezalandirildigy, iyiligin odiillendirildigi yerdir.

Bulgular ve Yorum
Ozsoy Operasinin Olaylar Dizisi Baglaminda Dramatik Yapisi

Ozsoy Operasi, librettosunu Iran’li sair Firdevsi'nin Sehname’sine dayanarak
Miinir Hayri Egeli'nin yazdigi ve bestesini Ahmet Adnan Saygun'un yaptigi
Cumbhuriyet doneminin sahnelenmis ilk lirik sahne eseri olarak bilinmektedir. 3
Perdelik bir opera olarak bestelenen ve Tiirklerin Orta Asya’da baslayan ve
Anadolu’da yeni bir devlet kurmalarina kadar devam eden stirecin gelisimini ve
Tiirk-Iran halklarinin kardesligi konusunu iceren bu eser, cagdaslasma yolunda
yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin, her alanda oldugu gibi miizik ve
sanat alaninda da uygarlik yolunda izledigi ilerleyisinin yoniiniin ttim diinyaya bir

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
30



SAHNE ESERINI OLUSTURAN DRAMATIK YAPI KAPSAMINDA OLAYLAR
DiZiSI ACISINDAN OZSOY OPERASINA GENEL BIR BAKIS

gostergesi olarak Mustafa Kemal Atattirk tarafindan istenmistir (Refig, 1997, s.70).
Meydana getirilisi sirasinda Atattirk’tin fikirleri ile, yardimlar ile, sanatcilara olan
tesviki ile ve esrin librettosuyla bizzat ilgilenmesi ile bircok yonden katkis1 oldugu
bilinmektedir. Bu da Atatiirk'tin ilk ulusal Tiirk operasmin ortaya konmasi
konusunu ne kadar onemsedigini gostermektedir. Ulkesinin gelisimi ile ilgili
konularda, yeni kurulan ve cagdaslasma yolunda emin adimlarla ilerleyen Tiirkiye
Cumhuriyeti'ni takip eden Iran Sahi Riza Pehlevi 1934 yilinda Tiirkiye'yi ziyaret
etmek istemis, Ozsoy Operast'min kurgusu da ilk olarak Riza Pehlevi'nin huzurunda
sahnelenmek tizere, aralarinda benzerlik bulunan Tiirk ve Iran mitolojilerine
dayanilarak hazirlanmistir (Baltacan, 2006, s. 24). Bu mitolojiye gore, insanligin
dogusundan sonra diinya tizerine Dahhak adi verilen bir karanlik coker. Iran
yorumunda Gave, Tiirk yorumunda ise Bozkurt diye adlandirilan bir kahraman bu
karanlik ile miicadele eder ve boylece insanligl aydinliga kavusturmayi basarir.
Aydimliga kavusan insanlar da kendilerine lider olarak Feridun adli bir Hakan
secerler. Hakan Feridun’un Tur, Irac ve Selm adinda iic oglu olur. Bunlardan Tur-
Turanileri, Irag-Iranlilari, Selm-Avrupalilari temsil etmektedir (Araci, s. 69).

Iran Sahi Riza Pehlevi ile Mustafa Kemal Atatiirk’tin huzurunda sahnelenmek
tizere hazirlanan Ozsoy Operasinin temsili sirasinda Iran Sahi Riza Pehlevi'yi
“IRAC” olarak, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ii de
“TUR” olarak vurgulayan bir final kurgusuyla 3 perde olarak tasarlanmistir. “Her
Tiirk bir TUR, her Iranl bir IRAC tir.” Finali ile baglanmak {izere tasarlanmis olan
bu eseri Atatiirk; “Ozsoy giizel... Giizel ama, onun biitiin kiymeti bugiin icindir. Bir
daha oynanamaz.” diyerek degerlendirdigi sdylenmektedir (Araci, s.71). Nitekim
Ozsoy Operast unutulmus, sonrasinda 1981 yilinda Atatiirk’{in yiiziincii dogum yili
sebebi ile Ahmet Adnan Saygun tarafindan yeniden diizenlenmistir. Bu diizenleme
esnasinda Atatiirk’tin bu eser icin “Onun biitiin kiymeti bugiin icindir. Bir daha
sahnelenemez.” degerlendirmesine sebep olan ve kurgu olarak ilk sahnelendigi
zamani konu alan 2. ve 3. perdelerin bestecinin kendi soylemi ile biittinliik
konusunda zayif bulunarak ¢ikarilmistir. Eser, 1981 yilinda Ankara Devlet Opera ve
Balesi tarafindan sahnelenmis, neredeyse 25 yil sonrasinda 2005 yilinda da Selguk
Universitesi Devlet Konservatuvar: dgretim gorevlileri ve dgrencileri tarafindan,
glinumiizde elde var olan bestecisi tarafindan diizenlenmis son hali ile temsil
edilmistir. 2005 yilinda Selguk Universitesi Devlet Konservatuvar: Opera Anasanat
Dali ogrencileri ile Ogretim Gorevlisi Mehmet Baltacan'in yonetmenliginde
sahnelenen bu eserin final boliimiinde, biittinliik olgusunun saglanmasi ve eserin
konusunun her zaman giincelligini korur nitelikte, her donem temsil edilebilir
ozellikte Ulusal Tiirk Operasi repertuarinda yer almasi baglaminda, miizikal yapisi
bozulmadan var olan metne sadece eklenti yapilmak suretiyle yorumlanarak

sahnelenmesi amaca uygun gorulmiisttir.

Ozsoy Operast’'nin olaylar dizisi baglaminda dramatik yapist su sekildedir;
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1- Dramatik Yapinn Giris Bolumu Eylem Stireci

Uvertiir sonrasinda “Ozan” karakterinin sahneye gelerek sdyledigi prolog,
giris mahiyetindedir. “Ozan” bu prolog’u ile eserin ana fikri konusunda seyirciye
ipuglar1 verirken,

OZAN: Tarih diyor ki bize,
Medeniyet irmagi, “Brakisefal” soyda buldu bu 6zli kaynag:.
Bu soy, Asya’dan ¢ikt1, dort bir yana yayild.
Bu tarih, ytikselisin baslangici sayildu.
Avrupa, Anadolu, Iran ve Orta Yayla medeniyete girdi.
ve,
Ben vatan yavuklusu Ozan'im
Oz tarihi soylerim, olmusu iletirim.

sozleriyle konunun gercege dayanan kaynaklarina da vurgu yaparak icerikte mesaj
olarak iletilmek istenen Atatiirk’iin Din, Ulus, Devlet konularindaki diisiinceleri ile
yeni kurulmus olan Tirkiye Cumhuriyetinin de bu distinceler 1siginda var
oldugunu izleyenlere;

OZAN:  Ben ne puta tutkunum ne de yare vurgunum.
Ne bir sevgi bilirim, ne bir ytize vurgunum.
Elimde destanimla yalniz Hakka bakarmm.

sozleriyle duyurmaktadir. “Ozan” sozlerinin sonuna dogru, seyircileri, mitolojik
efsanenin masals1 anlatimina hazirlamak tizere 40000 yil 6ncesine gotiirmek icin
diissel bir yolculuga davet eder ve boylelikle masals1 anlatim perdenin agilmasz ile
baslar.

Perde agildiktan sonra “Halki” (Koro) bir araya toplayan Tiirk boylarmin simgesel
karakterleri olarak “1. Bey” ve “2. Bey” halk ile birlikte soylarinin devam etmesi icin
“Hakan Feridun”un bir oglu olmas:t igin dua etmeleri “Ozan”mn prolog
boltiimtindeki konusmalarmi aciklayicr ikinci bir baslangic niteligindedir. Eserde
mistik bir karakter olarak yer alan “Bas Saman”in “Hakan Feridun”un bir yavrusu
olacag1 miuijdesini vermesi giris boltimiinde anlatim1 destekleyici 6zelliktedir.

2- Dramatik Yapmin Tahrik Bolumii Eylem Stireci

“1. Bey”, “2. Bey” ve “Bas Saman” karakterlerinin halkin icinde konusmalarinin
dvam ettigi sirada, buitiin insanlig1 boyundurugu altinda ezen bir fenalik kaynag:
olarak tanimladiklar1 “ Ahriman” karakterinin adini ilk olarak anmalar1 ve onu tarif
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ederek tanimlamalar1 izleyicinin merakinin yon degistirmesini saglayan bir unsur
olarak diologta yer alan;

1.BEY: Dahhak’tan ne konusacaksin!...
2.BEY: Omuz baslarinda birer yilan kafas1 vardir...

BAS SAMAN: Kainat iyilikle kottltgtin, 1sikla karanligin, adlariyla
soylersem Hiirmiiz ile Ahriman’in ezeli harp meydamnidar...

sozleriyle ifade edilen sahne, Dramatik Tahrik  bolimi  olarak
degerlendirilebilmektedir.

3- Dramatik Yapinin Karisiklik / Yiikselen Eylem Boliimii Stireci

Karabulut (2015), seyircinin tizerinde dramatik bir ilgi uyandirildiktan sonra
doruk noktasina dogru giderek artan yogunlukta eylemin yiikseldigi sahnelerin
belirdigini ve bu boltimlerin de Freytag Dramatik Analiz Piramidi'nde “Yiikselen
Eylem” olarak isimlendigini belirtmistir. Bu baglamda Ozsoy Operasi'min olaylar
dizisi incelendiginde, “Haberci” karakterinin;

Haberci: Hakanim sana ne mutlu!
Feridun: Soyle hadi!
Haberci: Baba oldun

miijdeli haberi getirmesi ile seyirci tizerinde olusan dramatik ilgiyi stirtikleyerek
destekleyici eylemler vasitasiyla kriz noktasna yonlendirecek olan karisiklik
bolimi, “Hakan Feridun”un esi “Hatun” karakterinin, dogan ikiz yavrular
getirmesi ile baslayip devamindaki, doga tistli gliclere sahip olan ve o donemde
bilinen gezegenleri simgeleyen mistik karakterler “7 Felekler”in, “Hakan
Feridun”un dogan ikiz yavrularma iyi dilekleri 6dullendirdikleri gizemsel sahne
icinde yer almaktadir. “Hakan Feridun” karakterinin ikiz ¢ocuklarina “7 Felekler”in
glizel dileklerini tamamlayan temenniler dogrultusunda isim vermesi ile karisiklik,
baska bir deyisle yiikselen eylem olarak adlanacak bu bolim eseri kriz noktasina
tasimaktadir.

4- Dramatik Yapmin Kriz Boliimii Eylem Stireci

Eserin kriz noktasin1 “Ahriman” karakterinin gelis sahnesi olusturmaktadir.
Aricr (2001), Ahmet Adnan Saygun, Ozsoy Operasim 1980 senesinde elindeki
eskizlere bakarak 3 perde yerine 1 perde olarak yeniden giintimtizde elimizde var
olan haline diizenlediginde, aslinda Tas Bebek Operasi icin besteledigi ve 1936
yilinda Istanbul’da tamamlandigi bilinen “Sihir Raks1” miizigini eklemis, 1980
yilindaki temsilde de bu haliyle sahnelenmis oldugunu belirtmektedir. 29 Nisan
2005 tarihinde Selcuk Universitesi Devlet Konservatuvar: Sahne Sanatlari Boliimii
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Opera Anasanat Dali 6gretim elemanlar1 ve 6grencileri ile bu eser sahnelenirken,
kriz noktasinin baslangici olarak “Sihir Raks1” miizigine “Ahriman Karakterinin
Yandaslar1” temal1 bir koreografi hazirlanarak kriz noktas: vurgulanmis, “Ahriman”
karakteri sonradan koreografiye dahil edilerek kriz noktasinin doruk noktasina
surtiklenmesi saglanmistir (Baltacan, 2006). Kriz noktasini izleyen doruk noktasinda
“Ahriman” karakteri, solene davet edilmedigi icin kizginligim ve “7 Felekler”in iyi
niyet dileklerine karsilik, kendisinin kotiti dilekleri dogrultusunda 6¢ alacagini dile
getirmistir.

AHRIMAN: Nifak perilerinin gelmesinden korktunuz

Fakat ben onlari, soylarinin arasina salacagim.

5- Dramatik Yapinin Sonug Boliimii Eylem Stireci

Eserin sonug¢ boéliimiiniin, “Ahriman” karakteri ile “Hatun” karakterinin
sahnede yalmiz kaldiklar1 ve “Hatun”un bu koétti dileklerinden vazgegmesi icin
“Ahriman”a yalvarislariyla devam doruk noktasmin sonrasinda yer almasi
gerektigi diistintilmektedir. Hatun karakterinin;

HATUN: Sus artik! Dinlemez seni bir anne. Tanr1 yetis!

sozleri ve bu sozlerin sonrasinda “Ahriman” karakterinin kahkahalar atarak
sahneden ¢ikmasi ile, sonug boliimiine baglanmaktadir. Eserin final boliimiinde
“Bas Saman”, “1. Bey”, “2. Bey” ve “Halk”1 olusturan koro sahneye gelerek
“Hatun”a;

HALK (KORO): Annelik gokten bir parcadir. Annelik en tatl hiilya.

Hatun sana miijde, sana miijde olsu. Gonliin huzur ve siikunla
dolsun”

sozleri ile seslenir. Bu seslenisten sonra “Hakan Feridun” gelir ve “Hatun”u yerden
kaldirir, ona sarilir ve onu sahneden gikarir. Arkasindan sahnede bulunan herkes
sahneden c¢ikarak eser sonlanmaktadr.

Olaylar dizisi baglaminda sonu¢ boliimiine bakildiginda, koroyu olusturan
“Halk” 1n “Hatun” karakterine seslenisindeki sozlerin, masals1 anlatimla islenmeye
baslamis olan konunun biitiinltigtinti vurgulayic1 bir bitis beklentisi anlaminda
havada kalmus, seyircinin aklina takilabilecegi tahmin edilen “Peki, simdi ne oldu?”
veya “sonug¢ nereye vardi?” sorularma cevap verme anlaminda eksik oldugu
gozlenmistir. Eserin “Yiizyillar boyunca Tiirklerin ve [ranlilarin kardes olduklart”
ana fikrine dokunulmaksizin ve Ahmet Adnan Saygun'un 1980 yilinda yeniden
diizenledigi gtiniimiizde elde var olan halinin ana fikir olarak “Ahriman karakteri
ile Ozdeslesmis dis gitiglerin oynayacagl tim oyunlara ragmen Tirkiye
Cumbhuriyeti'ni kurmus olan Turk Milleti'nin asla boliinemeyecegi” vurgusu
tizerine yorumlanmasi hem eserin gitincel Ulusal Tiirk Operasi repertuarinda yer
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bulmasi bakimindan, hem de sonu¢ bolumiiniin izleyicinin diistincesinde var
olabilecek herhangi bir c¢oztimsuzligtin ortadan kaldirilmast agisindan
uygulanabilir gorulmiistiir.

Olaylar dizisi baglaminda, sonu¢ boliimiiniin ¢6ztimlenmesi icin en uygun
karakter masals1 anlatimi baslatip seyirciyi 40000 y1l 6ncesine diissel bir yolculuga
davet eden “Ozan” karakteridir. Onemli bir sebeptir ki; “Ozan” karakterinin
konusan rol olmasi sebebi ile eserin miizikal yapisinda herhangi bir degisiklik veya
diizenleme yapilmaya gerek kalmamis, bestecinin metinsel ve miiziksel yapisina
dokunulmamustir. Eserin 2005 yilinda sahnelenen temsilinin sonug¢ boliimiintin
yorumlanisina gore; masals1 anlatim sona erip tiim karakterler sahneden ¢iktiktan
sonra “Ozan” karakteri yeniden sahneye gelerek ilk baslangi¢ prolog metninden
aynen alinarak diizenlenen;

OZAN:  Iste boyle Beylerim
Bu soy Asya’dan ¢ikti, dort bir yana yayildi.
Bu tarih, ytikselisin baslangici sayildu.
Bakin, bu biiyiik soyla zaman durur mu?
Sakin zaman durur sanma!

[lerden baskasina inanma!

sozlerine;
OZAN:  Budogan yavrular sizlersiniz, bizleriz.

O tarihten beridir, stmsiki bir haldeyiz.
“Ahriman, nifak perilerini
Aramiza sokmaya calissa da
Bize Atamizin (Atatiirk’tin) vasiyetidir!
Tiirk Milleti olarak,
Asla boltiinmeyiz!”

deyisi de eklenerek sonug boliimii olusturulup, eserin finalinin anlamh bir biitiin

halinde sunulmasi saglanmuistir.
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Sonug¢

Dramatik sahne sanatlarinin kapsaml bir tiirti olarak bilinen opera sanatinda
eserlerin dogru yorumlanarak izleyiciye dogru mesaji iletmesi yolundaki en temel
Ogelerden biri, olaylar dizisi baglaminda dramatik yap: ve biitiinliik olgusudur.

Dramatik yapiy1 olusturan temel boltimler Giris - Dramatik Tahrik - Yiikselen
Eylem/Karisiklik - Kriz - Sonug boliimlerinden meydana gelmektedir.

Cumhuriyet doneminin ilk Ulusal Tiirk Opera eserinin giincel opera
repertuarinda yer almaya uygun hale gelmesi anlamli ve 6nemli goriilerek bu
calismada eserin dramatik yapist olaylar dizisi baglaminda incelenmistir. Eserin
elde var olan metninde olaylar orgiisti giris, dramatik tahrik, yiikselen
eylem/karisiklik ve kriz boltimlerinin uygun islenisinin yani sira sonug boliimiiniin
askida kalan bir bitis ile seyircinin aklinda soru isareti birakan bir bitirisle temsil
edildigi gorilmiistiir. Bu baglamda Ozsoy Operast 29 Nisan 2005 yilinda Selguk
Universitesi ~ Devlet  Konservatuvari  tarafindan ~ Mehmet  Baltacan’in
yonetmenliginde sahnelenirken sonug¢ boliminin izleyici agisindan anlami
¢oztimleyici bir bitiris finalinin olusmasi amaciyla son sahnede “Ozan” karakteri
yeniden izleyici Oniine getirilerek baslangicta yer alan prolog metninden

diizenlenmis ve bu boliim,;

OZAN: Iste boyle Beylerim
Bu soy Asya’dan ¢ikti, dort bir yana yayildi.
Bu tarih, ytikselisin baslangici sayildu.
Bakin, bu biiyiik soyla zaman durur mu?
Sakin zaman durur sanma!
[lerden baskasina inanma!
Bu dogan yavrular sizlersiniz, bizleriz.
O tarihten beridir, simsiki bir haldeyiz.
“Ahriman, nifak perilerini
Aramiza sokmaya calissa da
Bize Atamizin (Atatiirk’tin) vasiyetidir!
Ttirk Milleti olarak,

Asla boltiinmeyiz!”
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deyisi haline getirilerek ana fikir, yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
birlik ve biitiinligii vurgusuyla yorumlanmistir. Bu baglamda, Ozsoy Operasi, her
zaman sahneye konulmaya uygun bir hale getirilmistir. Ayrica, ‘milli birlik ve
biittinlik” ana fikrini nesilden nesile aktarabilen bir kompozisyon bitiinligi de
saglanmistir. Boylece, Cumhuriyet doneminin ilk ulusal operasi 6zelligi ile degerini
muhafaza eden ulusal Tiirk Opera eseri olarak giintimiiz opera repertuarinda yer
alabilecegi sonucuna ulagilmuistir.
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ARMAN’IN SANATINDA BiR iFADE ARACI OLARAK ATIK NESNE

Neslihan Ozgeng Erdogdu ! Sofiya Ahadova?
Ozet

Atk kavrami, kullanildiktan sonra ya da ihtiyag bitiminde kullanim dist kalmis her
turli maddeye verilen addir. Atik olusumunu, iiretim ve tiiketime bagli olarak dénemin
yasam standartlar1 belirlemistir. Insan tiiketiminin bir uzantis1 olan atiklar, endiistrilesme
ve seri liretimin artmasi ile diinya icin bir soruna dontismistiir. Atigin temel nedenlerinin
basinda gelen tiiketim kiiltiirtine elestirel yaklagimlar, sosyal yasamin bir¢ok alaninda
oldugu gibi sanat alaninda da karsiik bulmustur. Atigin cevreye ve insan yasamina
olumsuz etkilerine dikkat cekmeye calisan birgok sanatci, atik nesneyi sanatsal bir tavra
dontisturerek dikkatleri tizerlerine toplamislardir. Yeni Gergekgilik akimmin o6nci
isimlerinden Arman, konu ¢ercevesinde ele alinabilecek bu sanatcilarin basinda gelmektedir.
Arman, seri tiretim malzemelerini ve atik nesneleri sanatinda kullanarak, tiiketim kiiltiiriine
gondermelerde bulunmustur. Seri tiretimin gostergesi olarak kabul edilen nesne tekrari ve
onlarin kapladig alanlar, sanatginin eserlerindeki en belirgin unsurlardir. Bu ¢alismada seri
tiretimin bir sonucu olan atigmn giindelik yasamda yarattigi olumsuzluklara deginilmis,
sanat araciligi ile bir ifade aracina dontisen atik nesnelerin, Arman’m sanatindaki yeri
irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: Atik, nesne, yeni gercekgilik, asamblaj, Arman

WASTE OBJECTS AS A MEANS OF EXPRESSION IN ARMAN'’S ART
Abstract

The word “waste” is used to label any object or material that is left over after using a
product or is simply no longer needed. Waste generation was determined by the life
conditions of the period, which depends on production and consumption. Waste is therefore
an extension of human consumption, and this problem for the world has grown along with
increasing industrialization and mass production. Critical approaches to consumption

1 Sakarya Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, Orcid: 0000-0001-
5643-0518, nozgenc@sakarya.edu.tr

2 Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii resim ASD, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Orcid: 0000-
0003-1852-5510, sofiyahadova@gmail.com
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culture, which is one of the main causes of waste, have found a response in the field of art
and many other areas of social life. Many artists tried to attrack attention to the negative
effects of the waste on environment and human life, who turned waste objects into artistic
attitudes and caught attention. A leading name in the Neorealist movement is Arman, and
he is an artist who should be considered within the framework of the subject. Arman makes
reference to the culture of consumption by using materials from mass production and waste
objects within his art. “Object repetition” is accepted as an indicator of mass production, and
it is one of the most prominent elements in this artist’s work. This article examines waste’s
transformation into an expression through art, specifically Arman’s art, which highlights the
negative effects of the daily production of waste that results from mass production.

Keywords: Waste, object, Neorealism, assemblage, Arman

Giris

Atik kavrami, en genel anlamiyla ise yaramama nedeniyle atilmis olandir.
TDK’ye gore; {iiretimden tiiketime kadar, tiim asamalarda ortaya cikan ve
kullanicinin ~ artik  isine yaramayan maddelerin tamami olarak tanimlanir
(https:/ /sozluk.gov.tr/). Atik nesne ise; Oncesinde bir ihtiyact karsilayan ve
sonrasinda eskime, bozulma, ihtiyaca karsilik verememe gibi nedenlere bagli olarak
kullanilmayan nesne olarak tanimlanabilir. Islevselliginin ortadan kalkmas ile ilgili
dogrudan iliski kurulabilecek bir duruma isaret etse de atik nesne, endiistriyel
gelismeler sonucu seri {iretimin kiiresel capta etkinliginin artmas: ile atitk olma
gerekgeleri de degismistir. Eskime ya da yararlilik durumunun olgiit olmaktan
caiktigr ihtiyaclarin, giinimiiz diinyasinda tiiketim kiilttirti ile gerekgeleri gibi
tiiketim ttirleri de gesitlenmistir.

Atigin olusmasinda oncel olan tiretim ve tiretime bagh tiiketimdir. Tarima
dayali yasamin hakim oldugu donemlerde, siradan insanlar i¢in daha ¢ok zaruri
ihtiyacla sinrli olan bu iliskide, doga ile bir uyum s6z konusudur. Aydinlanma
donemi dncesinde savurganlig: ve israfi biiytik gtinahlardan biri olarak kabul eden
dini otoritenin hakimiyetindeki ahlaki anlayis da atigin yasamsal bir tehdide
dontsmeme noktasinda onemli bir rol oynamustir. Ancak Avrupa’da 15-16.
ytzyillarda Ticari Devrim olarak kabul edilen siirecle birlikte ticaretin yayginlasmasi
ve sonrasinda 18. yiizyilda baslayan sanayilesmeyle birlikte tarima dayali yasam
biciminden uzaklasmaya baslayan toplumlarda, mesleki uzmanlasma ile yeni
meslek gruplart dogmus; sehir merkezleri biiytimiis, niifus kalabaliklasmis ve buna
baghh olarak da tretim gibi tiiketim de dogaya verdigi zarar acisindan telafi
edilemeyecek olgtide artmistir.

Sanayilesmenin yani sira teknolojik gelismelilerin yon verdigi modern hayatta
ise, tiretim bicimlerine bagh olarak yeni ihtiyaclar yaratilarak tiiketim de artmustir.
Bu baglamda tiiketim, kendi kiiltiirel yapisin1 insa etmede toplumda sosyolojik
acidan onemli bir rol tstlenmistir. Tiiketim kiiltiirti olarak literatiirde karsilig:
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bulunan bu toplumsal yasam modelinin, sosyokiiltiirel ve ekonomik baglamda
etkileri bircok tartismay1 beraberinde getirmistir:

“Ekonomik yapida-tiretim, pazarlama ve ttiketim iliskilerinde-tiiketimin bas unsur
durumuna geldigi toplum, tiiketim toplumu olarak adlandirilmaktadir. Tiiketim
toplumunda insanlarin gercek/zorunlu ihtiyaglarmi karsilamak yontindeki
tiiketimleri yaninda ve dahabiiyiik oranda gosterisci tiiketim olarak adlandirilan ve
kisinin toplumsal statiistinde diger insanlardan tistte bulunma cabasiyla yaptig:
tiketim s6z konusudur. Toplumun adeta siiriilestirilmesi anlamina gelen Kkitle
kiiltiirtintin gelismesi, yayginlasmasi, tiiketimin artmasi, insanlarin ihtiyaglarindan
ote anlamlardaki titketimleri sayesinde gerceklesmektedir” (Sever, 2017; 286).

2. Diinya Savas: sonrasinda gelisen ve Fordizm olarak adlandirilan kapitalist
endiistrilesme stirecinde kullanilmaya baslayan Tiiketim toplumu terimi, kiiresel
sermayenin hizla artmasiyla tiiketim bir yasama bicimi, yasama kiltiirti olarak
anlamini genisletmistir (Sever, 2017; 286). Kiiresel capta pazar kitlesine sahip
fabrikalarin seri tiretime geg¢mesiyle kolay ulasilabilen ucuz {iirtinler, giindelik
yasami ve bireyin aliskanliklarimi degistirmis, tiiketimi de kiilttirel bir konuma
yerlestirmistir.

Dolayisiyla nesneye bagimli bir toplum yaratilmistir. Ayricalikli smifa
atfedilen ihtiya¢ fazlasina sahip olma gitidusii, toplum her ekonomik sinifina
empoze edilerek bir pazarlama stratejisi olarak her bir birey, kendi sinifsal
diuizeyinde hedef kitlesi haline dontistirmusttir:

“Tiiketim kulttirti, modern bireyin sadece elbiseleriyle degil aymi zamanda
begeniden yoksun olup olmadigiyla da ilgilidir. Ev, mobilya, dekorasyon,
otomobil gibi goriinenler tizerinden begenisi ortaya ¢ikar. Bireyin farkh tiiketim
alanlar1 tizerinden begenileri tercih etmesi ve herkesin bu tisluba katilmas: bu
kiiltiirtin etkinligini gosterir. Yas, cinsiyet ve simif gibi degiskenler tiiketim kiiltiirii
karsisinda esitlenir. Burada herkes tiiketici olmaya tesvik edilir. Kapitalist siteme
ayak uyduramayan tiiketici olamaz. Bu kimlikten yoksun olan dislanir. Bu
dislanma korkusu ve bireyin psikolojik rahatsizlik hissi onu uymaya zorlar. Bu
uyum onu diger bireyler ile esitler, esitlik de tiiketim ile gerceklesir. Thtiyaclar,
tiiketim alani tizerinden belirlenir” (Tan, 2019; 207).

Hizh tiiketime dayal kiiltiirtin yarattig1 en biiyiik problemlerin basinda atik
sorunu gelmektedir. Her bir tirtintin tiretim siirecinde ortaya ¢ikan endiistriyel
atiklar, plastik, ambalajlar gibi gtindelik hayatta kullamlan tek kullanimlik tirtinler,
evsel atiklar gibi sayisini ¢ogaltabilecegimiz nice atik tiirti, tiiketim kiilttirtintin bir
sonucu olarak doga ve insan yasamina olumsuz etkileri bulunmaktadir. Tiiketim
ekonomisinin kapitalist politikalar1 sonucu bireyi nesneye baglayan kiiltiir,
tiiketmek ugruna kendi yikimini 6ngorilir diizeyde hazirlamaktadir.
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Atik Malzemenin Sanatta Kullanimi

20. ytzyilla beraber degisen sanat algisinin en énemli sonuglarindan biri,
geleneksel sanat tiretim yontemlerinin disina ¢ikilmasidir. Cagin dinamikleriyle de
iliskili olan bu durum,sanatcinin ¢evresini kusatan tiim faktorlerin etkisinde kalarak
sanat yapitini yaratma evresinde kaginilmaz bir hale dontismusttir.

Picasso ve Braque kolajlarinda, kagit, vinil, kumas, tel, ip gibi malzemeleri
resim ytizeyinde kullanarak malzemeyi sahip oldugu anlamimin disina tasimalari
baglaminda, sanat tarihinde geleneksel iiretimin disina ¢ikan ilk sanatcilar olarak
kabul edilir. Kullanilan bu malzemeler, yapitin gerceklikle iliskisini kavramsal bir
boyuta tasimakta ve estetik hazzin smurlarimi genisletmektedir. Kolajin iki boyutlu
ylizeysel yapisinin smirlar1 agsma cabasi olarak da gorebilecegimiz asamblajlar da
malzemenin sanatta kullanimina yeni kapilar agmistir:

“Kolajin ti¢ boyutlu hali olarak da goriilebilen asamblaj teknigi de modern donemle
birlikte ortaya ¢ikmis olan yapit olusturma yontemlerinden biridir. Aslinda
asamblajin, montaj teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir mecrada yer aldig:
soylenebilir. Genel anlamiyla asamblaj, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine

kadar genis bir yelpazede yer alan sanat eserlerini kapsamaktadr” (Yilmaz,2015,
188).

Hazir malzemenin yani sira Duchamp’in hazir nesneyi tek basina sanat
eserine doniistirmesi ile de bu yelpazenin smirlar1 daha genislemistir. “Dis
diinyadan gelen ve seri iiretimle veya zanaatkarlarla yapilmis objelerin, resmin
biinyesine sokulmasi, sanatsal yaratinin, bastan sonasanatgi tarafindan tiretilmisligi
tanimlanmasina son vermektedir. Bunun yerine artik fikir, diizenleme ve yeniden
kavramsallastirma, sanatsal yaratryr tanimlamakta ve adeta sorgulamaktadir”
(Kaplanoglu, 2008, s.99).

Dolayisiyla; Ready-Made anlayisinin yayginlasmasiyla birlikte, malzemeye ve
nesneye anlamlar ytklenerek, kavramsal bir diizeyde sanat sorgulanabilir
kilinmistir.  Teknolojik ve endiistriyel gelismelerin sanat alanina etkisi de
malzemenin kullanim alanim1 genisletmis ve farkli sanat hareketlerinin ortaya
ctkmasina neden olmustur.

Ozellikle endiistriyel tiriinlerin sanatsal {iretime dogrudan veya dolayl olarak
dahil edilmesi ile baslayan bu siirecte atk nemli bir yer tutmaktadir. ilk olarak
asamblajlarda one c¢ikan bu atik nesneler, kiiltlirin bir yansimasi olarak sanat

alaninda nesnenin dontistimiinde 6nemli bir kirilma noktast olmustur.

Dolayisiyla asamblaj sanat ile birlikte bir ifade aracina doniisen atik malzeme,
zamanla tuvalin disina tasarak, mekana yayilmaya baglamistir. Gelistirilen yeni
yontemlerden biri olan montajlarda atik sik¢a kendine bir yer edinmistir:

“Montaj yonteminde de nesne, dogrudan yapitin bulundugu platformda bir 6ge
olarak kullamilmaktadir. Eseri olusturan 6teki elemanlarla birlikte kullanilan atik
nesne, eseri icerisinde kimligini kaybetmeden ya da eserin bicimine uygun olarak
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esere ait bir eleman olarak var olmaktadir. Sozciik olarak kurma, takma anlamina
gelen montaj, teknik, mithendislik ve mimari alanlar gibi giinliik yasamda etkin olan
bir¢ok alanda kullanilmaktadir” (Yilmaz, 2015, 189).

Sanatta atik kullanimi, hem toplumun hem de sanatin evrimsel stirecinin bir
sonucu olarak giinlimiiz sanatinda da popiilaritesini korumaktadir. 20. yiizyilin
ikinci yarisinda “Onemsiz Sanat veya Geri Déniistiiriilmiis Sanat gibi deneyselligi de
on plana cikartan bir¢cok sanatsal hareket, atigin dogaya ve insana verdigi zararlar1
gozler ontine serdigi gibi, nesneyi sanatsal bir tavra doniistiirerek anlam
cogaltmaktadirlar (Clemence Bernard-Colombat, 2018).

Arman’in Sanatinda Atik Nesne

1928 yilinda Fransa'min giiney sehri Nice’de dogan Arman, 20. yiizyilin
sonlarmin en tiretken ve yaratici sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Bir antika
saticis1 babanin oglu olan sanat¢inin sanata ilgisi ve yetenegi, cocukluk yillarma
dayanmaktadir. Nice'deki Ecole Nationale des Arts Décoratifs’teki egitiminden
sonra Arman, Paris'e giderek Ecole du Louvre'da sanat tarihi egitimi almustir.
Sanatgi ilk donemlerinde soyut sanata ilgi gostermistir. Yves Klein ile olan
arkadashig1 ise onun sanatina yon vermistir. Arman’in sanati donemsel olarak
cesitlilik gostermistir. Desenleri, boyalari, anitsal heykelleri ve bir¢ok farkli alanda
calismas1 bulunan sanatgi, buluntu nesnelerle {irettigi calismalariyla dikkatleri
tizerine toplamistir (Arman Studio, n.d.)

Armanin atik nesnelerle tirettigi calismalar:1 1960’11 yillarda ortaya c¢ikan Yeni
Gergekcilik hareketiyle (Nouveau Réalisme) iliskilendirilir. Yeni Gergekgilik
“gercege yonelik yeni algisal yaklasimlar” olarak nitelendirilir. Bu akimda
sanatgilar, “kitle kilttirti caginda sanatsal 6zerklikte modernist gelenegin Gtesine
gecmek ve sanatin giinliik hayatta karmasikiliskisini kucaklamak adina c¢ok farkl
yollar aramislardir. Bir onemli stratejileri de tretilen nesneleri ya da ‘hazir
nesneleri’-sanat eserleriyle endiistriyel olarak kaynastirmakt1” (Fortenberry-Melick;
2015, 88).

Nouveau Réalisme hareketinin bir tiyesi olan Arman da sanatinda, giindelik
yasama egemen olan modernlesmenin ve Kkitlesel tiiketim kiltiirtintin dayattig1
nesnellige bir tepki olarak calismalarinda buluntu nesneleri, atig1 kullanmistir. Bu
nesneleri kullanirken sanatqi toplamak, kirmak, yakmak, vurmak, ¢ogaltmak gibi
eylemlerde bulunmus nesneye yasanmisliklarini katmis ve adeta endiistriyel tiretim
ve seri tiretimin izlerine de vurgu yapmustir. Hazir nesnelere yonelen sanatci ayni
zamanda nesnelerin baslangic formlarindan ve amaglarindan da ¢ok uzaklasmamais
nesnelerden kiitlesel formlar tiretmistir (Glind{iz; 2022, 48). Biriktirdigi, topladig1 bu
atik nesneler sanatctyl, Hall Foster’in bahsettigi etnograf olarak sanat¢i sdylemiyle
hareket ederek bakildiginda, gecmise taniklik edecek bugtinii biriktiren
koleksiyonere donuisttirmustiir.
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“Bu katiimci-gozlemci durumu Arman’in, savas sonrast kiltiirliniin montaj
hattindan vitrinlere, oradan mutfak raflarina, oradan ¢6p kutularina ve nihayetinde
¢op yiginlarina dontisen nesne dongiistinii, edimsel olarak taklit ederek cagdas
topluma “sahit olmak” veya gozlemlemek tiizere gozler oniine serisinde apacgik
bellidir” (Hamilton; 2012, 7). Arman bu yola, nesnenin sertivende varolus ile yok
olus arasinda bir koprii kurmaktadir.

Arman 1960’1 yillarda atik nesnelerden olusturtudugu bir dizi eserler
uretmistir. “Poubelles” (Cop Kutusu) isimli bu serinin bir parcasi olan “Kigiik
Burjuva Atig1” calismasi, orta sinifin tiiketimine gondermede bulunmaktadir. Bu
seri Baudrillard'in vurgu yaptigi, “cop sepeti uygarligi’na gondermeler icerir.
Ttiketim toplumunun ardinda biraktig1 bu atik nesneler, ¢opkutularindan cikip, bir
camekan altinda korumaya alinip seyirlik nesneye dontstiirtilmustiir. Bu durum,
Arman’t bir toplayict ve istifliyici olmanin ¢ok oOtesine tasir ve sanatgiya kazi
alaninda ¢alisan bir arkeolog ve antropolog sifati1 kazandirir:

Gorsel 1: Kiciik Burjuva Ati, Arman, Asamblaj, 600x400x100cm 1959. (Kaynak:

http://www.armanstudio.com/the-artist/biography)
“1950'lerden sonra yasam ve sanat arasindaki hiyerarsinin reddini temel edinen
sanatgilardan biri olan Arman’in, yeni bir tiretim pratiginin aksine hélihazirda var olan:
kendine mal etmesi ve onu yeniden dolasima sokmasi, asir1 iiretim ve kiiresel tiiketim
krizinin kaosuna karsi bir tavir olarak da nitelendirilebilir. Nitekim, sanat¢1 1950 ila
1961 yillar1 arasinda yaptig1 “Poubelles/ Cop kutular1” adli seri ile endiistriyel atiklarin
¢irkinligini bu kez hem alimlayici hem tiiketici olan insanla bulusturarak sanatin
smirlarma dair yeni bir argtimana kaynaklik etmistir. Hamilton'un ifadesiyle yikimin
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yasam dongtisiinde kendisini tanik ve katilimcr olarak tanimlayan Arman’in, toplanmis
ve yigilmis ¢oplerin bir dikdortgen camekanda sergilenmesiyle olusan bu eserleri,
yasam gerceklerinin teshiri adina sanat ve giindelik olanin arasindaki smnirlar: ihlal
eden bir bagkaldir1 olmanin yan sira; 2. Diinya Savasi sonrasi yasanan biiyiik krizin
sonucu olarak sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda yasanan deformasyona yo6nelik bir
tavir olarak da nitelendirilebilir” (Akkus Giindiiz; 2022; 50).

Seri icinde yer alan nesneler, rasgele toplanmus etkisi yaratsa da her bir eser,
kendi i¢inde bir tema gergevesinde secilmislerdir. “Cocuk Kutusu” isimli eserinde
goruldiigi tizere bir kiz cocugunun diinyasina yonelik atik nesneler yer almaktadir.
Oyuncaklar, boya kutusu, kagit ve kumas parcalar1 gibi nesneler, bir cocugun
dogdugu ardinda biraktigr atiklardir. Diinyaya geldigi andan oliimiine kadar
tilketmeye endekslenmis bireylerin yasamlarina dair bir kesit olarak da
degerlendirilebilecek bu calisma, geride birakilani bugiine tasimasi agisindan da bir
bellek gorevi tistlenmektedir.

Gorsel 2: Kiicik Burjuva Atigl, Arman, Asamblaj, 930x600x100cm 1960. (Kaynak:
http:/www.armanstudio.com/the-artist/biography)

Sanat¢inin “Premier Portrait-Robot d'Yves Klein” isimli dikdortgen seklinde
plaksiglasla kapli eseri de ilk bakista bize ¢6p y1ginin1 animsatmaktadir. Ancak atik
malzemelerden tirettigi bu calisma bir portredir. Yves Klein'a hitaben. tiretilmis bu
calismada sanatci, klasik portre geleneginin disma ¢ikmustir. Calismada dikat eken
bir diger 6zellik ise eserin adidir. Robot portreler, polis tarafindan aranan bir kisi
hakkinda fizyonomik veri toplamak amaciyla kullanilir. Temel ana hatlariyla kisiyi
tanimlayan karakteristik veriler icerir. Arman’in bu ¢alismasi da bireyin nesneler
araciligi ile iliskilendirilmesi tizerine kurulmustur:

“Bu tablo, vyapildiktan yillar sonra agacagimiz ve bize kim oldugumuzu
hatirlatacak samimi  bir ~ sandik izlenimi ~ vermektedir . Boylece, orada Yves
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Klein’t sanat¢1 yapan seyi buluyoruz: Boslugun derinligini aradigi mavi, kimono,
stiphesiz Zen teorileri ve doviis sanat1 pratigiyle ilgili, Diinya ve Gaston Bachelard'm
hayalleriyle ilgili. Sanatginin kendisinin fotografi” (Alicia Martins 2016).

Diger yonden bakildiginda bu calismadaki nesneler bir ¢op tenekesinden
toplanmis hissini verir. Cop tenekeleri de bireyin tiikettigi nesneler, atiklar
yasamina dair izler barindirir ve tiiketerek isledigi suglarin birer delilleridir.
Baudrillard, tiiketim toplumunu “Co6p sepeti uygarlig1l” olarak tanimlar ve “Bana
firlatip attigin seyi soyle, sana kim oldugunu soyleyeyim!” diyerek, ¢op sepeti
sosyolojisi yapar (Baudrillard; 2008, 40).

Arman, Klein biyografik acilimini ¢op tenekesinden cikartigr atiklar ile

yaparak, portre gelenegini farkli bir uzama tasimistir. Kendi fiziki varhgimizin
disinda tiikettiklerimizle yasama iz biraktigimizin vurgusunu yapmustir.

Gorsel 3: Premier Portrait-Robot d'Yves Klein, Arman, Asamblaj, 930x600x100cm 1960. (Kaynak:
http://www.armanstudio.com/the-artist/biography)

“Poubelle de Cendrier de Jacques Matarasso” isimli calisma da benzer bir
mantikla atiklar istiflenmistir. Plastik bir kutuda paketlenmis sigara izmaritleri,
ipler, kulltik parcalar1 ve gesitli esyalarin birikmesi sonucu olusturulmus bu eser,
unlt galerici Jacques Matarasso'nun artiklar1 ile olusturulmustur. Dolayisiyla
kisiye ait bir temsil soz konusudur. Diger ¢calismalarindan farkh olarak kutu iginde
yer alan bolmelerde atiklar simmiflamakta ve dolayisiyla bu simiflama bolmeler
arasinda bir iliski kurmaya yoneltmektedir.
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Gorsel 4: Poubelle de Cendrier de Jacques Matarasso, Arman, Asamblaj, 635x430x125cm 1960.
(Kaynak: http://www.armanstudio.com/the-artist/biography)

Arman’mn 1960 yilinda Paris Iris Clert Galerisi’'nde acmis oldugu ‘Le Plein’
(Dopdolu) isimli sergisi de atik nesneleri garpici sekilde kullanilmasi baglaminda
ornek olarak gosterilebilir. Yves Klein'in ti¢ y1l 6nce agmis oldugu ‘le Vide” (Bosluk)
sergisine bir cevap olarak, endiistriyel triinlerin yasamimizda tim bosluklar:
dolduracak kadar bir yigma dontistiiginii gorsel bir deneyimle izleyicisine
aktarmay1 amaclayan Arman’in bu calismasi, nesneye bagimli tiitketim kiiltiirtine ve
ona bagli dejenere yasamlara elestiriler icerir.

Gorsel 5: Poubelle de Cendrier de Jacques Matarasso, Arman, Kurgu, 1960. (Kaynak:
http://www.armanstudio.com/the-artist/biography)

Galeriyi tavandan yere kadar ¢op ile dolduran sanatgi, izleyicilerin galeriye
girmesi icin herhangi olanak saglamamustir. Bu sergi sadece disardan izlenebilir.
Steril, icinde gezilip seyretmeye olanak saglayan galerinin de islevselligini bozan bu
sergi, magazalarin 1siltili vitrinlerine kontrastlik olusturacak sekilde kaotik bir
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goruntii sunmaktadir. Arman:

“Yigmtinin soziint ben kesfetmedim: O beni kesfetti. Su her zaman acikga bellidir ki
toplum, ihtiyaci olan gitivenlik duygusunu bir nevi istifcilik gtidiisiiyle besler. Bu
istifcilik gudiisti vitrin diizenlemelerinde, seri tiretim hatlarinda, ¢dp yiginlarinda
somut karsiligimmi bulur. Toplumumun bir gorgii tanig olarak, tiretimin, tiiketimin ve
tahribatin aldatici yasam bilimsel dongtisii ile ¢ok fazla ilgili olmusumdur. Ve uzunca
bir zamandir bu doéngiiniin ¢okca asikar maddi sonuglardan birisi olarak diinyamizi
¢ople ve ise yaramaz tuhaf nesnelerle dolduruyor olusumuzdan o&tiirii act duyar
oldum” (Hamilton; 2012, 1) sozleriyle atiklarla ilgili endisesini dile getirir.

Sanat¢inin bu duyarliliginin bir gostergesi olarak da yorumlayabilecegimiz bu
sergi, kolay ve hizli sekilde elde edilen nesnelerin ayni hizla tiiketmemizi saglayan
sistemi ve gortinmez kilinan gercekleri izleyicisinin gozlerini 6niine sermektedir.

Sanat hayati boyunca biriktirdigi atik nesnelerden {irettigi “Cop kutusu”
olarak nitelendirdigi bu eserler, atig1 ikonik bir boyuta getirmistir. Sanat¢inin,
abidevi gortintimleri ile beraber, tiiketim cilginhig1 icerisindeki bireylerin
yasamlarindan arta kalan nesnelerle doldurdugu eserleri, tiiketirken tiikendigimizi
gorunir kilmanin en sanatsal ifadesi olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Sonug¢

Sanayilesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tiiketim toplumu, 6zellikle 20.
ylizyil ve sonrasinda yasam bigimlerine yon veren bir olgu haline gelmistir. Seri
tiretimle kolay elde edilen trtinler, tiiketim aliskanliklarini degistirmis, temel
ihtiyaclarin gercevesi genislemistir. Reklam, moda ve alisveris merkezleri aracilig
ile tiiketim artmuis, her smifa uygun yeni yasam tarzlar1 yaratilmistir. Ancak ihtiyag
fazlas: tirtine tesvik eden bu politikalar, beraberinde atik maddelerin ¢ogalmasina
neden olmustur. Atk madelerin dogaya verdigi hasar ise ¢ogu kere goz ardi
edilmistir.

20. yiizyilda sanatcilar tiim siireclere kayitsiz kalmayarak, farkli amaglara
sahip olsa da tiiketim kiiltiirtintin etkilerini sanat alanina tasimislardir. Duchamp’m
hazir nesneleri, Picasso'nun kolajlar;, Andy Warhol'un Brillo kutulars,
Rauschenberg’in asemblajlar1 gibi sayisini c¢ogalatabilecegimiz bircok o6rnek,
sanayilesme sonrasi degisen toplumun ve kiiltiirel yapiin bir tepkimesi ya da
sonucudur.

Arman da bu baglamda, nesnelerin tiretim, tiiketim ve yikim stireclerini
sanatinin merkezine almis ve atik nesneyi sanatsal ifade araci olarak kullanmistir.
Saplantili bir sekilde biriktirdigi, topladig1 bu nesnelerden montajlar, resimler ve
heykeller yapmistir. Uretim siirecini deneysel bir alana tagtyabilen sanatc, atiklarla
kurdugu bagla, rastlantinin ttesine gecgerek, ge¢misin izini bugiine tasimaktadir.
Onun eserlerinin temel yapisini, nesnelerin {irettigi anlam diinyas: olusturur.
Nesnelerin biraradalig1 ile olusturdugu sunum bigimleri, nesnenin kendisini kendi
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gercekliginden gikartarak, nesneleri kendi baglamdan uzaklastirir ve atik nesneleri
ironik bir yapiya kavusturur. Tiiketilmis nesne tiiketilen imgeye doniistir. Bu
yaklasim, sanatciy1 kavramsal diizeyde sorgulanilmasini olanakli kilmaktadir.

Atiklar1 bulup cikartan, biriktiren ve sergileyen sanatci, tiiketim toplumunun
yarattigi vahseti gozler oniine serdigi gibi, eserleri aracilii ile bireylerin ve
kentlerin bellegini de arsivlemektedir. Degersiz nesneleri bir koleksiyoncu gibi
biriktirerek, birbirine benzeyen {iretilmis yasamlara atiflar yapan sanatci, tiiketirken
tiikenmislige her defasinda vurgu yapmaktadir.
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EBRU SANATINDA Ci(;EK DESENLERI VE UYGULANMASI
Neval Sakin®

Ozet

Turk Stisleme Sanatlari icerisinde kagit stisleme sanati olarak bilinen Ebrq, kitre ve
benzeri maddelerle yogunlastirilmis su tizerine, 6zel firalar yardimiyla boyalarin serpilip
orada meydana gelen desenlerin kagida alinmasiyla elde edilen bir sanat eseridir. Battal,
Gelgit, Sal, Biilbiilyuvasi, Tarakli, Hatib, Cigekli, Yazili, Akkase, Kumlu-Kilgikl1 gibi birgok
cesidi vardir. EbrG sanatinin cesitlerinden olan Cigekli Ebrdlarda cicek denemeleri ¢ok
eskilere dayanmaktadir. Bu denemeler daha ¢ok kirgicegi tarzindadir. Cigekli Ebra
formlarma temel olusturan Ebrt ustast Hatib Mehmet Efendidir. Onun hafif bir zemin
tizerine, farkli renklerde damlalar: i¢ ice koyup ince tel ya da tek at kil ile hareket vererek
olusturdugu Ebrai tarzi ¢ok begenilmis ve kendi adiyla anilmaya baslamustir. Cicekli Ebrti
denemelerinde 6nemli bir diger asama ise Necmeddin Okyay'in pek ¢ok cigegi yari
usluplastirarak teknede resmetmesidir. Bundan boyle ¢icekli Ebrtlar “Necmeddin Ebrtisu”
diye anilmaya baslamistir. Giintimiizde ise ebrt sanat:1 tekniginin el verdigi 6l¢tide renk ve
renk perspektifi bilgisi ile yari stilize ve natiiralist tarzda cigekler uygulanmaktadir.

Ebrti sanati tizerine cesitli ¢alismalar yapilmustir. Bu calismalar daha c¢ok Ebra
sanatinin tarihi, sanatcilari, Ebrti sanatinda kullanilan malzemeler, Ebrii cesitleri ve eski el
yazmalarindaki ebrti 6rnekleri gibi konularda yogunlasmaktadir. Bu makalede ise Ebrii
sanat1 gesitlerinden Cicekli ebrtlarda tercih edilen cicek tiirleri ve bu ciceklerin desenleri,
tasarimsal oOzellikleri ve uygulanmasi konu olarak calisilmistir. Bu dogrultuda Ebrii
sanatinda en ¢ok uygulanan 9 adet cigek tiirti belirlenmis, bu ciceklerin desenleri sematik
cizimlerle ve uygulama sonrasi fotograflarla desteklenerek nasil uygulandigi anlatilmistir.
Bu cigekler lale, giil, karanfil, menekse, stimbiil, gelincik, papatya, bahardallar1 ve
kircigekleridir. Tiirk tezyini sanatlarinin diger alanlarinda da sevilerek kullanilan giceklerdir.
Belirlenen cicek desenleri bilgisayar ortaminda sematik olarak ¢izilmistir. Cizimde damlalar
halinde birakilan boyalar: ifade eden daireler ve bu daireleri sekillendirmek icin yapilacak
olan biz hareketleri oklarla ifade edilmistir. Nihayet bu ¢icek desenlerini kendi atélyemde
uygulayarak cicekli ebrtilar olusturulmustur. Yapmus oldugum bu Cicekli ebrtlarm
fotograflar1 cekilerek makaleye eklenmistir. Boylece cigekli ebrtilarin uygulama asamasinin
son hali somutlagtirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ebrt Sanati, Cigekli Ebrtlar, Cicek Deseni, Yar1 Stilize Cigekler,
Natiiralist Cicekler.

* Ogr. Gor., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar: Bsliimii, ORCID:
0000-0002-7765-258X, nsakin@erciyes.edu.tr
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FLORAL PATTERNS AND THEIR APPLICATION IN THE ART OF EBRU
(MARBLING)

Abstract

Ebrti, known as the art of paper decoration in Turkish Decorative Arts, is a work of
art obtained by sprinkling paints on water condensed with tragacanth and similar
substances, with the help of special brushes, and transferring the patterns that occur there to
the paper. There are many types of Ebrtt (marbling) such as Battal, Tide, Shawl,
Nightingale's Nest, Scalloped, Hatib, Flowered, Written, Akkase, Sandy-Awned. Flower
practices in Floral Ebrt, which is one of the varieties of Ebr(i art, dates back to ancient times.
These practices are more of a wildflower style. Ebrti master, Hatib Mehmet Efendi, is the
basis of the floral Ebrti forms. The Ebrti style, which he created by putting drops of different
colors together on a light background and moving with thin wire or a single horsehair, was
very popular and started to be known by his own name. Another important stage in the
Floral Ebra practices is that Necmeddin Okyay painted many flowers on the Ebra tray by
semi-stylizing them. From now on, Floral Ebrts began to be called "Necmeddin Ebrus".
Today, semi-stylized and naturalistic flowers are applied with the knowledge of color and
color perspective as much as the technique of Ebrti (marbling) art allows.

Various studies have been carried out on the art of Ebrti. These studies mostly focus
on existing information such as the history of the art of Ebrd, its artists, the materials used in,
its types and examples of marbling in manuscripts. In this article, the flower types preferred
in Floral Ebru, which is one of the types of Ebru art, and the patterns, design features (semi-
stylized and naturalistic style) of these flowers and their application are studied as the
subject. In this direction, 9 flower types that are most used in Ebru art were determined, and
how these flowers were applied by supporting the patterns with schematic drawings and
photographs after the application was explained. These flowers are tulips, roses, carnations,
violets, hyacinths, poppies, daisies, sprigs and wildflowers. They are used lovingly in other
fields of Turkish ornament arts. The determined flower patterns were drawn schematically
in the computer environment. The circles expressing the paints left in the form of drops in
the drawing and the biz (wire rod) movements to be made to shape these circles are
expressed with arrows. Finally, by applying these floral patterns in my own workshop, floral
Ebrtis were created. Photographs of the Floral Ebrts I have made have been taken and
added to the article. Thus, the final state of the application phase of floral ebrts has been
embodied.

Keywords: The Art of Ebrt, Floral Ebr(i, Floral Design, Semi Stylized Florals, Naturalistic
Florals.

Giris
Ebra, Tirk Stisleme Sanatlar: igerisinde yer alan bir kagit stisleme sanati
olup kitre ve benzeri maddelerle yogunlugu artirilmis su yiizeyine, 6zel fircalar

yardimiyla boyalarin serpilip orada meydana gelen desenlerin kagida alinmasiyla
elde edilen bir sanat eseridir (Aritan, 1999, s.441).
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Ebrtt kelimesine etimolojik olarak bakildiginda, koken olarak nereden
geldigi konusunda cesitli goriisler bulunmaktadir (Giileg, 2004, s.56). Ebrt'nun
Cagatayca ebre (Sami, 1996, s.65), Farsca ebri, Ebrti, abru (Derman, 1977, s.8) ve
Hintce Abar (Aritan, 2002, s.329) seklinde kullanilageldigi gibi goriisler ileri
strtilmtistir. EbrGt sanatiin nerede ve ne zaman bagladig1 kesin olarak
bilinmemektedir (Barutcugil, 2001, s.33). Bununla birlikte Ebri sanatinin menseinin
Orta Asya oldugu yoniinde kuvvetli bir kanaat hakimdir. Zira gerek bu sanatin
ismi, gerekse Cin ve Japonya’'da Ebrtiya benzer su tizeri sanatlarin varhgi, su
tizerinde boya ytizdiirmenin yeryiiziinde ilk kez Orta Asya’da uygulandig:
goristiinti  pekistirmektedir (Dere, ty, s.10). Sanat tarihgileri ve arastirmacilar
tarafindan ilk olarak Orta Asya ya da Uzak Dogu’da yapildig1 soylenen Ebriya,
katki verme hizmeti goz ontine alindiginda Ebrtinun bir Tirk Sanati olduguna
stiphe yoktur. Bugiin biitlin bat1 dillerinde Ebri terminolojisi Ttirkgedir. Ve hangi
ulusun EbrGcusu olursa olsun Battal, Tarakli, Gel-git, Kumlu ya da Hatib
denildiginde Ebrti sanattimin hangi uygulama seklinin kastedildigi kolayca
anlasilmaktadir (Babaoglu, 2007, s.XII).

Ebrt en parlak donemini 16. ve 17. yiizyillarda yasamustir. Avrupalilar buna
Turklerin “Kagidi mermerlestirme sanat1i” demistir. Hatta Ttirk Ebrti ustalarina,
krallar i¢in 6zel an1 defterleri 1smarlanmistir (Atalay, 1990, s.3). Bilinen en eski Ebrt
ustas1 Sebek lakapli Mehmet Efendidir (Babaoglu, 2007, s.XII). Ad1 Ebrt yapimi ve
terkiplerini anlatan en eski eser niteliginde olan ve 1608 tarihinde yazilan Tertib-i
Risale-i Ebri adl1 eserde ge¢mistir (Ovalioglu, 2007, s.XII). Makalemizin konusu olan
Cicekli ebrti desenlerinin gelismesinde déntim noktasi olan Ebrt ustalarindan Hatib
Mehmet Efendi, siiltis-nesih yazilarini 6grenmis ve eserler vermistir. Ancak asil
sOhretini Ebrti sanatindan dolay1 kazanmistir. Nitekim hafif bir zemin {izerine,
farkli renklerde damlalar1 i¢ ice koyup ince tel ya da tek at kil1 ile hareket vererek
olusturdugu Ebra tarzi ¢cok begenilmis ve kendi adiyla anilmaya baslamistir. Bu
tarz gicekli Ebrti formlara da temel teskil etmistir (Dere, ty, s.32). Dontim noktasi
olarak ifade edebilecegimiz Ebrt ustalarindan biri de Necmeddin Okyay’dir ki
Ebrtida kendisinden oncekilerin pek denemedigi yeni bir tarza viicut vermistir.
Karanfiller, stimbiiller, laleler, hercai menekseler, fulyalar, gelincikler ilk defa onun
teknesinde a¢mistir. Bu nedenle ¢icekli ebrtlara “Necmeddin Ebrtisu” denmistir
(Ayvazoglu, 2010, s.12). Baska bir ebr(i ustas1 Mustafa Diizgtinman ise ¢icekli ebrti
formlarinin arasina papatyay1 eklemistir (Dere, ty, s.40).

Ebrti sanatinda kullanilan malzemeler; tizerine boya serpilecek olan suya
yapiskan bir yogunluk veren kitre, suda erimeyen toprak-madeni-nebati boyalar,
boyalarin dibe ¢okmeden yayilmasini saglayan sigir 6dii ve boyalar1 serpmek icin at
kilindan yapilmis fircalardir (Derman, 1977, s.10-12). Ebrtnun; Battal, Gelgit, $al,
Bulbtilyuvasi, Tarakli, Hafif, Neftli, Serpmeli, Hatib, Cigekli, Koltuk, Yazili, Akkase,
Kumlu-kilcikl gibi klasik ebrt gesitlerinin yan sira Dalgali, Kaplangozii, Cift ebrd,
Fantazi Tarakli, Figtirlii, Yahudi ebrisu gibi modern ebri olarak ifade edilen
gesitleri vardir. (Aritan, 2002, s.336).
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Ebrt kagidi, gegmiste cilt ve hat sanatina yardimci bir sanat dali olarak
kullanilmistir. El yazmas: kitap cildlenmesinde (Carkuse) ve yan kagit olarak, hat
sanatinda ise yazilarin zemin ve pervazlarinda kullanim alani bulmustur (Derman,
1999, 5.192). Gunuimiizde ise tiim gelenekli sanatlardaki degisim Ebr(i sanatinda da
kendini gostermektedir. Ebrt kullanim alani olarak degisik uygulamalar yapmaya
imkan tanityan bir sanat olmasi ile glintimiizde kagit disinda kege, kumas, ahsap,
deri, metal, cam ve seramik gibi bircok degisik yiizeye ve farkli objelere
uygulanmaktadir. Buna bagh olarak kagit disindaki cesitli ytizeylerde toprak
boyalarin iyi sonu¢ vermemesi nedeniyle kimyasal boyalar ile yogunlastiricilardan
kitre yaninda deniz kadayifi ve kimyasal yogunlastiricilar ile kimyasal o6d
kullanilmaktadir (Begig, 2015, s.597).

Asirlardir Tirkler tarafindan icra edilen Ebrai sanati, Tiirk sanat ve estetik
anlayisini ifade eden geleneksel sanatlarimizdan birisi olarak insanliga armagan
edilmis bir kiilttirel deger olarak UNESCO tarafindan 2014 yili Kasim ayinda alinan
kararla Ebrti Sanati diinya kiilttirel miras listesinde yerini almistir. Bu gelisme ile
Ebrt sanati Tirk kilttirtintin diinya kiilttir mirasina kazandirdigr bir zenginlik
olarak tescil ve ilan edilmistir (Begig, 2015, s.589).

Ebri sanat1 tizerine cesitli calismalar yapilmistir. Bu calismalar daha ¢ok
Ebrt sanatinin tarihi, sanatcilari, Ebr(i sanatinda kullanilan malzemeler, Ebrt
cesitleri ve eski el yazmalarindaki ebri 6rnekleri gibi konularda yogunlagsmaktadir.
Bu makalede ise Ebrti sanati cesitlerinden Cigekli ebrtilarda tercih edilen gicek
tirleri ve bu ¢iceklerin desenleri, tasarimsal 6zellikleri (yar: stilize ve nattiralist
tarzda) ve uygulanmasi konu olarak calisilmistir. Makalede belirlenen c¢icek
desenleri bilgisayar ortaminda sematik olarak cizilmistir. Cizimde damlalar halinde
birakilan boyalar: ifade eden daireler ve bu daireleri sekillendirmek icin yapilacak
olan biz hareketleri oklarla ifade edilmistir. S6z konusu bu sematik ¢izimler kendi
atolyemde yaptigim cigekli ebrtlarla desteklenerek nasil uygulandig: anlatilmistir.
Yapmus oldugum Cigekli ebrtlarin fotograflar1 makaleye eklenmistir. Boylece gicekli
ebrtlarin uygulama asamasimn son hali somutlagtirilmistir. Iste cicek desenlerinin
bilgisayar ortaminda sematik olarak cizilmesi ve bu desenler baglaminda kendi
atolyemde yaptigim ebrtlar makalenin orijinalligini gostermektedir.

1. Tiirk Stisleme Sanatlarinda Cicek

Turkler sanat diinyasinda bir taraftan sadelik i¢inde giizeli ararken, diger
taraftan da yaratilmistan Yaradan’a ulasmak istemis bunun icin tabiatin dl¢tilerine,
nispetlerine ve temel cizgilerine sadik kalarak teferruat: atmistir. Modelini kendi
gorusiine gore cizerken esaslara sadik kalmasi, Yaradan’a olan baglilik, edep ve
hayranlik duygularindan kaynaklanir. Boylece hem modelini kopya etmemis hem
de kendi yorumunu katarak kesretten vahdete yani c¢okluktan birlige ulasmanin
yollarin1 aramustir. Netice olarak Tiirkler tezyini sanatlara imzalarini atarken
modellerini gercekci bir bakisla tabiattan almislar, belli basl: esas ¢izgileri koruyarak
detay1r atmislar, kendi zevk ve gortislerine gore bir tslup belirlemislerdir.
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Stilizasyon veya tisluplastirma adi verilen bu yolun sanat diinyasinda bir dontm
noktast oldugu ve klasik motiflerin bu metotla ortaya ciktig1 sdylenebilir (Birol vd.
2005, s.14). Gergekgi (nattiralist) anlatim, tisluplastirma (stilizasyon), deformasyon,
soyutlama yontemleri dogada cevremizde bulunan kaynaklardan yararlanirken
uygulanan yontemlerdir. Esasen her tiir stisleme icin temel olan iki kaynak vardir ki
bunlar dogada var olan bicimler ve insan zihninin tiretimi soyut bicimlerdir. Bu
kaynaklardan gesitli yontemlerle stisleme tasarimlar: olusturulur. (Aker, 2010, s.67).
Tiirk sanati, bir Islam sanati olarak figiirti ve figiirlii bezemeyi sinirh olgiiler icinde
kullanmistir. Buna karsilik non-figtiratif bezemenin énemli elemanlarimdan biri olan
geometriyi adeta sinirsiz kullanmis, yaziy1 stisleme olarak degerlendirebilmis ve
stilize bitkisel bezemeyi de ¢ok yaygin sekilde uygulamistir (Demiriz, 2005, s.6).

Turk stisleme sanatlari, ytzyillar boyunca gelenek ve goreneklerle oldugu
kadar din ve inanclarin etkisi altinda gelisip, tisluplandig1 igin son derece zengin ve
estetik bir yapiya sahip olmustur (Keskiner, 2000, s.1). Tiirk sanatinda goriilen
motiflerin en 6nemli 6zelligi mitkemmel bir tisluplastirmadir. Sanatgilar bir bitkiyi,
bir hayvani veya c¢icegi tabiatta gorundiigu gibi degil, onu gormek istedikleri gibi
resmetmiglerdir (Ozkegeci vd. 2007, s.58). Bunlardan tezyin sanatinin temel motifi
cicekler sadece sanata degil, giinliik hayata, folklora ve edebiyata genis olctide
girmigtir. Ornegin Divan edebiyatinda sevgilinin sa¢i siimbiil, endam1 giil, boyu
selvidir (Demiriz, 2005, s.6). Yine lale, karanfil, hashas, giil, stimbiil, hasekikiipesi,
menekse, nergis gibi cicekler Tiirk sanatkarlarin elinde bin bir sekle burtinmiis,
yalniz lale motifinin Istanbul’daki mimari eserlerin cinilerinde 312 cesidi
kullanilmustir (Ozkegeci, 1992, s.24). Cigek yetistirmek, yeni cesitler elde etmek ve
dogadaki cicekleri kiltiir haline dontistirmek bati kulttirtine Turklerin 6nemli
katkilarindan biridir ki lalenin Avrupa’ya Tiirkler tarafindan tamtildigr bunun bir
gostergesidir (Demiriz, 2005, s.6).

Tiirk stisleme sanatlarinda, ¢igcek motiflerini su sekilde tasnif edebiliriz:

1.Stilize gicekler: kokenleri belli olmayacak derecede stilize edilmis ¢iceklerdir.
Bunlar Hatai, peng ve Goncagtil’ diir.

2.Yar stilize gicekler: Stilize edilmis olmalarina ragmen kokenleri belli olan gicekler
(lale, karanfil, giil, nergis, simbiil, ¢icek agmis bahar agaclari)

3.Nattiralist 6zelliklerini koruyan ¢icekler: bu tiir giceklere Sukufe veya minyattir
cigekler de denir. Tamamen nattirmort anlayisiyla cizilir (Keskiner, 2000, s.4).

Turk Stuisleme sanatlarinda goriilen stilize motiflerden 6zellikle Hatai ve Rumi’lerin
ilk ornekleri 8. ve 9. ytizyil Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis sanat eserlerinde
goriilmektedir. Hatai ve Rumi’ler, 10. ve 13. yiizyillar arasinda Selcuklularda da
Geometrik desenlerin yaninda bolca kullanilmistir (Keskiner, 2000, s.1).

Yar1 tisluplasmis cigekler cigegin tabiattaki gortintimiine yakin bir sekilde
stilize edilmesiyle ortaya cikar. Bu tarz motifler cicegin kaynagini tamamen
gizlemez ve bakildiginda hangi cicek oldugu agikga belli olur. Bu tarz gicekler sade
ve grafik bir anlayisla resmedilmistir (Ozkegeci vd. 2007, s.74). Yar1 tisluplagtirilmis
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cicekler iisluplastirilmis olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu cigekler
ayrit ayr isimleriyle desen iginde fark edilirler. Yar1 usluplastirilmis cigekler
kullanilirken her biri kendi sap1 ve yaprag ile ¢izilmelidir. Bu grubu teskil eden
cicekler incelendigi zaman cigeklerin yalin, sade oldugu dikkat geker (Birol vd. 2005,
s.113). 15. ytuizyll sonlarindan itibaren Mushaflarin surebasi tezhiplerinde, ufak
cicekli ot ktimeleri seklinde yar1 tisluplastirilmis cigekler gortilmektedir. Bu gicekler
yerlerini XVI. ytizyilin ilk yarisindan sonra has bahge ¢icekleriyle yapilan yeni bir
tisluba birakir (Birol vd. 2005, s.113). Soz konusu {iislup XVI. ytizyiin ortalarinda
Kara Memi ekoliiniin baslamasiyla siisleme alanlarinda kendini gostermis, klasik
Turk stisleme ana temasini olusturmustur. Bu tislubun ana 6geleri basta lale olmak
tizere, karanfil, gul, nergis, siimbiil, cicek agmis bahar agaclari ve servilerdir
(Keskiner, 2000, s.4). Kara Memi'nin stisleme sanatlarindaki en biiyiik ronesansi
kokulu bahge ciceklerini nattiralist tarzda yorumlamasidir (rtes, 2017, 5.192).

Osmanli bezeme sanatinin hemen hemen her dalinda goriilen yari
usluplastirilmis ¢cicek motifleri 17. ytizyilin ilk yarisinda baslayan Batililasma
heyecan1 ve Avrupa sanatinin etkisiyle tabiattaki goriinttisiine dontiserek, bezemeci
bir anlayistan uzaklasir (Duran, 2018, s.180). Osmanli sanatinda giderek artan
nattiralizm akimi kendini bitki motiflerinin gercege uygun olarak islenmesi ile
gostermistir (Demiriz, 2005, s.6). XVIIL ytizyilin birinci yarisinda da Avrupa resim
sanat1 etkisiyle cicek minyatiirleri ortaya ¢ikar. Uzun bir tarihi stirecte farkli
usltplarla gelisen Tiirk bezeme sanatlar1 XVI. ytizyilda klasik cagina ulasmisken
Bat1 diinyasinin zevk ve sanat anlayisinin yayginlasmasiyla klasik dénemin renk,
desen ve kompozisyon birikimi ihmal edilmis, barok ve rokoko tarzi Tiirk
tezyinatina girmistir. Klasik sltpta eser veren sanatkarlar bu akimin oniine
gecememis, buna karsilik natiiralist bir goriisle yaptiklar1 cigek ve ¢icek buketi
minyattirleri kisa zamanda benimsenmis ve siiktfe tarzi diye adlandirilan yeni bir
usltp olusmustur (Birol, 2010, s.258).

17. ve 18. yiizyillarda cicekcilige verilen 6nem sonucunda farkli tiirlerin
yetistirilmesi ve bunlarin kayit altina alinmak istemesiyle cicek ressamligr giindeme
gelmistir. Cicek ressamhigl ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda ¢ok kullamilmis bir
stisleme tarzidir. Siikife tarzi olarak adlandirilmiglar ve vazolu-vazosuz buketler,
rozetler, demetler, tek ciceklerle cok renkli halleri ile dogal gortintimlerine benzer
yapilmiglardir. 18. yiizyillda Ali Uskiidari gigek ressamlarinin 6nctiilerinden biri
olmustur. Ali Uskiidari'nin yasadii dénemin sanat anlayisini yansittig motifler
arasindaki tabii tislpta ve yar1 tsltplastirilmis cigekler, eserlerinde 6nemli bir yer
tutar. Gul, lale, karanfil, stimbiil, menekse, hazeran, nergis, zambak, diigun cicegi,
siklamen, ayn-1 safa, ¢igdem, leylak, anemon, safran, erguvan, peygamber ¢icegi,
hasekikiipesi, agelya Ali Uskiidari'nin resmettigi cicekler arasindadir (Ozsoy, 2013,
s.45).

Diyebiliriz ki Tiirk Stisleme sanatlarinin her alaninda gortilen gicekler, Ebrt
sanatinda da yar stilize ya da natiiralist tarzda c¢icekler olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Cigekli Ebralarda; lale, gtil, karanfil, menekse, stimbiil, gelincik,
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papatya, kirgicekleri ve bahardallar1 goriilmektedir. Cigek sekilleri, tekne icindeki
kivami artirilmis su ytizeyine birakilan renkli boya damlalarinin gesitli
kalinliklardaki bizler kullanilarak en giizel ve estetik bicimde sekillendirilmesiyle
olusturulur. Ebrt sanat1 tekniginin el verdigi sekilde renk ve renk perspektifi bilgisi
ile yari stilize ve nattiralist tarzda gicekler uygulanmaktadir.

2. Cigekli Ebralar

Ebrt sanatinda cigek denemeleri ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu denemeler
daha ¢ok kir cicegi tarzinda olusmustur. Cicekli Ebrti denemeleri, Necmeddin
Okyay'in 1917-1918 vyillarinda pek c¢ok cigegi yar1 {isluplastirarak teknede
resmetmesiyle yepyeni bir mecraya kaymistir (Dere, 2011, s.152). Bundan boyle
cicekli Ebrtilar “Necmeddin Ebrtisu” diye anilmaya baslamistir (Sevim, 1977, s.28)
ki Necmeddin Okyay'in gelistirdigi ve kendi adi ile amilan Ebra ttirtidir
(Barutcugil, 2001, s.115). Cigekli Ebrtilara bu adin verilmesi ise talebesi Siiheyl
Unver tarafindan teklif edilmistir (Elhan, 1997, s.51).

Necmeddin Ebrasu, hafif bir battal zemin tizerine sap ve gicek icin istenilen
renklerdeki boyalarin damlatilip, ince bizler yardimiyla sekillendirilmesi sonucunda
ortaya c¢ikan Ebra cesididir (Aritan, 1999, s.448). 20. ytizyilin baslarindan itibaren
gelismeye baslayan ¢icekli Ebrtlar giiniimtize kadar hep “aslina en yakin nasil
resmedilebilir” sorusuyla gelisimini devam ettirmistir. Bu soru sonunda Ebrtcular
bir cigegin fotografin1 ¢ekmiscesine, cicege ayna tutmuscasmna kadar ti¢ boyutlu
goruntiileri resmetmeye kadar gottirmiistiir. Buna karsin bazi sanatkarlar ise cigekli
Ebrtlar yapmanin gereksiz olduguna inanmakta ve zuhuratin fotografinin cekildigi
tekne ytizeyine miidahale etmenin yaratihsa miidahale etmek oldugunu
diistindiiklerinden Ebrtinun yalnizca battal olarak yapilmasindan yanadirlar. Islam
sanatlarinda devamli olarak soyuta yonelis vardir. Nesneleri resmetmede kullanilan
en 6nemli metot tisluplastirmadir (stilizasyon). Ebrti disindaki stisleme sanatlarinda
kullarulan bitkisel, hayvansal motifler de hep {dsluplastirma metoduyla
kullanilmistir. Cigekli Ebralarin aslina en yakin resmedilmesi gayreti ise boyut, 151k
ve perspektif oyunlarma baghdir. Gintimtiiz Ebrtculart bu problemlerin hemen
hemen tamamini basariyla halletmis durumdadirlar (Dere, 2011, 5.152-155).

Cicekli Ebralara bir 6rnek de Koltuk Ebrtisudur. Koltuk Ebriisu igin
genellikle lale formlu Ebralar kullanilmistir (S6nmez, 2007, s.114). Hat sanatinda
sultis-nesih hatlarla yazilmis kita formundaki eserlerde nesih satirlar siiliis
satirlardan daha kisa tutuldugundan iki yanlardaki bosluklara koltuk denilir.
Genellikle tezhip yapilan bu koltuklara maliyeti daha diisiik oldugundan uygun
Ebralar yapildig gorilmistir. Iste koltuklarda kullanilmak iizere 6zel olarak
hazirlanmus kiictik desenli Ebrtilara koltuk Ebrtisu denilmektedir (Dere, ty, s.30-32).

Ebrt cicegi icin temel bazi prensipler ve Turk gelenegi mevcuttur. Bunlar
cicekli ebrtida, zemin ebrtisunun fark edildigi, firca darbelerinin anlasildig1 ama
cicegi golgelemeyen tonlamayla zemin olarak battallarin yapilmasidir. Cigek,
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yapraklar: ve dali ile bir biitiin olarak resmedilir. Ebrtidaki stilizasyon diger tezyinat
alanlarinda mevcut olan vyar1 stilize ¢icekler grubuna dahil edecegimiz
goruntiidedir. Yani ¢icegin en belirgin karakteri ve renkleriyle dal ve
yapraklarindan hangi cicek oldugu anlasilabilecek vaziyette stilize edilir. Tiirk Islam
tezyinatinin en kiymetli hususiyeti olan stilizasyonu benimser (Acikgtzoglu, 2017,
s.270). Ebrtida ciceklere tictinci boyutu vermek igin renklerden yardim alinarak
harelendirme denilen ve su {izerinde uygulanan bir iscilikle 151k golge teknigi
uygulanarak yapilmaktadir (Calkanoglu, 2017, s.275).

2.1. Cigekli Ebrtilarda Desen ve Uygulamasi

Ebrtt sanatinin uygulanmasinda her asama biiyiik bir titizlik ve o6zen
gerektirir. Uygulama esnasinda herhangi bir asamada yapilan ufak bir hata sonraki
biitiin asamalar1 olumsuz etkilemektedir. Ebra sanatini, malzemelerin hazirlanmasi
(Kivami artirilmis su, boyalar) ve Ebra tekniklerinin uygulanmasi olarak iki
asamada diisiinebiliriz.

Ebrtt sanati uygulamasinda ilk olarak kullanilacak renklerde boyalar,
kavanozlarda su ve 6d (birka¢ damla) ile karistirilarak gereken olgunlasmay:
saglamasi icin en az bir hafta bekletilmelidir. Boyalar hazirlanirken tekne basinda
boyanin ytizeydeki acilimina gore 6d ve su ilavesiyle yapilir. Boyaya karistirilan su
ve 6d orami artirllarak yani su ve 6d orami fazla boya orami daha az olarak
hazirlanirsa daha agik renkler elde edilir. Boyalar hazirlandiktan sonra kivamu
artirilmis suyun hazirlanmasina gegilir. Kivam artirici olarak gegmiste kitre (Geven)
kullanilmakta iken giintimiizde ¢ogunlukla avantajlar1 nedeniyle deniz kadayifi
(karagen) tercih edilmektedir. 35x50 cm bir Ebrti teknesi igin 5 It suya tepeleme 2
yemek kasig1 deniz kadayifi eklendikten sonra mikser yardimiyla cirpilir ve birkag
kez stizme islemi yapilir. Kivamli suyun da 12 saat dinlenmesi gerekmektedir. Yani
Ebrti sanatina baslamak icin boyalarin olgunlasmis ve kivaml suyun dinlenmis
olmas1 gerekmektedir. Zira kullanilacak malzemelerin dinlenmis ve olgunlasmis
olmas: Ebri sanatinda gtizel neticelere ulasabilmek icin gereklidir. Ayrica Ebra
yapilacak ortamin sicaklik ve nem olarak Ebrti yapimina uygun, baska bir deyisle
soguk, aydinlik ve tozsuz olmas1 gerekmektedir.

Kivami artirilmis su, boyalar ve uygulama yapilacak ortam hazirlandiktan sonra
Ebrt tekniklerinin uygulanmasi olan ikinci asamaya gegilir. Bu asamada oncelikle
Cigekli Ebrtlarin zemini yapilir. Bunun igin tekne tizerine hafif renklerde bir zemin
Ebrtisu uygulanir. Zemin Ebrtsu, ayn rengin koyu, acik iki tonu ve neftli olan
boyalarin Battal Ebrtisunda oldugu gibi fircayla tekne ytiizeyine serpilmesi ile
olusturulur. Cicekler bu acik renklerdeki zemin Ebrtisu tizerinde sekillendirilir.
Cigeklerin tag¢ yapraklari, saplar1 ve yesil yapraklar: icin kullanilacak boyalar ise
dogadaki renklerine uygun canli renklerde hazirlanir. Cigek calismalarindaki ¢icek
saplari, sap ve yapraklar1 olusturacak yesil damlalarin, biz yardimiyla tekne
ylizeyine birakilip yine biz yardimiyla damlalarin icinden disa dogru hareket
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verilmesiyle cigek saplar1 olusturulur. Daha sonra cicek saplarimin sagindan ve
solundan distan ice ve asag1 dogru bizle gekilerek yapraklar sekillendirilir. Boylece
sap ve yesil yapraklar meydana gelmis olur. Hareket yoniine gore saplarin ucuna
cicek rengi bizle damlatilir ve yine biz yardimiyla cigek sekli verilir. Cigek sekilleri
olusturulduktan sonra meydana gelen desen, tekne yiizeyine yatirilan kagida
aktarilir. Desenin aktarildig: kagit, diiz bir zeminde kurumaya birakilir.

Makalede lale, giil, karanfil, menekse, stimbiil, gelincik, papatya, bahardallar:
ve kirgiceklerinin yer aldig cicekli ebrtilarin ilk olarak yapilis asamalar1 baska bir
ifadeyle nasil uygulandig: anlatilmistir. Daha sonra Tiirk tezyini sanatlarin diger
alanlarinda da sevilerek kullanilan bu cigeklerin desenleri, bilgisayar ortaminda
sematik olarak c¢izilmis ve ¢izim tizerinde biz hareketleri oklarla gosterilmistir. Son
olarak kendi atdlyemde ¢alisip olusturdugum cicekli ebri fotograflar1 eklenmistir.
Boylece gigekli ebrtilarin uygulama asamasinin son hali somutlastirilmistir.

2.1.1. Lale Ebriisu

Lale; Zambakgillerden, yapraklar1 uzun ve sivri, cigekleri kadeh biciminde,
turlu renkte bir stis bitkisidir (http://tdk.gov.tr/). Lale, sekil ve renk 6zellikleriyle
edebiyatta ve stisleme sanatlarinda kullanilan bir cigek tiirtidiir (Baytop vd. 2003,
s.79). Esasen lale, soganli bir gicek olup yapraklarin sap: yoktur ve damarlar
kavislidir. Yine ciceklerin ¢anak yapraklart bulunmadig gibi 6 adet renkli tag
yapragi vardir (Korkut vd. 1995, s.159). Bunlar serbest, kirmizi, sar1 veya beyaz
renkli olabilir. Romalilar ve Bizanslhilar doneminde taninmayan lale Anadolu’da 12.
yiizyildan itibaren siis bitkisi olarak kullanilmaya baslanmistir (Baytop vd. 2003,
s.79). Bagka bir deyisle stilize olarak Tiirk siislemelerine girmistir (Unver, 1971,
5.265). Lale, yar1 tisltplasmis sekliyle 16. ytizyilin ilk yarisindan sonra Tiirk bezeme
sanatlarinda onemli bir yer tutmustur. (Derman, 2003, s.81). Avrupa’ya Tiirklerin
tanittig1 bu cicek, zamanla gerek Osmanli Imparatorlugu’nda gerekse cesitli bati
tilkelerinde ¢ok sevilmis ekonomik ve sosyal yasami etkilemistir (Demiriz, 2005,
5.282). Nitekim lalenin 16. yiizy1l Istanbul’'unda kiiltiir yoluyla cok sayida gesidinin
elde edilmesiyle arttigi bilinmektedir (Baytop vd. 2003, s.80). Oyle ki biitiin
sasaastyla tamamen stilize edilerek bine yakin gesit ve renklerde duvar cinilerinde
en hakim cicegin lale oldugu goriilmektedir (Unver, 1971, s.265). Tiirklerin laleye
olan sevgileri 18. ytizyllda Osmanh Sultan1 III. Ahmet zamaninda bir doneme “Lale
Devri” ad1 verecek kadar ileri gitmistir (Aker, 2010, s.67). Lalelerin kokusu pek azdir
yahut tamamen kokusuzdur. Fakat gtizellikleri ve renklerinin gesidi insan1 hayran
birakir. Lale hem giizel bir ¢icektir, cok ruh alicidir. Hem de Allah ismine mazhardir
diye severler (Unver, 1971, s.265). Zira lale kelimesi Allah lafzinda yer alan harflerle
yazilmakta, her ikisi de ebced degeri olarak altmisalt1 sayisin1 vermektedir. Bazi
mutasavviflarin mezar taslarma lale motifinin islenmesi de bu benzerlikle ilgili
olmalidir. Lale kelimesi tersinden okununca “hilal” kelimesi ortaya c¢iktig1 igin
sairler “aks-i lale” soziiyle de hilale isaret etmislerdir. (Baytop vd. 2003, s.80).

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
57


http://tdk.gov.tr/

EBRU SANATINDA CICEK DESENLERI VE UYGULANMASI

Lalenin Ebrt sanatinda nasil uygulandig1 konusuna gecilecek olursa sunlar
ifade edilebilir: Lale Ebrtisu temelde cift lale (yan yana simetrik), tek lale ve coklu
lale deseni olarak uygulanmaktadir. Bunlardan cift lale Ebrtisu yan yana simetrik
olarak yapilir. Bunun icin teknede yatay calisilir ve desen kdgida yatay bir sekilde
alinmaktadir. Istenilen renkte zemin Ebrtsu calisildiktan sonra bu zemin iizerine
kompozisyona uygun olarak sap yesili damlalar teknenin iki kenarinda da olacak
sekilde {ist {iste ikili damlalar halinde damlatilir. Bu yesil damlalara derinlik vermek
icin sap yesili, siyah ile harelendirilir. Biz yardimiyla dairenin icinden disa dogru
diiz olarak (Cizim-1) ya da hafif kivrimhi (Cizim-2) hareket verilerek sap
olusturulur. Olusan sap ¢ikintilarinin sagindan ve solundan asag1 dogru diiz ya da
hafif kivrimli hareketlerle biz cekilerek sapla birlikte yapraklar olusturulur. Yaprak
dilimleri uclardan bizle yukari dogru cekilerek lale yapraklarinin dogadaki
goruntiisiine uygun bir sekilde ince uzun biiyiik yapraklar biciminde sekillendirilir.
Lalenin ta¢ yapraklari igin kirmizi renk damlalar cigegin hareket yoniine dikkat
edilerek sapin tam ucuna birakilir. Yine tag yapraklara derinlik vermek igin kirmizi
renk siyah ve sari ile harelendirilir. Cizim-3'te oldugu gibi lalenin ta¢ yapraklar:
genellikle simetrik iki dilimli sekillendirilir.

Gorsel 1, 2 ve 3. Cizim-1 Diiz Cift Lale Deseni (solda); Cizim -2 Kivrimli Cift Lale Deseni (ortada);
Cizim-3 Lale Deseni (sagda).

Gorsel 4. Ebr(i Foto-1.

Tek lale Ebrtsu igin de teknede dikey olarak calisilir. Yine istenilen renkte
zemin Ebrtsu c¢alisildiktan sonra tekne, kompozisyona uygun ortalanarak desenin
sap ve yapraklarii olusturacak sap yesili boya biz yardimiyla st {iste iki biiytik
damla seklinde tekne ytizeyine birakilir. Damlalar arasinda 1 cm kadar mesafe
olmalidir. Bu yesil damlalara derinlik vermek icin sap yesili boya, siyah ya da
istenilen renklerde boyalarla harelendirilir. Biz yardimiyla Cizim-4'te goruldigu
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gibi tistteki dairenin icinden disa ve yukari dogru hafif kivrimh hareket verilerek
sap olusturulur. Yapraklar i¢in de damlalara distan olacak sekilde sagdan sola,
soldan saga dogru esit araliklarda hareket verilir. Olusan sap ¢ikintilarinin sagindan
ve solundan asag1 dogru hafif kivrimli hareketlerle biz asag1 dogru cekilerek sapla
birlikte yapraklar olusturulur. Olusan bu yaprak dilimleri uglardan yukar1 dogru
cekilerek lale yapraklar1 sekillendirilir. Lalenin tag yapraklar: icin kirmizi renk
damlalar gicegin hareket yoniine dikkat edilerek sapin tam ucuna birakilir. Yine tag
yapraklara derinlik vermek icin kirmizi renk, siyah ve sari ile harelendirilir. Lalenin
tag yapraklar: genellikle simetrik iki dilimli sekillendirilir. (Bkz. Cizim-4)

Gorsel 5 ve 6. Cizim-4 Kivrimli Tek Lale Deseni (solda); Ebrti Foto-2 (sagda).

Coklu lale desenleri icinse teknede dikey calisilir. Istenilen renkte zemin
Ebrtsu calisildiktan sonra tekne ytizeyine iki ya da {i¢ biiyiik damla birakilir. Bu
damlalara Cizim-5 ve 6'da gorildtigii gibi kag lale ¢icegi tasarlantyorsa o sayida sap
¢ikintilar1 verilir. Yapraklar icin damlalar bizle sagdan sola, soldan saga dogru esit
sekilde hareketlendirilir. Sap ve yapraklarin son seklini vermek icin alt saplardan
baslayarak bizle sapin altindan ice ve asag1 dogru hareket verilir. Ust saptan asag1
dogru cekilir. Boylece sap ve yaprak dilimleri olusturulmustur. Yine derinlik
vermek i¢in koyu ya da acik renklerle damlalar harelendirilir. Lalenin ta¢ yapraklar1
icin kirmiz1 renk damlalar cigegin hareket yoniine dikkat edilerek sapin tam ucuna
birakilir. Ta¢ yapraklara derinlik vermek icin kirmizi renk, siyah ve sari ile
harelendirilir. Lalenin tag yapraklar: genellikle simetrik iki dilimli sekillendirilir.
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Gorsel 7 ve 8. Cizim-5 Coklu (Buket) Lale Deseni (solda); Ebrti Foto-3 (sagda).

Gorsel 9 ve 10. Cizim-6 Coklu (Buket) Lale Deseni (solda); Ebrt Foto-4 (sagda).

2.1.2. Karanfil Ebriisu

Karanfil; Karanfilgillerden, gtizel renkli ¢icekler agan bir siis bitkisidir
(http:/ /tdk.gov.tr/). Karanfil ¢ok sevilen giizel kokulu bir bitkidir. Yapraklar:
karsilikli olarak cikarlar. Kenarlari diizdiir. Tag yapraklarmin kenarlar: dislidir
(Atay, 1991, s.116). Karanfilin kirmizi, beyaz, sar1, pembe ve tonlarina sahip pek ¢ok
renkte formu vardir (Korkut, 1998, s.184). 16. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren
Tiirk ginilerinin ayrilmaz bir eleman: olan bu ¢igek tas isleme sanatinda ve kumasta
pek sik gortiltir. Buna karsilik kitap sanatinda sanilabilecegi kadar ¢ok rastlanmaz
(Demiriz, 2005, s.281).

Karanfil Ebrtisu temelde cift karanfil (yan yana simetrik), tek karanfil ve
¢oklu karanfil deseni olarak uygulanmaktadir. Bunlardan cift karanfil ebrtisu, yan
yana simetrik olarak cift karanfil yapilacag icin teknede yatay calisilir ve desen
kagida yatay alinir. Istenilen renkte zemin ebrtisu calisildiktan sonra zemin {izerine

once sap ve yapraklar i¢in yesil damlalar damlatilir. Karanfilde daha sik ince uzun
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yaprak olusturulur. Sap ve yapraklar lale ebrGsunda anlatildigr gibi
sekillendirildikten sonra renkli ta¢ yapraklara gecilir. Karanfil Ebrtisunun desen
olarak laleden farki cizim-7 ve 8de goruldiigii gibi ta¢ yapraklarini olusturacak
renkli damlanin yatay oval ve hareli olarak damlatilmasidir. Karanfil Ebrtisunda tag
yapraklar: sekillendirmek igin ¢izim-9'da goriildiigi gibi yatay oval renkli damlaya,
en ince bizle sik ve kiictik kiuigtik dilimler olusturmak icin distan hafif ice dogru
hareket verilir. Oval formun bozulmamasina dikkat edilir. Daha sonra sap ucu ile
ta¢ yapraklar: olusturacak oval damla arasma canak yapraklar icin kiiciik yesil
damla birakilir. Bu damla igin yine sapin yéniine dikkat edilir. Ug dilimli ganak
olusturacak sekilde yine ¢izim-9'daki gibi bizle hareketlendirilir. En son karanfilin
ta¢ yaprak dilimleri olusturulur. Tac¢ yapraklar yanlarda daha kiiciik, ortalarda
biiytik dilimler seklinde olusturulur.

Gorsel 11 ve 12. Cizim-7 Diiz Cift Karanfil Deseni (solda); Cizim-8 Kivrimli Cift Karanfil Deseni
(sagda).

Gorsel 13 ve 14. Cizim-9 Cicek ve Tomurcuk Deseni (solda); Ebrt Foto-5 (sagda).

Kivrimli (Sarmasik) tek Karanfil Ebréisu deseni icin teknede dikey calisilir.
Zemin ebrtsu tizerine ¢izim-10'da gortildugu gibi sap ve yapraklart olusturacak
damlalar tist tiste kivrimli bir hat olacak sekilde damlatilir. Cicek ve tomurcuklar
icin sap ¢ikintilar: olusturulur. Yapraklar igin damlalara sik olacak sekilde distan ige
ve sagdan sola, soldan saga dogru esit araliklarla hareket verilir. Olusan sap
¢ikintilarinin sagindan ve solundan asagir dogru hafif kivrimh hareketlerle biz
cekilerek sapla birlikte yapraklar olusturulur. Yukarida ¢izim-9'da anlatildig: gibi
karanfilin tag yapraklar: sekillendirilir.
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Gorsel 15 ve 16. Cizim-10 Kivrimli (Sarmasik) Karanfil (solda); Ebra Foto-6 (sagda).

Coklu Karanfil Ebrti deseni igin de yine teknede dikey ¢alisilir. Zemin ebrtisu
tizerine ¢izim-11'de goriildtigti gibi sap ve yapraklar: olusturacak yesil damlalar
biiytik, tist tiste ve ti¢ damla seklinde damlatilir. Cicek ve tomurcuklar igin sap
¢ikintilar1 olusturulur. Yapraklar i¢in damlalara sik olacak sekilde distan ige ve
sagdan sola, soldan saga dogru esit araliklarla hareket verilir. Olusan sap
¢ikintilarinin sagindan ve solundan asagr dogru hafif kivrimh hareketlerle biz
cekilerek sapla birlikte yapraklar olusturulur. Yukarida ¢izim-9'da anlatildig: gibi
karanfilin tag yapraklar: sekillendirilir.

Gorsel 17 ve 18. Cizim-11 Coklu (Buket) Karanfil Deseni (solda); Ebrt Foto-7 (sagda).

2.1.3. Giil Ebriisu

Gul;, Gilgillerden, katmerli, genellikle kokulu olan ¢igegidir
(http:/ /tdk.gov.tr/). Tiirk stisleme sanatlarinin vazgegilmez motiflerinden biri olan
Gil; uzun 6mdiirlii, 1-2 m arasinda boylanabilen, govde ve dallar1 dikenli, dallardan
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¢ikan yapraklar1 5-7-9 parcadan olusan, ¢ok farkli renklere sahip bir cigektir.
Genellikle pembe, beyaz, kirmizi, sari, portakal renklerinde olabilir (Korkut, 1998,
s.28). Binlerce yildan beri bahgelerin gozdesi ve cgiceklerin sultan1 olan giiller
genellikle harikulade gosterisli ve hos kokulu olan c¢icekleri sebebiyle sevilmis ve
yetistirilmislerdir (Ceylan, 1999, s.36). Giil, gesitli vasiflartyla daha ¢ok sevgilinin
sembolii olarak kabul edildiginden sairlerin ilham kaynagi, ciceklerin de
sultanidir. Gl rengi, sekli ve kokusu bakimindan da cesitli benzetmelere konu
tegkil etmistir. Bunlarin basinda onun her yoniiyle Hz. Peygamber’e benzetilisi
gelmektedir (Kurnaz, 1996, s.219-222). Osmanli sanatinda natiiralist akimin
basindan itibaren goriilen giil, en yaygimn ve stirekli kullanilan ¢igek olmustur. 18.
yilizyildan itibaren ¢ok yogunlasir (Demiriz, 2005, s.278).

Gul EbrGsu temelde tek dal giil ve sarmagsik giil deseni olarak
uygulanmaktadir. Bunlardan tek dal giil ebrisu deseni icin teknede dikey calisilir.
Zemin ebrtsu tizerine tek dal giil formu icin sap yesili damla ortaya bizle damlatilir.
Bu damlalar ¢izim-12'de goriildtigii gibi icten disa ve yukari-asagi dogru cekilerek
dal formu, yine aymn sekilde iki yana dogru cekilerek yaprak saplar1 olusturulur.
Yanlarda olusturulan saplara yapraklar icin kiictik yesil damlalar birakilir. Gulun
ta¢ yapraklar: icin st tiste kiigiik renkli damlalar birakilir. Yani cigek sapina
damlalar {ist {iste bir, iki, ti, dort artirarak sonra tig, iki, bir azaltarak giiltin tag
yapraklariin ana formu verilir. Daha sonra sap ucu ile ta¢ yapraklar: olusturacak
damlalar arasma ganak yaprag: icin kiiciik yesil damla birakilir. Bu damla icin yine
sapin yoniine dikkat edilir. Ug dilimli ¢anak yapragi olusturacak sekilde bizle
hareketlendirilir. Ta¢ yapraklar1 agik ya da koyu renklerle harelendirilerek dogadaki
gorimiine yakin ¢izim-13 de goruldigu gibi sekillendirilmeye calisilir. Tag
yapraklarimi olusturacak renkli damla yiginina kiictik niianslar uygulayarak gulun
son sekli verilir.

Gorsel 19, 20 ve 21. Cizim-12 Tek Dal Giil Deseni (solda); Cizim-13 Giil ve Tomurcuk Deseni (ortada);
Ebra Foto-8 (sagda).

Sarmagsik Giil deseni icin teknede dikey olarak calisilan zemin ebrtsu
tizerine cizim-14"te gortldiigu gibi ana dal ve budaklar1 olusturacak yesil damla
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bizle ortaya damlatilip asagi-yukar: ve yanlara cekilerek istenilen sayida cicek ve
yaprak saplar1 olusturulur. Giilun yesil yapraklari icin yaprak saplarina kiiciik yesil
damlalar birakilir ve yaprak formu verilir. Yukarida anlatildig:r gibi guiltin tag
yapraklari, renkli kiigiik damlalar halinde st tiste kaydirmali birakilarak ana form
olusturulur. Giil canak yapragi ise ¢izim-13"te oldugu gibi sap ucu ile tag yapraklar
arasina sapin yoniine dikkat edilerek kiiglik yesil damla birakilir. Bu damlaya
ntianslar uygulanarak ¢anak yapraklari formu verilir.

Gorsel 22 ve 23. Cizim-14 Sarmasik Giil Deseni (solda); Ebrt Foto-9 (sagda).

2.1.4.Menekse Ebriisu

Menekse; Meneksegillerden, bir veya ¢ok yillik otsu bir bitkinin mor renkli,
glizel kokulu c¢icegidir (http://tdk.gov.tr/). Menekse ¢icegi, kirmizi, mor, mavinin
cesitli tonlari, beyaz, sari, kimizi, kahverengi alaca, lekeli, cizgili olabilir (Korkut,
1998, s.183).

Cift Menekse Ebriisu, yan yana simetrik olarak yapilacag icin teknede yatay
calisilir ve desen kadgida yatay alimir. Cizim-15"te goriildtigti gibi zemin ebrtisu
calisilip tizerine kompozisyona uygun sap yesili damlalar teknenin 2 kenarma da
ayr1 ayri damlatilir. Bu damlalara derinlik vermek icin sap yesili, siyah ile
harelendirilir. Biz yardimiyla dairenin icinden disa dogru diiz olarak ya da hafif
kivrimhi hareket verilerek sap olusturulur. Daha sonra yapraklar icin damlalara
distan olacak sekilde bizle sagdan sola, soldan saga dogru esit araliklarda hareket
verilir. Olusan sap ¢ikintilarinin sagindan ve solundan asagi dogru hafif kivrimh
hareketlerle biz cekilerek sapla birlikte yapraklar olusturulur. Olusan bu yaprak
dilimleri bizle yukar1 dogru cekilerek dogadaki goriintiistine uygun olarak kalm,
genis, dilimli sekillendirilir. Menekse'nin tag yapraklar: i¢in dikey oval formda mor
damlalar birakilir. Mor damlalarin asagisina dogru ¢izim-15"te gortildugii gibi once
sar1, sonra siyah renk damlatilir. Ardindan ¢izim-16"daki gibi dort dilime ayrilir.
Dilimler yanlardan hafif bir sekilde hareketlendirilebilir.
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Gorsel 24 ve 25. Cizim-15 Kivrimli Cift Menekse Deseni (solda); Cizim-16 Tag ve Yesil Yaprak Deseni
(sagda).

Gorsel 26. Ebrti Foto-10.

Coklu Menekse Ebrtisu ¢izim-17’deki gibi yan yana simetrik olarak teknede yatay
calisilir. Zemin ebriisu tizerine kompozisyona uygun sap yesili damlalar teknenin
iki kenarinda da olacak sekilde tist iiste iki damla halinde damlatilir. Bu yesil
damlalara derinlik vermek igin sap yesili, siyah ile harelendirilir. Coklu cigek
oldugu icin istenilen sayida sap cikintilar1 diger ciceklerde anlatildig1 gibi
sekillendirilir. Olusan sap cikintilarinin sagindan ve solundan asagi dogru hafif
kivrimhi  hareketlerle biz cekilerek sapla birlikte yapraklarin formu verilir.
Meneksenin yesil yapraklar1 kalin, genis ve dilimli bir bicimde sekillendirilir.
Meneksenin ta¢ yapraklari, Yukaridaki paragrafta cift menekse ebrsunun
uygulamasinda anlatildig: gibidir.

A

Gorsel 27. Cizim-17 Coklu Cift Menekse Deseni.
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Gorsel 28 ve 29. Ebra Foto-11 (solda); Ebrti Foto-12 (sagda).

2.1.5.Papatya Ebrisu

Papatya; Birlesikgillerden, 20-50 santimetre yiiksekliginde, baharda ¢icek acan, tag
yapraklar1 beyaz, ortasi sar1 komegli, bir yillik otsu bir bitkidir (http://tdk.gov.tr/).
Dogal halde yetisen sari, beyaz renkli papatyalar kirlarin stisti olarak tilkemizde
cokga yetisir. Ozel olarak yetistirilen pembe mavi renkli papatyalar da vardir (Atay,
1991, 5.69).

Coklu Papatya Ebrtsu igin teknede dikey bir sekilde ¢alisilir. Zemin ebrtsu
calisildiktan sonra ¢izim-18'de gortldigu gibi sap ve yapraklari olusturacak
damlalar st tiste biiytik tic damla halinde damlatilir. Cigek ve tomurcuklar icin
istenilen sayida sap cikintilar1 olusturulur. Bu sap c¢ikintilarinin sagindan ve
solundan asag1 dogru hafif kivrimhi hareketlerle biz cekilerek sapla birlikte
yapraklar olusturulur. Cizim-19'da oldugu gibi ta¢ yapraklar ve yesil yapraklar
sekillendirilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus ta¢ yaprak dilimlerinin esit
araliklarla karsilikli olarak dairenin formunun bozulmadan sekillendirilmesidir. Sar1
ve beyaz gibi acik renk papatyalarda boyut ve derinlik katmak icin ilk damla siyah
ya da kahverengi olarak birakilir. Sonraki damlara da bu renklerden
harelendirmeler yapilir. Bu sayede tek renk yerine daha estetik ve dogala daha
yakin ¢icek renkleri olusur.
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Gorsel 30 ve 31. Cizim-18 Coklu (Buket) Papatya Deseni (solda); Cizim-19 Tac ve Yesil Yaprak Deseni
(sagda).

Gorsel 32 ve 33. Ebra Foto-13 (solda); Ebrti Foto-14 (sagda).

2.1.6.Gelincik Ebrtisu

Gelincik; Yazin kirlarda, 6zellikle ekin tarlalarinda yetisen, kirmizi ve otsu
bitkidir (http://tdk.gov.tr/). Haziran aylarinda goz alic1 kirmizi renklerle tarlalar
susleyen gelincigin yesil uzun bir sap1 vardir. Yesil yapraklar1 oymalidir.
Tomurcukken bas asag1 sarkik durur. Kirmizi renkli dort tane tag yaprag: vardir.
Kirmizi yapraklarin dibinde siyah lekeler vardir (Atay, 1991, s.75). Gelincik, bahgce
cicegi olarak yaygin olmamasina karsin siisleme sanatlarimiza girmistir.
Tanidigimiz 6rnekleri 18. ve 19. yiizyillara aittir (Demiriz, 2005, s.278).

Coklu Gelincik Ebrtsu igin teknede dikey calisilir. Istenilen renkte zemin
ebrtisu tizerine ¢izim-20'de goriildugu gibi sap ve yapraklar: olusturacak damlalar
biiytik dort damla seklinde tist tiste damlatilir. Cigek ve tomurcuklar igin sap
cikintilar1 olusturulur. Sap ¢ikintilarinin sagindan ve solundan asagr dogru hafif
kivrimli hareketlerle biz cekilerek sapla birlikte yapraklar sekillendirilir. Cizim-
21'de oldugu gibi cicekler, tomurcuklar ve yapraklar sekillendirilir. Gelincik
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¢iceginin tag yapraklar: dogadaki gortintimii gibi kirmizi yapraklarin dibinde siyah
ve sar1 lekeler halinde olusturulur.

&8

Gorsel 34, 35 ve 36. Cizim-20 Coklu (Buket) Gelincik Deseni (solda); Cizim-21 Tag/Yesil Yaprak
Deseni (ortada); Ebrti Foto-15 (sagda).

2.1.7 Kirgicegi Ebrtisu

Kir cicegi; Kirlarda kendiliginden yetisen bir cigek tirudir (http://tdk.gov.tr/).
Kirgicegi, ebrtlarla bezeli yazma eserlerde karsimiza cikan cigekli ebrtnun ilk
orneklerinde zeminde yesil damlalar bizle hareketlendirilip {izerlerine cigekler icin
renkli damlalar birakilarak oldukca sade bir tarzda stilize edilmistir. (Sakin, 2012,
s.440)

Kirgicegi Ebriisu icin teknede yatay calisilir ve desen kdgida yatay alinr.
Istenilen renkte zemin ebriisu calisildiktan sonra kompozisyona uygun olarak sap
yesili damlalar tekne ytizeyine kiiciik damlalar halinde siralanir. Bu damlalar
sagdan sola, soldan saga dogru hareketlendirilir. Olusan yapraklar tizerine
cigeklerin ta¢ yapragmmi meydana getirmek icin istenilen renklerde damlalar
birakilip papatya cicegine benzer sekilde dilimlere ayrilir.

TS
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Gorsel 37 ve 38. Cizim-22 Rapor Desen Kirgicekleri (solda); Ebrt Foto-16 (sagda).
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Gorsel 39. Ebra Foto-17.

2.1.8.Siimbiil Ebriisu

Sumbiil; Zambakgillerden, soganla tiretilen, 15-20 santimetre yiiksekliginde,
cigekleri keskin kokulu ve turltii renkli, ¢ok yillik bir stis bitkisidir
(http:/ /tdk.gov.tr/). Cigek saplari, ¢an seklinde c¢ok sayida gicekten olusan bir
demet tasir. Soganh bir bitkidir (Korkut vd.1995, s.166). Divan ve halk siirinde sik
sik ad1 gecen, sevgilinin sacinin benzetildigi bu cigegin kitap sanatlarimizda ¢ok
cesitli zevkleri ve tisluplar1 yansitan 6rnekleri vardir (Demiriz, 2005, s.286).

Cift Stimbtil EbrGisu yan yana simetrik olarak yapilacag: igin teknede yatay
calisilir ve desen kagida yatay alinir. Istenilen renkte calisilan zemin ebrisu tizerine
kompozisyona uygun olarak sap yesili damlalar teknenin 2 kenarinda da olacak
sekilde damlatilir. Bu yesil damlalara derinlik vermek icin sap yesili, siyah ile
harelendirilir. Biz yardimiyla damlalarin icinden disa ve yukar1 dogru cekilerek sap
cikintisi, daha sonra sapin sagindan ve solundan asag1 dogru bizle cekilerek sap ve
yapraklar olusturulur. Sap yonii dikkate alinarak ta¢ yapraklar icin hareli renkler
kiictik damlalar halinde ¢izim-23"te goruldtigi gibi tist tiste yigilir. Sumbiil ¢igeginin
dogadaki goriintimiinii yakalamak icin en ince bizle kii¢iik niianslar verilerek son

sekli olusturulur.

Gorsel 40 ve 41. Cizim-23 Cift Stimbiil Ebrtisu Deseni (solda); Ebrt Foto-18 (sagda).
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2.1.9.Bahardali1 Ebriisu

Kiraz, erik, badem, seftali, elma gibi agaclarin ¢icek acmis hali, 16. ytizyilin
ikinci yarisi sanatmin ozellikle sevilen bir motifidir. Bu motifin hangi meyve
agacinin bahari oldugunu séylemek pek olas: degildir (Demiriz, 2005, s.274).

Bahardali EbrGisunun uygulamasi icin ilk olarak istenilen renkte zemin
ebriisu calisilir. Calisilan zemin tizerine kahverengi damla bizle ortaya damlatilir.
Bu damla igten disa olacak sekilde yukar: ve asag1 dogru cekilerek dal formu, yine
ayni sekilde iki yana dogru sap cikintilar ile dogadaki cicek agmis meyve agacinin
inceli kalinli dal ve budaklarla bir dalinin gortintimii olusturulur. Kugiik renkli
damlalar dalin budaklarina birakilir. Bu damlalar c¢igekleri olusturmak igin ince
bizle dilimli olarak niianslanir.

Gorsel 42 ve 43. Cizim-24 Bahardali Ebri Deseni (solda); Ebrti Foto-19 (sagda).

Sonug¢

Ebrti sanati, en parlak donemini 16. ve 17. ytizyillarda yasamustir.
Avrupalilar buna Tirklerin “Kagidi mermerlestirme sanati” demistir. Bilinen en
eski Ebrt ustas1 Sebek lakapli Mehmet Efendi’dir. Ad1 Ebr yapimu ve terkiplerini
anlatan en eski eser niteliginde olan ve 1608 tarihinde yazilan Tertib-i Risale-i Ebri
adli eserde ge¢mistir. Makalemizin konusu olan Cigekli Ebrti desenlerinin
gelismesinde dontim noktasi olan Ebr(i ustalarindan Hatib Mehmet Efendi, stiliis-
nesih yazilarini 6grenmis ve eserler vermistir. Ancak asil séhretini Ebrti sanatindan
dolay1 kazanmistir. Nitekim hafif bir zemin tizerine, farkli renklerde damlalar1 ig ige
koyup ince tel ya da tek at kili ile hareket vererek olusturdugu Ebrt tarzi gok
begenilmis ve kendi adiyla amilmaya baslamistir. Bu tarz Cigekli Ebrti formlarma da
temel teskil etmistir. Dontim noktasi olarak ifade edebilecegimiz Ebrt ustalarindan
biri de Necmeddin Okyay’dir ki Ebrtida kendisinden oncekilerin pek denemedigi
yeni bir tarza viicut vermistir. Karanfiller, stimbiiller, laleler, hercai menekseler,
fulyalar, gelincikler ilk defa onun teknesinde a¢mistir. Bu nedenle cigekli ebrtlara
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“Necmeddin Ebrtsu” denmistir. Baska bir ebrti ustas1 Mustafa Diizgiinman ise
cicekli ebrti formlarinin arasina papatyay: eklemistir.

Esasen Tiirkler tezyini sanatlara imzalarini atarken modellerini gercekci bir
bakisla tabiattan almuslar, belli bash esas ¢izgileri koruyarak detay1 atmislar, kendi
zevk ve gorislerine gore bir tislup belirlemislerdir. Stilizasyon veya tisluplastirma
ad1 verilen bu yolun sanat diinyasinda bir doniim noktast oldugu ve klasik
motiflerin bu metotla ortaya ciktigi soylenebilir. Bu baglamda denilebilir ki Ttirk
Stisleme sanatlarmin her alaninda goriilen cicek motifleri, Ebrti sanatinda da yar
stilize ya da nattiralist tarzda gicekler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ebrtidaki cigek
desenlerinde goriilen stilizasyon diger tezyinat alanlarinda mevcut olan yar stilize
ve nattiralist ¢igekler grubuna dahil edecegimiz gortintiidedir.

Ebrtt sanatinda en ¢ok uygulanan 9 adet cicek ttirti belirlenmistir. Bu
baglamda Cicekli Ebrti’larda; lale, giil, karanfil, menekse, stimbiil, gelincik, papatya,
kircigekleri ve bahardallar1 goriilmektedir. Ebréi sanatinda lale, karanfil ve giil en
¢ok tercih edilen cigeklerdir. Buna ilaveten menekse, stimbiil, papatya, gelincik,
kircigegi, bahardali takip eder. Bu cicekler Tiirk tezyini sanatlarmin diger
alanlarinda da sevilerek kullanilan ¢iceklerdir.

Cigek sekilleri, tekne icindeki kivami artirilmis su ytiizeyine birakilan boya
damlalarinin  gesitli kalinliklardaki bizler kullanilarak sekillendirilmesiyle
olusturulur. Tekne ytiizeyine birakilan boya damlalar1 sekillendirilirken en iyi
sonuca ulasmak icin Ebrti Sanati’'nda sonuca etki eden etmenleri en aza indirmek
gerekmektedir. Bu baglamda kitre ve boya ayarlarmin ¢ok iyi yapilmis olmasi ile
ortamin 1s1 ve nem olarak ebr(i yapimina uygun olmasi gerekmektedir. Istedigimiz
ol¢tide ve kenar konturu net daireler seklinde agilan boya damlalar: ve istedigimiz
kadar harekete izin veren yogunluktaki kitre, tekne basinda tiim kontroliin bizde
olmasini saglar.

Cigekler temel olarak teknede cift (yan yana simetrik) cicek, tek cicek ve
¢oklu (buket) cicek desen kompozisyonu seklinde gruplandirilabilir. Yan yana
simetrik cift cicek desenleri teknede yatay, tek ve coklu (buket) cicek desenleri
teknede dikey olarak sekillendirilir. Cigekli Ebrt’lar, tekne ytizeyine atilmis hafif bir
Battal Zemin Ebra’su tizerine cigek desenleri sekillendirilerek calisiimaktadir. Yani
Cicekli Ebrt’'larda bir zemini olusturan zemin battal ile gicek desenleri olarak iki
kisimdan olusur. Cicek desenlerine fon olan zemin ebréisunun rengi ve tonu cicek
desenlerinin gerisinde kalmali, gicekleri golgelememelidir. Bu nedenle zeminde agik
tonlarda, ciceklerde ise daha canli renkler tercih edilir. Ayrica cigek desenlerinde
harelendirme olarak adlandirilan yontemle kullanilan renklere derinlik katilir.
Harelendirme yoteminde istenilen renkler bizin ucunda birlestirilerek tekne
ylizeyine birakilir ve boyalar tekne ytiizeyine damlarken dogal bir karisim meydana
gelir. Boylece tek rengin monoton ve yapay goriintiisi tonlama ile kirilmis olur ve
daha dogal bir gortinim saglanir. Bir renk, acgik-koyu ton ile ya da siyah-beyaz
renklerle veya istege gore cesitli renklerle harelendirilir. Boylece ¢gicek desenlerinde
tiglincti boyut saglanir.
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Tasarim ilkeleri baglaminda Ebrt sanati gicek desenlerinde deseni olusturan
¢icek, tomurcuk, yaprak ve dallar bir biitiinliik igerisinde simetrik ya da asimetrik
dengede yerlestirilmistir. Cicek ve yapraklarin yerlestirildigi sap yonleri ile desene
hareketlilik kazandirilir. Zeminde mat ve hafif tonlarda renkler, ciceklerde ise daha
canli ve parlak renkler tercih edilir. Boylece cicek desenleri 6ne ¢ikarilip vurgulanr.
Cicek desenlerindeki cigek, yaprak ve dallar biiytik-kiictik, kalin-ince, uzun-kisa
gibi sekilleri ile dogaya yakin resmedilerek oran ve oranti saglanmaktadir. Boylece
Ebrti sanati ¢icek desenlerinde estetik gortinim olusturulmaktadir. Ayrica gicek
yaprak dilimleri merkezden 1sinsal olarak dengeli ve esit araliklarla karsilikli olarak
dairenin formu bozulmadan sekillendirilmelidir.
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HEYKELI KOSULLAR VE MALZEME ILISKiSi ICINDE YENIDEN
DUSUNMEK: AHSAP HEYKELIN METALE AKTARILMASI

Burcu Erden?

Ozet

Acik hava kosullarinin ahsap heykel tizerindeki gézlemlenebilir etkisi, rutin koruyucu
uygulamalarla yavagslatilabildigi gibi ahsap malzemenin bu kosullar i¢inde tasarima dahil
edildigi eserler de mevcuttur. Bu eserler arasinda sanat¢inin budanmis ya da devrilmis
agaclar1 kullanarak gerceklestirdigi yapitin1 dogal dongtiniin bir parcas1 olarak tasarladigi,
mevsimlerle birlikte heykelin goriintimiindeki farklilasma ve ongoriilmeyen olasiliklara
miidahale etmedigi, fotograf ve desen ile bu degisimi kayit altina alarak stireci takip eden bir
gozlemciye dontstugli Ornekler goriilmektedir. Diger yandan o6zellikle acik hava
kosullarinda ahsap heykelin varlik ve form biitiinltigtiniin korunmasr icin dayaniklilig: daha
yliksek bir malzemeye aktarilmasinin sanatgilar tarafindan ¢6ziim olusturan bir uygulama
olarak gortildiigu ile karsilasilmaktadir. Bu galismada farkli yontemlerle bicimlendirilmis
ahsap heykel ornekleri tizerinden sanatginin fiziksel kaliciligini ve kosullara dayanikliligimi
artirmak icin heykelini metale doniistiirme tercihi irdelenmistir. Sanatgt ig¢in ayni formun
farkli bir malzeme ile gerceklestirilmesinin yaratici bir uygulama alanma dontismesi ve
degisen malzemenin kurgulanan bigim icerik iliskisini yeniden tiretmesi {izerinde
durulmustur. Metin i¢inde heykelin metale aktarilmasinin sanat¢inin kurdugu bu iliskiyi
destekledigi crneklerin yam sira ahsap gortinim ve metal malzemenin yarattig1 celiskiyi
dayanak noktasi olarak alan heykellere de yer verilmistir.
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HEYKELI KOSULLAR VE MALZEME ILISKISI ICINDE YENIDEN DUSUNMEK:
AHSAP HEYKELIN METALE AKTARILMASI

THINKING OF SCULPTURE IN RELATION TO CONDITIONS AND
MATERIAL: TRANSFERRING THE WOODEN SCULPTURE TO THE METAL

Abstract

The observable effect of outdoor conditions on a wooden sculpture can be slowed
down by routine protective applications, and there are examples of works in which wood is
included in the design under these conditions. Among these examples, it can be seen that the
artist designed his work, which he created with the trees he found in nature, as a part of the
natural cycle; did not interfere with the differentiation and unforeseen possibilities in the
appearance of the sculpture with the seasons and was positioned as an observer following
the process by recording this change with photography and drawing. On the other hand, it
is seen that transferring the wooden sculpture to a material with higher durability in order
to preserve the integrity of its existence and form, especially in outdoor conditions, is seen as
an application that creates a solution by the artists. In this study, the preference of the artist
to transform his sculpture into metal to increase the physical permanence of his sculpture
and its resistance to conditions was examined through examples of wooden sculptures
shaped with different methods. It is emphasized that the realization of the same form with a
different material turns into a creative application area for the artist and that the changing
material reproduces the fictional form-content relationship. In addition to the examples in
the text that the transfer of the sculpture to the metal supports this relationship established
by the artist, the sculptures that take the contradiction created by the wooden appearance
and the metal material as the basis are also included.

Keywords: Sculpture, Time, Wood, Metal, Permanence.

Giris

Yoksul Sanat olarak Tiirkcelestirilen Arte Povera kavramim kuramsallastiran
sanat elestirmeni Germano Celant, sanatin egemen ticari isleyisin bir parcasi
olmasini ve sanat¢inin ayricalikli konumunda tiretmesini reddeder. 1969 yilinda
yayimladigr Art Povera kitabinda Celant, sanatciy1 bitki ve doga ile yakin iliski
icinde, malzeme seciminde ticari degeri olmayan ve dogada bulunabilen nesneleri
tercih eden, doganin dongisiini ilgiyle anlamaya calisan bir tutum iginde tarif
etmis ve eklemistir: “Sanatgi, tipk: bir ekolojist ya da bilim insani1 gibi canli ve cansiz
olanin davramis1 ile ilgilenir” (Celant, 1969, s.226). Calismalar1 dogadaki
deneyimlerinden olusan Richard Long, arazi tizerinde ytirtiyerek izler olusturdugu
calismalar: ile Celant'in kitabinda yer verdigi sanatcilardan biridir. Araziyi
isaretleyen bu izler, sanatci tarafindan fotograflanmakta ve riizgar, ¢imlerin
bliytimesi, topragin degisimi gibi doga hareketleri sonucunda zaman iginde
silinmektedirler. Buradan yola c¢ikarak sanat eserinin kaliciiginin Longun
heykellerinde malzeme ve kosullara ragmen kurulmaya calisilan bir unsur
olmadigi, iiretimlerinin dogal dongii icinde zamanla yok olmasi ya da form
degistirmesinin sanatinin kavramsal cercevesini belirledigi sdylenebilir.
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Gorsel 1 (solda). White Deer Circle, Richard Long, 2016, Mese agact kokleri.
(Kaynak:https:/ /bit.ly /3LIGNTN)

Gorsel 2 (sagda). White Deer Circle, Detay. (Kaynak:https://bit.ly/3BLCT5x)

ot

2016 yilinda Long'un Houghton Hall'da gergeklestirilen Earth Sky isimli
sergisi kapsaminda biiyiik heykel bahgesine yerlestirilen White Deer Circle heykeli,
serginin yapildigi Norfolk bolgesinden bulunmus 16 mese agac1 koki ile
kurgulanmis bir kompozisyondur (Gorsel 1). Kompozisyondaki kokler, agacin
govdesinin koke yakin bir noktadan kesilip, parcalarin kesik kisimlar: altta kalacak
bicimde topraga gomiilmesi ile ¢imlerin {izerinde kalmislardir. Nadir bir tiir olan ve
Norfolk bolgesinde yasayan beyaz geyiklerin boynuzlarimi andiran kokler, bu
geyikler tarafindan asindirilmakta, tirmalama tahtast olarak kullanilmaktadir
(Hallett, 2017). Mevsimlerin yamn sira bu kosullar da ahsap kokleri tahrip etmekte,
glinden giine sanatginin yaptig1 yerlestirmenin renk ve bicimi degismektedir.
Yakindan bakildiginda, aga¢ koklerinin mavi gri renklerinden ciirtime
anlasiilmaktadir (Gorsel 2). 2016’dan bugtine kadar yerlestirildigi noktada durmaya
devam eden heykelin ne kadar daha dayanacag, ciirtimenin etkisi ile renk ve form
degisimlerinin nasil seyredecegi belirsizdir. Belirsizlik ve geciciligin, sanatcinin
dogada gerceklestirdigi ve peyzaji isaretledigi diger heykellerinde de bicimi ve
kavramsal omurgayr belirleyen en biiytik etken oldugu goriliir. Bir illtizyon
icermeyen, kokiin kendisini kullanan Long, mevsimler gectikce ne olacaginm
gozlemleyecegi bir deney alami yaratmistir. Kurguladigi diizenin bozulmasi,
¢lirimesi ve zaman icinde manzaraya karismasi, sanat¢inin heykelini dogal
dongtintin bir parcast olarak ele aldigini gostermektedir. Sanat¢inin agacin
dontisimii ve organik bicimleri geometrik bir diizen iginde ele almasi sonucu
arazide daire formu {izerine konumlanan kokler, Stonehenge ve Seahenge gibi antik
dinyadaki kiilt yapilar1 hatirlatir. Daire formunu 1960’11 yillardan beri pek cok
calismasinda kullanan sanatgi, dairenin tizerinde bulundugu arazinin formunu
aldigini, bu sebeple bir tiir parmak izine doniistigiinii dile getirmektedir (Tafalla,
2010, s. 511). Sanat¢inin daire formu ve yer arasinda kurdugu bu iliskiyi kullandig1
agac, agacin yetistigi yer ve heykelin yapildigi yer arasinda da kurdugu
goriilmektedir. Ahsap malzeme ile calisan sanatgilar arasinda kullanilan agacin yas
ya da firinlanmis, dogada devrilmis halde bulunmus ya da isletmeden satin alinmis
olmasi arasinda onemli bir ayrim goren, heykelin bigim icerik kurgusunda agacin
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nereden ve nasil temin edildigini merkeze koyan yaklasim ornekleri mevcuttur.
Toprag: sahiplenmeden kullanmay: tercih eden, bu cercevede ona miidahale
ederken radikal hamlelerden kaginan Long, “Sanatimin kaynagi doga” diyerek
malzeme ve uygulama yaklasiminin tematik arka planini agiklamaktadir
(Dreishpoon, 2022, 5.304).

Ai Weiwei'nin 2019 yilinda Londra’da gerceklestirdigi Roots isimli kisisel
sergisinde Long'un tam aksi bir yaklasimla agac koklerini ele aldig1 goriiliir. Soyu
tiikenmekte olan ve bazilar1 yaklasik 1000 yasinda olan pequi vinagrerio agacina ait
kokler, Brezilya’dan temin edilmistir (Dastan, 2019). Brezilya’da agac kokleri
tizerinden kalip alindiktan sonra Cin'de kaliplarin igine demir dokiilerek madene
aktarilan kokler, farkli diizenlemeler icinde Ingiltere ve ABD’de sergilenmistir.
White Deer Circle calismasiin aksine toprakla ve orijinal yeri ile bagi tamamen
kesilmis, galeri mekdnina yerlestirilmis, binlerce yil dayanikhilifa sahip bir
malzemeye aktarilarak formun bozulma ve degisim stireci dondurulmustur.
Sanatgi, kokleri demir malzemeye dontistlirme tercihini “Sanayilesme ve
modernlesme tarafindan kokiinden sokiilmiis bir toplumu temsil ediyor” sozleriyle
agiklamaktadir (2016, Roots and Branches basin biilteni). Ai Weiwei'nin sanatinin
muhalif yonii olarak diger tiretimlerinde de izleri goriilebilecek olan koklerinden
koparilma ve yerinden edilme temalar: ile iliskilenen bu uygulama, Long’un mese
agact koklerinin aksine bir illtizyon tasir. Kokler belli bir uzakhiktan ilk fark
edildiginde kirmiz1 kahve tonlardaki patinanin da etkisi ile agaca ait bir fragmanin
kendisi gibi goriinmekte ancak yaklasildiginda aga¢ degil metal malzeme oldugu
anlasilmaktadir. Koklerin altina boslugu almasini saglayan ve ana kiitleye baglanan
uzantilarin bir canlinin bacaklar: gibi zemine basmasi hayvan morfolojisini, kokiin
merkezinden etrafina uzanan parcalar ise dondurulmus bir patlama anin
animsatmaktadir (Gorsel 3). Biyolojik anlamda canliligini kaybetmis ancak canlilik
ve harekete potansiyeli olan birer imgeye dontisen koklerin, demire aktarilarak
clirtimelerinin dntine gegilmis ve form biitiinliiklerini korumalar1 saglanmustir.

=

Gorsel 3 (solda). Roots sergisi, Ai Weiwei, 2019, Demir. (Kaynak: https:/ /bit.ly/358cMef)

Gorsel 4 (sagda). Roots sergisi, Ai Weiwei, 2019, Demir. (Kaynak:https:/ /bit.ly/3doZo6Q)
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Ahsap heykelin zamana karsi dayanikliigi konusunda sanat¢cinin metal
malzemeleri ¢oztim olarak gordiigii yaklasim, heykelin bagka bir malzemeye
aktarilmasinin Gtesinde baska heykel olasiliklarini tasiyan deneysel bir alana
dontismeye aciktir. Literatiirde mum kaybetme yontemi (lost wax casting) ile ahsap
heykelin formunun ayirt edilemeyecek yakinlikta metale aktarildig1 eserlerin yan
sira sanat¢inin bu aktarim sirasinda heykelin formuna miidahale ettigi 6rnekler de
mevcuttur. Ahsap heykelin kompozisyon, ytizey ve renginin madeni malzemeye
ayn1 sekilde tasindigi orneklerdeki yiiksek benzerlige karsin heykelin ahsap
formundaki karakterden uzaklastig1 goriilmektedir.

Yakilmis Ahsap Heykelin Bronz Malzemeye Aktarilmasi

2021 yilinda Paris'te Fransiz Enstittisii'niin oniine yerlestirilen Georg
Baselitz'in Zero Dome eseri, arkasinda yer alan kubbe formu ile diyaloga giren,
sanatct tarafindan bu formun tarihsel arka plami dikkate alinarak, ona cevaben
gerceklestirdigi bir heykeldir (Gorsel 6). Ahsaptan yontulmus ve yiizeyi yakilmis
bacak formlarmin asagidan yukariya dogru rotasyon yaparak birlestigi bir
kompozisyona sahip olan heykel, mimarlik tarihinde gokytiziinii isaret eden kubbe
formunun aksine yer ile olan baglantimiza dikkat ceker. Sanatci, otobiyografik bir
oge olarak calistigi hem resim hem de heykellerinde ¢ogunlukla topuklu ayakkab:
giymis olarak yer verdigi bacak imgesini “cirkin ve grotesk” olarak tanimlar ve
yerytizi ile kurdugu anlam bagim soyle ifade eder: “Yerytiziinde dimdik
duruyorsun. Havaya u¢gmuyorsun. Ruhun ugup gitmiyor. Iste bu!” (Mason, 2017).
Baselitz, bacaklar ve zemin arasindaki bu iliskiden yola ¢ikarak yaptig1 Zero Dome
heykeli ile temsili olarak gok kubbeyi adeta ayak bastigimiz zemine indirmistir.
Gokytizii, sonsuzluk ve kutsalhik kavramlar: ile iligkili kubbe formunun, bronz
bacaklarin tepeden egreti bir sekilde baglanarak ¢adira benzer bicimde ele alindig1
heykel, insanlarin ytirtidiigti zemine yerlestirilmistir. Kubbenin goksel anlaminm
redderek yercekimi ve zemin ile giiclii bir iliski kuran eser, sanatginin dinsel
ikonografi ve motifleri ironik bir yaklasimla yeniden tirettigi resimleri ile de
devamlilik gostermektedir.
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Gorsel 5 (solda). Yellow Song, George Baselitz, 2013, Bronz. (Kaynak: https://bit.ly/3BdSq]O)

Gorsel 6 (ortada). Zero Dome, George Baselitz, 2021, Bronz. (Kaynak: https://bit.ly/3UkqgRaf)

Gorsel 7 (sagda). Zero Dome’un ahsap modeli. (Kaynak: https:/ /bit.ly /3xzV3Vf)

Hristiyanligin gorsel anlatim nesnelerinden olan kiliselerdeki ahsap yontu
figtirlerin tizerinden alinan kaliplara bronz dokiim yapilarak, heykellerin metal
malzemeye aktarildigi gortilmektedir. Ahsap heykeller tizerinden kalip alinarak
yapilan bu uygulama, figtirlerin kaliplama sonrasi temizlenerek ve renklendirilerek
ahsap haliyle sergilenmesine, istenirse yeniden bigim verilmesine ya da birbirinden
bagimsiz ahsap figiirlerle farkli kompozisyonlar kurularak yeniden bronza
aktarilmasina olanak vermistir. Bronz, uygarlik tarihinde bakir ve kalay karisima ile
elde edilirken giintiimiizde ¢inko, aliiminyum, silisyum vb. elementlerin degisen
miktarlarda eklenmesi ile farkli renk ve mukavemete sahip bronz alasimlar elde
etmek de miimkiindiir. Antik diinyada ahsap heykelin tizerinde bronz ya da
benzeri metal plakalarin doviilmesi ile formun metal malzemeye aktarildig:
orneklerin yani sira mum kaybetme yontemi ile yapilan dokiimler de binlerce yildir
uygulanmaktadir. Antik donemlerden bugtine kutsal yer ve yapilarda yer verilen
bronz malzemenin dayanikliligi, Baselitz'in heykelinde ahsap bacaklarm
dagilacakmis gibi duran bir aradaligr ile kontrast olusturur. Bronz dokimi
yapildiktan sonra tizerine uygulanan siyah patina ile heykelin kazandig1 yanmus
ahsap gortiniimii, sanatginin ahsap heykellerinde de kullandigy bir etkidir (Gorsel
5). Ancak Zero Dome Ozelinde yanmis ahsap etkisi, heykelin yikilmak {izere ve
canliliktan uzak bir imgeye doniismesine katki saglamaktadir. Patina ile yakalanan
ikna edici benzerlige ragmen malzemenin bronz olmasi, yiizeyin ise ahsap kimligi
tasimasinin ortaya ¢ikardig: celiskinin, sanatginin tematik yaklasimini destekledigi
goriilmektedir.
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Gorsel 8 (solda). King and Queen, David Nash, 1997, Bronz. (Kaynak: https:/ /bit.ly /3Ug867Z)
Gorsel 9 (sagda). Black Butt, David Nash, 2011, Bronz. (Kaynak: https://bit.ly/3BjE9eM)

Yakilmis ahsap gortinimiini heykellerinde kullanan bir baska sanatcgi da
David Nash'dir (Gorsel 8). 1970'lerin basinda heykellerinde deneysel olarak
kullanmaya basladig1 atesi, sonrasinda agaci yontmak icin de kullanan sanatg igin
ahsabin komdtirleserek renginin koyulasmasi eserle kurulan fiziksel iliskiyi de
etkileyen bir degisimdir. Ctinkii Nash, siyah rengin heykelden fiziksel olarak
uzaklasarak bakma ihtiyaci yarattigini, malzemeyi deneyimlemeden 6nce formun
goriilmesine sebep oldugunu fark ettigini belirmektedir (Andrews, 1999, s.121). Bu
gereksinimin siyah rengin heykelin doku ve detaylarini geriye iterek siluet etkisini
artirmasindan kaynaklandig1 soylenebilir. Yalnizca dogada buldugu agaclarla
calisan Nash'in de tipki Baselitz gibi bronz dokiimii yapilan heykelleri arasinda,
agac1 yakarak elde ettigi komiir rengini patina ile aynen tasimayi tercih ettigi
eserleri mevcuttur (Gorsel 8-9). Bu siyah patina, izleyicinin eserden uzaklasarak
bakma gereksinimini heykelin bronz versiyonunda da gtindeme getirir. Ancak
heykele yaklasildikca metal malzemeden kaynakli parlamalar, ytizey ve algilanan
ahsap malzeme arasinda olusan geliskinin izleyici tarafindan fark edilmesine sebep
olmaktadir. David Nash’in calisma stirecinde yeri olmadig: gibi sanatginin heykel
ile izleyici arasindaki iliskide de beklentisi olmayan dokunsallik unsurunun, bu
celiskinin yaratti$1 merakla ortaya cikacagi sdylenebilir. Bu ¢rnekte oldukca yakimn
bir benzerlik yakalanmasina karsin degisen malzemenin karakterinin, tasarim ve
deneyim stirecinde kritik bir dontistime sebep oldugu goriilmektedir.

Nash, “Yakilmis ahsap formlar artik ahsap malzemenin karakterine sahip
degildir” sozleriyle heykelin siyaha doénen renginin ttesinde yapisal bir degisimi
vurgulamaktadir (Williams, 2018, s.57). Her agacin yap1 ve kosullarindan dolay1
farkl igerikte komtirlesmesi biricik sonuglarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Komdir,
agag ve bitki kaynakli olan, milyonlarca yil iginde kimyasal reaksiyonlarla olusan ve
karbon minerali igeren bir madendir. Yanan ahsap ytizey komiir mineralinin aynisi
degildir ancak ikisi de karbon minerali temellidir. Bu noktada sanatginin kiitiikleri
bicimlendirip, ytizeyini yakarak tamamladigr King and Queen heykelinin bronz
versiyonunun heykelin karakterini yakilma isleminin ardindan bir kez daha
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degistirdigi ve bunun bronz heykeli kopya olmaktan cikartarak, orijinal olma
ozelligi kazandirdig iddia edilebilir (Gorsel 8). King and Queen’de antik donemden
gliniimiize kutsal kabul edilen bir temanin, Zero Dome heykelindeki gibi malzeme
ve komiir rengin yarattifi celiskiye yaslanarak ele alindigi goriiliirken, komiir
mineralinin tipki kayalarin olusumu gibi milyonlarca yil icinde gerceklesmesi Black
Butt heykelinin tagidig1 kaya cagrisimi ile birbirini desteklemektedir.

Nash, doganin dongiisii olarak gordiigii gecicilik ve bozulmaya ¢alismalariin
kavramsal cercevesinde yer vermektedir. Bu cercevede heykelini bronzda gormek,
metal malzemenin testere ile calisilmis ahsap dokusuna sahip ytizeyde yarattig
parlaklik ve heykelin bronz malzemeye aktarilmasi ile dogal dongiiden disari
¢ikmasi tiim kariyeri boyunca agactan heykel yapan Nash icin aliskin oldugu pratigi
disinda bir gozlem ve deney alanidir. Elbette bronzun da dis kosullarda
oksitlenerek renginin degismesi soz konusudur ancak bu geri dondiiriilebilir bir
farkliliktir. Ahsabin organik malzeme olmasindan ona atfedilen sicaklik ile bronzun
metal olmasindan kaynaklanan soguklugu iki farkli ytizey ortaya koymaktadur.
Ahsabin komiirlesen koyu gri ytizeyinde metalik bir parlaklik olussa da bronz
malzemede bu ¢ok daha belirgindir ve duyularda bir karmasaya yol agmaktadir.
Sanat yapitin1 izlerken, deneyimlerken hakkinda hicbir bilgi sahibi olmadan
edinilen izlenim, yapit ve izleyicisi arasindaki iletisim yollarindan biri olarak
degerlendirilebilir. Ancak yapita dair bilginin bakisimizda kritik degisikliklere yol
actig1 da tartismasizdir. Baselitz ve Nash'in ele alinan heykellerinde formun metale
aktarilmasinin yarattig1 malzeme, renk ve yiizey illtizyonu, ahsap versiyonlarindaki
form ve anlam iliskisinin yeniden tiretilmesine yol acmuistir.

Nesnenin Uzerinde ikinci Bir Katman Olarak Heykel

Sanatglyr simyaciya benzeten ve onun doga ile yakin iligkisini aciklayan
Celant, sanat¢inin tiretimlerinde bir bitkinin biiytimesinden, bir mineralin kimyasal
reaksiyonundan, nehrin, ¢imenin, yeryiiziiniin hareketinden yararlandigim ifade
etmistir (Celant, 1969, s.225). Bu benzetme sanat¢inin doga gozlemcisi yoniuni
vurgularken dogay1 da {iretimlerinin dayanak noktasi olarak tanimlamaktadir.
Celant, tilsimli tas yardimu ile topraktaki degersiz metalleri, altina geviren simyaci
ile sanat¢inin eserini {iretmesi arasmnda bir ilgi kurmaktadir. Sanat¢inin dogada
buldugu agactan yaptig1 heykelini metale aktardig: 6rnekler ele alindiginda simya
metaforu ile isaret edilen dontisiim somutlasir. Simyacilar, “dogay: islemek tizere
maddedeki yaratici ilkeyi goz ontine sermeye ¢alisan doga filozoflaridir” (Lamoen,
2006, s.57). Ezoterik bilgiyi kullanarak maddeyi dontstiiren ve toplumdaki konumu
hekim, filozof, biiyticii ya da maceraci olabilen simyaci ile sanat¢inin malzemeyi
dontisturdiigi yaratic: siireg arasinda yakinlik kurmak miimkiindiir.
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Celant’in Art Povera kitabinda yer alan en geng sanatct olan Guissepe Penone,
1969 yilinda Spazio di Luce isimli heykelini ormanda devrilmis bir agaci kullanarak
yapmus, ancak heykel zaman i¢inde clirtiytip topragin icerigine karismistir. Sanatci
cliriyen heykelini, 2008 yilinda devrilmis bir karacam agacindan tekrar
gerceklestirmis ve c¢ilirimesinin oniine ge¢gmek icin heykelini mimetik olarak
niteledigi bronz malzemeye aktarmistir (Enright, 2013). Ici bosaltilmus sekiz kiitiik
parcasindan olusan Spazio di Luce’yi sanat¢1 dnce firca ile uyguladig: ince bir mum
tabakas1 ile kaplamis, daha sonra da bu tabakay:1 kalinlastirmak igin macun
kivaminda mumu elleriyle bu katmanin tizerine eklemistir. Mum katmanin bronz
dokiilmesi ile agacin dis kabugu negatif olarak heykelin i¢ ytizeyine tasinmuis,
heykelin dis ytizeyi ise hem kiittigiin dis kabugunun pozitifi hem de sanatginin el
izleriyle kaplanmustir. Penone, bu mum katmam agacin yasini hesaplamayi
saglayan halkalar ile 6zdeslestirmis ve bu tabakanin “agacin bir yil yas almasi”mn
temsil ettigini ifade etmistir (Enright, 2013). Agacin kabugu ve sanat¢inin uygulama
izlerinin i¢ ice oldugu Spazio di Luce, siirecin ve eylemin kaydedildigi somut bir
nesne olarak goriilebilir (Gorsel 10).
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Gorsel 10 (solda). Spazio di Luce, Guissepe Penone, 2008, Bronz ve altin. (Kaynak:
https:/ /bit.ly/3dhGbDZ)

Gorsel 11 (ortada). Spazio di Luce, Guissepe Penone, 2013, Bronz ve altin. (Kaynak:
https:/ /bit.ly/3DrqPri)

Gorsel 12 (sagda). Spazio di Luce, Detay. (Kaynak: https:/ /bit.ly /3UiDBhN)

Agacin govdesinden ¢ikan ve bacaklara benzeyen dallarin kiitiik parcalarin
birer torsoya dontistiiren etkisi, bir hat tizerinde yiiriiylis yapiyor gibi goriinen
heykelin elemanlarinin hem bitki hem de zoomorfik ¢agrisimlar tasimasmna yol
agmaktadir. Sadece kabugu kalan agacmn i¢ yiizeyinin altin varakla kaplanarak
karanlikta kalan i¢ boslugun aydinlatildigi ve i¢ ytizeydeki aga¢ dokularmin
okunabilir hale geldigi gortilmektedir (Gorsel 12). Penone, altinin uygarlik tarihinde
glinesle 6zdeslestirildigini, nesnelerde giinesi temsil etmek i¢in kullanildig1 pek ¢ok
ornek oldugunu ve kendisinin de altii bu anlamda kullandigini sdylemistir
(Hampton, 2012). Dogada buldugu agaclarla yine dogada bulunan altin madenini
ve madenlerin karisimi ile elde edilen bronz alasimi bir arada kullanan sanatc,
topraktan gelen malzeme ile gerceklestirdigi heykelini yine toprakta bulunan bir
malzemeye tasimistir. Maden kelimesi etimolojik olarak “topragin iginden ¢ikan
cevher, topragin icinde olan” kokenine dayanmaktadir (Nisanyan, 2012, s.378).
Giinesi ifade etmek icin antik uygarliklarin gorsel diinyasinda ortaklasan bir
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anlatim olarak daire biciminin kullanildigi, Penone’nin heykelinde ise dairenin
derinlik kazanarak 1sikla parlayan bir tiinele dontistigti gorulir. Weiwei, Nash ve
Baselitz'in calismalarindaki illtizyonu tasiyan Spazio di Luce, belli bir mesafeden
agacin kendisiyle yapilmis bir yerlestirme olarak gortiniir. Bronz dokiim ile agacin
clirimesine yol acan canliigin sona erdirilmesinin yam1 sira Penone, madeni
malzemenin tanudigl olanaklarla 1969 yilinda ahsaptan yaptigr uygulamay: tekrar
etmenin disina cikarak baska bir heykel gerceklestirmistir. Sanatginin heykelin ic
boslugunda kullandig1 altin, bronz gibi bir alasim degil, dogada saf halde bulunan
bir elementtir ve burada gtinesle iliskilendirilen altin kullanimi bronz kullanimma
kiyasla tematik bir karardir.

Degisen Malzemenin Sanat¢inin Heykel Dilini Yeniden Bicimlendirmesi

Buraya kadar irdelenen heykel 6rneklerinde malzemenin ahsap degil de metal
olusu eserle ilgili sasirtict bir illizyon olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ursula Von
Rydingsvard’'in Pierwsza isimli heykeli icin ise malzemesinin ahsap olusu saskinlik
yaraticidir (Gorsel 13). Dogada zaman icinde kendiliginden bu formu almis ve bagh
oldugu daha buytik bir kiitleden kopmus bir kaya gortintimiine sahip olan heykel,
ylizeyi doga olaylar1 ile asinmis etkisi tasiyan bir forma sahiptir. Rydingsvard,
metinde ele alman diger sanatcilarin aksine devrilmis ve yas agacla degil,
firnlanmis ve isletmeden temin edilen ahsap parcalar: ile calismaktadir. Hatta
10x10 cm taban olglisine sahip firinlanmis sedir kalaslarin, sanat¢inin ana
malzemesi oldugu sdylenebilir. Dogada yikilmis agaclarla calismayi tercih etmeyen
sanatgi, bir aga¢ govdesinin agag¢ govdesi oldugunu unutarak calisamayacagin ve
onun ol¢tilerinin disina ¢ikamayacag fikrini sevmedigini, dallar1 ise son derece notr
buldugunu ve tercih etmedigini dile getirmistir (Farago, 2016, s.7).

Gorsel 13 (solda). Pierwsza, Ursula Von Rydingsvard, 2013, Sedir agaci. (Kaynak:
https:/ /bit.ly /3SdPjbL)

Gorsel 14 (sagda). Bowl with Lace, Ursula Von Rydingsvard, 2014, Bronz. (Kaynak:
https:/ /bit.ly /3BIKK1L)

Gorsel 15. Bowl with Lace, Detay. (Kaynak:https://bit.ly/3BdT9uw)

Uluslararast Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 5, Say1: 9, Aralik 2022
83


https://bit.ly/3SdPjbL
https://bit.ly/3BlKk1L
https://bit.ly/3BdT9uw

HEYKELI KOSULLAR VE MALZEME ILISKISI ICINDE YENIDEN DUSUNMEK:
AHSAP HEYKELIN METALE AKTARILMASI

Sanatcinin heykellerinin kiitlesi 10x 10 cm kare tabanli sedir kalaslardan
kesilen parcalarin yan yana ve tust ste birlestirilip, boslugu bir kabuk gibi
cevreleyerek yiikselmesi ile meydana gelmektedir. Heykelin yiizeyinde goriilebilen
bir 1zgara sistemi yaratan bu y1gilma, sanatc1 tarafindan daire testere ve taglama ile
bozularak, organik bir biittine dontsttirtiliir. Her katmandaki makine izleri bir tist
katmandaki modiillerin bi¢cimini belirlemektedir. Sanat¢inin biitin  ahsap
heykellerinde kullandig1 ve 10 cm yiiksekliginde katmanlarin bosluksuz bicimde
zemine paralel olarak ust tiste birikmesine dayanan bu yigma yontemi, kiitleye tek
parca yontu etkisi kazandirir. Heykelini tipki bir agacin biiytime yonii gibi,
zeminden yukar1 dogru insa eden sanatci, kiitlenin belirgin dis konturu icindeki
pozitif ve negatif ytiizeylerle kuvvetli bir canlilik ve hareket etkisi yaratir. Ahsap
kalaslar, hafiflikleri, standart olctileri ve yanlis bir hamlede yerine baska bir birim
koymanin ekonomik olmasi gibi avantajlar1 ile insa ederek kiitleye varma
calismalarina uygun bir malzemedir. Buna ek olarak sedir agacinin yumusak olmasi
ve kolay yontulmasi sanatgiya ayrica avantaj saglamaktadir.

Rydingsvard, 2016 yilinda verdigi bir roportajda ahsap heykellerinin o
oldiikten sonra da yasamaya devam etmelerini istedigini soylemis ve bronz
malzemenin avantajindan bahsetmistir: “Bronz ahsaptan ¢ok daha uzun stire
dayanur, karsilastirmaya gerek bile yok. Bronz igin iki bin yil, oysa ahsapla 80-90 yil
elde edebilirsiniz ve o da ancak korunursa” (Farago, 2016, s.9). Sanatcinin
kariyerinde bronz dokiim heykelini ilk olarak 1996 yilinda gerceklestirdigi, 2010 y1l1
sonrasinda ise bronza aktarilan ve ahsap ile bronzun birlikte kullanildig:
heykellerinin yogunluk kazandigi gortilmektedir. Ancak bu sadece gecici bir
malzemenin kalicilig1r uygarlik tarihinde kanitlanmis bir malzemeye aktarilmasi
degil, Bowl with Lace’de gorildiigii gibi sanat¢inin metal malzemenin olanaklarinm
da heykeline dahil ederek formu ele aldig1 deneysel bir calisma alanidir (Gorsel 14).
Mukavemetinden dolay1 bir ip gibi incecik kullanmanin miimkiin oldugu bronz,
sanatginin doluluk ve bosluklar ile dantel etkisi yaratmasmi saglamis boylelikle
asagidan yukartya dogru genisleyen kompozisyonunda hafiflik etkisi daha da
kuvvetlenmistir (Gorsel 15). Dantel etkisi yaratan bosluklardan malzemenin
kaliniginin okunabilmesi ile heykelin neredeyse bicim verilmis bir karton gibi
gorinmesi, buytk kiitlesine karsin tasidig hafiflik etkisinden kaynaklanmaktadir.
Buradan yola cikarak denilebilir ki, sanat¢inin heykelinin zamana kars: direnmesi
konusundaki kaygisi, ona gelistirdigi ahsap ¢alisma yonteminin metal malzemede
karsiligini arastirdig: bir heykel yapma alan agmustir.

Rydingsvard, siirecin heykelinin nereye gidecegi konusunda yonlendirici
oldugunu soylemektedir (Farago, 2016, s.9). Sanat¢i heykelinin nihai form ve
kompozisyonu ile ilgili bir eskiz ve 6ngoriiye sahip olsa da bu kadar kiictik birimler
ve yazi benzeri bir devamlhilik icinde birbirini takip eden formlarin olusturdugu
biittintin her noktasina en basindan karar vermek giictiir. Bunun bir sebebi de
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sanat¢cinin  vurguladigr stire¢ iginde bazi tesadiiflerin, spontane sonuglarin

korunmasinin sonrasindaki form silsilesini degistirecek olmasidir.

Ahsap heykellerinin uzun yillar ve acik hava kosullarinda dahi yasamasin
istedigi icin bronz malzeme ile calismaya baslayan sanatci, 2012 yilinda ahsap
heykelini bakir malzemeye aktardigi bir uygulama yapmustir (Gorsel 16). Uroda
isimli bu heykelin bakira dontistiirmek igin yapilan sedir modeline bakinca, bire bir
aktarilmadigr goriilmektedir. Bakir olan versiyonun alt kisminin yiikseltilerek,
heykelin zemine daha dar bir yiizeyden basmasi saglanmistir (Gorsel 16, 18). Bu,
ahsap heykelin metale aktarilmasinin sanatci tarafindan da salt teknik bir uygulama
olarak goriilmedigi, degisen malzeme 6zelinde bicim ve icerik iliskisine dair yeni
kararlarin verildigi yaratic1 bir tiretimin ipucudur. Sanatc1 bakir ile olan deneyimini
soyle aktarir: “Bakirla calismak cehennem gibiydi, ti¢ y1l bakir dovdiik. Oysa bronz,
heykelin her yerinde sadece 1 in¢ kalnligindadur” (Farago, 2016, s.9). Bakira
aktarilmak tizeri bir modele dontisen ahsap heykelin kendisi, tiim detaylar ile
bakira aktarilirken sanat¢inin diger heykellerinde karsilasilan suyun dalgalanmasi
ya da kumas kivrimlarmi andiran yiizeylerin bu heykelde daha belirgin oldugu
goze carpar. Birimlerin biciminde var olan keskin kenar ve sivri koselerin bakir
katmanina aktarilirken yumusamasi, ahsap kiitlenin {izerine ince bir ortii ortiilmiis
etkisi yaratmistir. Heykelin bakir malzeme ile gergeklestirilmesindeki ilk adim, her
modiiliin {izerinin beyaz bir eskiz kagid1 ile kaplanarak modiilden tasan kisimlarm
kesilmesidir. Kesilen bu kagit, bakir plaka tizerine yapistirilir, kdgidin dis konturu
plaka tizerine c¢izilir, birimlerin birbirlerine monte edilmesini saglayacak yan
ylizeyler de eklenerek plaka dekupe edilir ve bakira aktarilacak birim dikkate
almarak metalin 1sitilip doviilme stireci baslar. Sedir agacindan yapilan heykelin
sarl, kirmizi ve turuncu tonlarindaki bakir rengi, saloma ile bakir yiizeyde
kolaylikla yakalanmistir. Sanatgi, sonraki yillarda metale aktarmaya karar verdigi
ahsap heykellerinin aksine Uroda’da bakir malzemeden yapilmak {izere ahsap
heykelini gerceklestirmistir. Bu noktada Uroda igin yapilan ahsap calisma heykel,
maket ve model olma gecisliliginde durmaktadar.

Gorsel 16 (solda). Uroda, Ursula Von Rydingsvard, 2012, Bakir. (Kaynak: https:/ /bit.ly /3L14u0j)

Gorsel 17 (ortada). Uroda, Detay. (Kaynak: https:/ /bit.ly/3e UMOwHH)

Gorsel 18 (sagda). Uroda heykeli icin sedir agacindan yapilan model. (Kaynak:
https:/ /bit.ly/3RQtUpe)
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Rydingsvard’in ahsap heykelini zaman ve kosullardan ¢zgiirlestirme arzusu,
ahsaptan yaptig1 heykeli bire bir taklit ederek metale tasimak yerine hem bronz hem
bakir malzemenin olanaklarin1 dikkate aldig1 bir ¢oztim stireci iginde
gerceklesmistir. Bu wuygulamalara ahsap heykelin metale aktarilmas: degil,
kariyerinde uzun yillar ahsap calisan bir sanat¢inin yaptig1 6zgtin metal calismalar
olarak da bakilabilir. Sanat¢1 tipki Penone’nin aga¢ govdesinin tizerinde ¢alismasi
gibi kendi heykelinin tizerinde ikinci bir katman olarak baska bir heykel
gerceklestirmistir. Celant'mn sanat¢inin simyaciya benzettigi tavri, Rydingsvard’in
metal malzeme ile kendi heykel dili iginde {iretebilecegi yontemi icat etmesi
anlaminda karsilik bulmaktadar.

Sonug¢

20. ytizyilda kaliclhigin sanatin olciitlerinden biri olmaktan ciktigr hatta
dogrudan geciciligin kendisinin kavramsal bir cerceve olarak ele alindig1, doga ve
onun kendi dongtisiine tabi olan eserler goriiliir. Ancak ahsap malzeme s6z konusu
oldugunda kosullarin etkisi ile yipranma ve c¢lirimenin Oniine gecmek igin
sanat¢inin heykelini madeni malzemeye doniistirmeyi tercih ettigi ornekler ile
kargilagilir. Tki farkli malzeme ile gerceklestirilmis ayni forma sahip bu eserler,
kargilastirmali bir degerlendirme yapmaya olanak vermesi agisindan dikkat
cekicidir. Bu malzeme degisikliginde tasarimin bire bir tasinmasi yerine formun
sanatc1 tarafindan yeniden ele alindig1 ya da rengi dahil olmak {izere bire bir
aktarilan heykelin ahsap karakterinden uzaklasmas: ile kurgulanan bicim igerik
iliskisinin kendiliginden degisime ugradig1 goriilmektedir. Yeni bir anlam katmarn
olarak karsimiza c¢ikan bu yeniden tiretim stireci sanat¢inin malzeme, form ve icerik
arasindaki iliskiyi tekrar degerlendirdigi deneysel bir uygulama alanina dontismeye
agiktir. Metinde bahsedilen 6rneklerde ahsap heykelin metale aktarilmasinda tercih
sebebi olan kaliciligin tematik bir arka plani olmadig1 ancak degisen malzemenin
tematik cerceveyi yeniden ¢izdigi gortilmiistuir.

Metinde ikinci katman olarak ele alman ve ahsap heykelin ytizeyinde
malzeme ile yapilan arastirmanin giktis1 olan metal versiyonu kopya ya da tam aksi
orijjinal eser olarak degerlendirmek miumkiindiir. Malzemenin bicim igerik
iliskisinin kurulmasindaki belirleyici rolt goz ontinde bulunduruldugunda, metale
aktarilan heykelin farkli bir eser olarak degerlendirmesinde belirleyici olan, metalin
s0z konusu heykel tizerindeki etkisi ve yol acti§1 dontisiimiin ne oldugudur. Bitmis
bir heykelin ya da modelin baska bir malzemeye aktarilmasi sadece teknik bir
uygulama olarak gerceklesebilecegi gibi malzeme degisimindeki yaratici
potansiyelin dikkate alindig1 bir gozlem stireci icinde de gerceklesebilir. Bu durum
masa basinda oOngoriilmesi mumkiin olmayan ancak malzeme ile uygulama
yaparken bulunabilecek olanin sanat¢t  tarafindan  gozlemlendigi, bu
ongoriilemeyen olasiliklara baghh olarak tasarim kararlarimi gtincelledigi ve
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planlanmamis olani korumaya karar verdigi bir deneysellige olanak tanir. Ele alinan
ornekler tizerinden sanat¢inin ahsap heykelini metale aktarmay1 zaman ve kosullara
kars1 bir ¢oztim olarak gordiigii, metalin heykelin biitiintinde yarattigi degisimin,
Ursula Von Rydingsvard orneginde oldugu gibi sanat¢iin sonraki calismalarinda
yeni bir tiretim alani olarak belirdigi ortaya koyulmustur.
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ORTA CAG DONEMINDE ORMENIN GELiSiMi VE EL ORGUSU
URUNLERIN DEGERLENDIRILMESI

Arzu Arslan”

Ozet

En basit uygulanma sekliyle el orgtisti, bir yumaktan gelen iplige parmaklar
yardimiyla ilmek bigimin verilmesi, yapilmasi planlanan iiriiniin genislik 6lgiilerine gore sis
tizerine ilmeklerin sirayla atilmasi ve diger sisin her bir ilmegin iginden gecirilmesi ve
baglanmas! esasina dayanan tekstil ytizeyi olusturma yontemidir. Tek igneli 6rme teknigi
olan nalbindingle tirtin olusturmanin zorlugu ve zaman aliciligl, insanlar1 yeni arayislara
yoneltmis ve el orguisiiniin gelismesini saglamustir. Bu arastirmanin amaci érmenin ve
dolayisiyla el orguistiniin diinyaya yayilimindaki yol haritasin belirlemek, el 6rgiisii icin
gerekli olan malzemeler ile temel ilmek yapilarini tanitmak ve Orta Cag déneminde yaygmn
bir bicimde uygulanan el 6rgiistinii liretilen tiriinler tizerinden degerlendirmektir. Elde
edilen bilgiler, el orgiisintin ilk kez Misir’da uygulandigini, Misir’dan Ispanya’ya
tasindigini ve ispanya tizerinden Avrupa Kitasi'na yayildigimn gostermistir. $is yapiminda
ilk baslarda ahsaptan, kemikten, celikten, tiiy sap1 ile fildisinden yararlanildigini, ilerleyen
donemlerde ise kazein lifi, plastik ve bambunun kullanildigini ortaya koymustur. El
orgisiiniin temel ilmek yapilar: olan diiz ve ters ilmek terimlerinin yabanci kaynaklarda
farkli kelimelerle karsilik buldugu tespit edilmistir. Orta Cag Donemi'nde ise Erken Orta
Cag Donemi'nde iki sis yerine dort veya daha fazla sisin kullanilmaya baslandigi, Yiiksek
Orta Cag Donemi'nde loncalarin kuruldugu ve ¢rgii eldivenlerin kullanilmaya baslandig ve
Geg Orta Cag Donemi'nde yogun sekilde el orgiisiiyle eldiven, corap ve sapka tretildigi ve
ikonografik resimlerin de stirecte etkin rol oynadig: belirlenmistir.

Anabhtar kelimeler: Orme, El orgiisti, Orta Cag Donemi, Yaratici {irtinler

DEVELOPMENT OF KNITTING IN THE MIDDLE AGE AND EVALUATION
OF HAND-KNITTING ITEMS

Abstract

With its simplest form of application, hand-knitting is the method of creating a textile
surface based on forming a yarn coming from a ball into a loop, casting the loops in
sequence onto a needle according to the width sizes of the item planned to be made and
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inserting another needle through each loop and tying. The fact that it is difficult and time-
consuming to create an item by nalbinding, a knitting method with single needle, led people
to new quests and ensured development of the hand-knitting. This study aims to determine
the roadmap in spread of the knitting, in turn the hand-knitting, to the world, to introduce
the materials needed for hand-knitting and the basic loop structures, and to evaluate on the
basis of the items produced the hand-knitting that was widely applied in the Middle Age.
The information obtained showed that hand-knitting was first applied in Egypt, conveyed
from Egypt to Spain, and spread to Continental Europe through Spain. In regard to making
of the needles, it revealed that wood, bones, steel, feather shaft and ivory were utilized
initially, and casein fiber, plastic and bamboo were used in the following periods. It was
found out that the terms “straight loop” and ‘reverse loop” are expressed by different words
in foreign sources. It was determined that, over the Middle Age, four or more needles were
started to be used instead of two needles in the Early Middle Age, that guilds were
established and knitted gloves were started to be used in the High Middle Age, and that
gloves, socks and hats were produced intensively through hand-knitting and the
iconographic paintings also played an effective role in the process in the Late Middle Age.

Keywords: Knitting, Hand-knitting, Middle Age, Creative items

Giris

Yiyecek, barinma ve giyim insanlarin yasamlarin: stirdiirmelerindeki en temel
ihtiyaclar olarak kabul edilmektedir. Giyimin en eski belki de en islevsel amaci
insan viicudunu doganin zorlu sartlarindan korunmak icin drtiinme ihtiyacidir. Bu
ihtiya¢ insanlarin bulunduklar1 cografyanin kendilerine sunduklari, ayn1 zamanda
iklim kosullarmma uyum saglayacak ve korunma ihtiyaglarini giderecek cesitli tekstil
ylizey olusturma tekniklerinin kesfedilmesine ya da var olan tekniklerin farklh
malzemelerle yenilik¢i ve daha kullanish tirtinlerin tretilmesine yoneltmistir. Bu
asamada hem giysilerin hem de yasam alanlarinin daha konforlu ve cekici hale
getirilmesinde tekstiller nemli rol oynamustir. Ray (2011:1) “insanoglunun dogadan
korunmak ve ihtiyaclarim1 karsilamak amaciyla agaclarin yapraklarindan ya da
kabuklarindan, vicutlarim1 degisen hava kosullarindan korumak igin hayvan
postlarindan ve cinsel organlarini biiyt gibi etkilerden korumak [amaciyla] daha iyi
bir malzeme bulma [cabasinin] tekstil kumast ya da giysi tiretim teknolojilerinin
kesfedilmesinin yolunu actigin1” belirtmektedir. Aymi calismasinda Ray, diinya
genelinde yapilan kazilarda giin yiiztine ¢ikartilan belgelerden “tekstil kumas
(giysi) tiretme teknolojisinin icadinin yaklasik 7000 yil ¢énce meydana geldiginin
dogrulandigin1” da sdylemektedir.

Wilson, tekstil kelimesinin dokumak anlamina gelen Latince texere
kelimesinden geldigini belirtmektedir. Yazara gore orijinal anlam1 yalnizca dokuma
kumaslar icin kullanilmis olsa da guntimiizde tekstil terimi; liflerden,
filamentlerden veya ipliklerden imal edilen herhangi bir {irtinti kapsadig1 da ifade
edilmistir (2011:4). Tekstil ytizeyleri ipliklerin birlikte dokunmasi, ortilmesi,
diigtimlenmesi ve biikiilmesi gibi ¢esitli islemlerle ve liflerin birbirlerine baglanmasi
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teknikleriyle olusturulmaktadir. Bu teknikler yardimiyla olusturulan tekstil
ylzeyini Ray (2011:1) “ozellikle giysilerde ayrica farkli uygulamalar icin de
kullanilan, makul mukavemet, uzama, esneklik vb. ozelliklere sahip tekstil
malzemelerinden (lif veya iplik ile bunlarin kombinasyonu) yapilmus, iki boyutlu
(2D) diizlem benzeri bir yapr (dokuma, 6rme, dokunmamuis, 6rgiiye benzeyen vb.)
olarak” aciklamaktadir.

Dokuma teknigine gore daha yeni bir teknik olan ¢rme giintimiizde en az
dokuma kumaslar kadar talep goren, yaygin tiretim ve kullamim alanlarma sahip
tekstil yiizeyi olusturma tekniklerinden biridir. Giircim ve Arslan (2021:1574)
ormeyi “belirli uzunluktaki iplige igne, t1g, sis gibi yardimci elemanlar kullanilarak
ilmek formunun verilmesiyle elde edilen tekstil ytizeyi” olarak tanimlamaktadir.
Orme kelimesi “6zel anlamiyla, MS 1530 yilinda Ingiltere Krali VIII. Henry nin kiz1
tarafindan yayimlanan eski bir dilbilgisi kaynaginda bahsedilmis, “6rmek” (to knitt)
fiili olarak verilmistir” (Chamberlain ve Quilter,1919:1). Yazarlar aym
calismalarinda 6rme kelimesinin “Saksonya dilinde, ipliklerden elle kumas yapimi
anlamina gelen "cnyttan" kelimesinden tiiretildigini” ve “MS 1492 yilinda bazi
tarihgilerin de bu kelimeden bahsettigini” ifade etmislerdir. Ayrica Spencer da 6rme
teriminin 16.ytizyilin ortalarina dogru kaynaklarda goruldiiguni (2001: 7) belirterek
Chamberlain ve Quilter’1t desteklemektedir.

Orme kumasglar ilmek olusturma elemanlar: kullarlarak elde veya cesitli tiir
ve Ozelliklere sahip 6rme makinelerinde tiretilebilmektedir. Elde {iretilen ilk 6rme
ylizeyler igne ve iplik kullanilarak cesitli diigtimleme teknikleriyle olusturulmustur.
Rutt (1987:8) 6rme ile iliskilendirilen bu teknikleri “ag/file oruictiliigti, nalbinding,
sprang, ti1g isi, ¢ozgilli orme ve tablet dokuma” seklinde simiflandirmaktadir.
Rutt'un belirtmis oldugu bu teknikler arasinda nalbindingin, ilmek olusturma
yontemi acisindan ormeyle daha c¢ok iliskilendirildigi gesitli kaynaklarda
goriilmektedir. Giircim ve Arslan da nalbindingin bilinen en eski 6rme teknigi
olarak kabul edildigini (2021:1574) belirtmislerdir. Bu teknigin gortintimii,
kullanilan malzemeler ile yiizey olusturma prensibini Gibson-Roberts ve Robson su
sekilde agiklamaktadir:

Guntimtizde nalbindingin Dogu formu olarak adlandirilabilecek olan i¢ ice ge¢me
teknigi [interlooping!] kanavice 6rgiiye benzemekte, calisma ipi ve tek gozlii igne ile
olusturulmaktadir. Calisma [iirtinti] ilerledikce ve daha fazla iplige ihtiyag
duyuldukca gevsek biuikiimlti ipliklerden olusan kisa parcalar sirayla
birlestirilmektedir. Bu eklenmis iplik, ¢rgiiden ¢ok daha eski olan ve bu teknikle
calisilan pargalar1 tespit etmenin bir anahtaridir- ancak yiiksek vasifli iscilerin ek
yerleri neredeyse goriinmezdir (2004:23).

1 Tek ve stirekli bir elemana ait [ipligin] ilmeklerin, ayn1 eleman tarafindan olusturulmus diger
ilmeklerin icinden gekilerek olusturuldugu kumas yapisidir. Orgii ve ti§ isi iki ana ic ice gegme
tirtdtr (Url 2).

Uluslararasi1 Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
90



ORTA CAG DONEMINDE ORMENIN GELISIMi VE EL ORGUSU URUNLERIN
DEGERLENDIRILMESI

Nalbindingle yiizey olusturmanin oldukca zaman almasi, teknigin temel
ilmek olusturma elemani olan ignenin sisle, belirli uzunluktaki ipligin ise cile veya
yumak iplikle yer degistirerek el orgiisiine evrildigi diistintilmektedir. Bu evrimi
etkileyen unsurlar olarak insanlarin topluluklar halinde yasamaya baslamalari,
ozelde kendi bildikleri teknikleri birbirleriyle paylasmalarina baglanabilir. Ozellikle
yiin lifinin egrilip iplige dontistiiriilmesi ile el drgiisiintin gelisimine buytik katki
sagladig1 dustintlebilir. Francis ve Sparkes (2011:55) da el orgiistintin koyunlarin
erken evcillestirilmeye baslandig1 ve dolayisiyla yiin ipliginin egrilerek iplik haline
getirildigi yerlerin, “Iran (simdi Irak, iran ve Afganistan) ya da Kutsal Topraklar
(israil, Urdiin, Suriye ve Liibnan) veya Atlas Daglar1” ile iliskilendirebilecegini
belirtmektedirler.

Ormeciligin en kolay uygulama tekniklerinden biri olan el 6rgiisti, en az iki sis
ve bir cile iplik kullanilarak olusturulan bir tekstil ytizeyidir. El orgiisti pek gok
farkli  ilmek  uygulamalariyla  sonsuz  cesitlilikte  desen  {iretiminin
gerceklestirilmesine acik bir tekniktir. Yapilan kaynak taramalarinda el 6rgiisiniin
baslangici oldugu diistintilen cografyadan Avrupa’ya ve Giiney Amerika’ya gecisi
ile el orgustinde kullanilan temel ilmek yapilarinin tilkelerin dilbilgisi kurallarina
gore farkli terimlerde karsilik buldugu goriilmektedir. Bunun nedenleri olarak
ormenin tarihsel siirecinin ¢ogunlukla orgii tezgahinin icadindan itibaren ele
alinmasi, arastirmalarin cogunlukla uygulanan teknikler 6zelinde yapilmasi ve
tilkelerin el orgusti teknigini 6grenme ve uygulama stireglerindeki farkliliklar
sayilabilir. Bu calisma 6rmenin ve dolayisiyla el 6rgiistiniin diinyaya yayilimindaki
yol haritasini belirlemek, el 6rgtisti igin gerekli olan malzemeler hakkinda bilgi
vererek temel ilmek yapilarini tanitmaktir. Bu amacin yan sira el 6rgiisii tekniginin
gelisimi ve yayilimi Orta Cag Donemi'nde etkili bir yayiim gosterdiginden, bu
donemde tiretilen yaratici el 6rgiisii trtinler hakkinda bilgi vermek {izere derleme
olarak tasarlanmustir.

Ormenin Avrupa ve Giiney Amerika’ya Yayilist

Ormenin nasil kesfedildigi ve ilk olarak kimler tarafindan uygulandig: ile ilgili
belirsizlikler halen mevcuttur. Chamberlain ve Quilter, 6rmenin kokenlerinin
bilinmedigini, klasik bulgularin s6z konusu oldugunu ancak arkeolojik kazilarda
gilin ytziine ¢ikartilan buluntulara yapilan gondermelerin de érmeden yapildiginm
kesin bir dille ifade etmenin miimkiin olmadigini (1919:1) belirtmektedirler. Baska
bir kaynak (Url 1) da kdkeni belli olmasa da 6rmenin en azindan “ytizyillar boyunca
diinyanin bircok farkli yerinde uygulandigini” soylemektedir. Bu noktada 6rmenin
kokenine yonelik Chamberlain ve Quilter “(...) eski yazarlar muhtemelen 6rmeyi
bir dokuma tiirti olarak gormiislerdir” (1919:1) diyerek belirsizligin nedenine aciklik
getirmektedirler.
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“Saygin bir zanaat olan 6rme, egirme ve dokumaya gore gengtir. Aslinda cogu
tekstil tarihgisi arttk 6rmenin tiim temel tekstil tekniklerinin en gengleri arasinda
olduguna inanmaktadir” (Gibson-Roberts ve Robson, 2004:22). Ancak Rutt bu
kabule su ifadesiyle kars: ¢ikmaktadir: “Tarihlendirilebilen en eski 6rgii parcalar:
dahi [zaman ve yer acisindan] tam anlamuyla iliskilendirilememektedir” (1987:23).
Yine Rutt aym1 calismasinda pek ¢ok kisinin tiim orgtilerin “tek bir zamanda ve tek
bir yerde kesfedilerek geldigini varsaydiklarimi” belirtse de “bu varsayim
dogrulanamaz ve olanaksizdir” diyerek karsi cikmaktadir. Gibson-Roberts ve
Robson (2004:22) ise bu belirsizligi teknik agidan degerlendirmektedirler:

Ormenin ne zaman bagladigina karar vermekte giicliikk cekilmesinin nedeni eski
kumaslar1 olusturmak igin hangi yontemlerin kullanildigini belirlemedeki zorluktur.
Diigtimstiz a8, sprang ve bazi nakis tiirleri uzmanlarin bile kafasini karistiracak kadar
orme gibi goriinmektedir.

Gibson-Roberts ve Robson, pek ¢ok insan drmenin Misir'a zanaat yapmak icin
tasinan Arap gogebeleri arasinda ortaya ciktigina inarildigim soylemektedirler
(2004:23). Rutt'da “gercek el orgiistintin MS 7.ytizyilda Orta Cag Misir'inda” (1987)
ortaya cktigmma inanildigin1  belirterek  Gibson-Roberts ve  Robson’u
desteklemektedir. Hatta Gibson-Roberts ve Robson’a gore “zanaatin kokenlerinin
[slam sanatinda olduguna yénelik siiphe” dahi yoktur (2004:23).

Arap gocebeleri tarafindan ilk kez Misir'a getirildigi distintilen 6rme
zanaattnin Kuzey Afrika'dan Ispanya’ya yayilimina yonelik farkh bakis acilari soz
konusudur. Au'ya gore “Araplarin Giiney bolgeleri fethetmeye devam etmesiyle”
(2011:37), Gibson-Roberts ve Robson, ortaya koyduklar: teorileri sorgulansa da
“Islam ile birlikte” (2004:23) geldigini, Atay da “ticaret gemileri araciligiyla Arap
tacirler tarafindan” (1997:35) getirildigini diistinmektedirler.

Ormenin Ispanya iizerinden Avrupa’ya yayilist tizerine de yine farkl bakis agilar
s6z konusudur. Gibson-Roberts ve Robson, érmenin Ispanya'dan biiyiik olasilikla
Roma Katolik Kilisesi'nin himayesinde Avrupa'min geri kalanina tasmdigmi
belirtmektedirler. Yazarlara gore “rahibeler enfes ayin parcalar1” yaratmuslar
boylece zanaatin bilgisi muhtemelen manastirlar araciigiyla halka yayilmistir”
(2004:23). Gibson-Roberts ve Robson'un aksine Atay, ormenin ticaret yoluyla
Ispanya {izerinden “Italya, Ingiltere, Iskogya, Avrupa’ya gectigini” (1997:35)
soylemektedir. Turnau, el orgilistiniin “ticaret yollar1 ve dini goglerle” kuzey
boyunca Avrupa'va yayildigimi belirterek Gibson-Roberts ve Robson ile Atay’i
desteklemektedir (1991; akt. Lambert, 2002:6). Badger ise diger yazarlarin aksine
farkli bir bilgi sunmakta ve drmenin Dogu’dan Avrupa’ya gegisine soyle agiklik
getirmektedir (2005:11):
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(...) orgiintin Orta Dogu'da Moors? [Imparatorlugu] tarafindan Ispanya iizerinden
Avrupa Kitasi'na tasinmus olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu teori kesin olmasa da
guniimiizde 6rmenin Orta Dogu'dan Avrupa'ya yayilmasi icin en olasi teori gibi
goriinmektedir (Gorsel 1 ve Gorsel 2).
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2. Harita: Emeviler Devieti'nin fetihlerden sonraki sinidart

Gorsel 1 (solda). Endiiliis Emevi Devleti ve cevresindeki Kralliklar (Url 15)
Gorsel 2 (sagda). Endiiliis Emevi Devleti (Url 16)

Gibson-Roberts ve Robson, érmenin Giiney Amerika Kitasi'na gecisini, Ispanyol
ve Portekizli denizcilere baglamaktadirlar. Yazarlara gore “Avrupa’da
tanitilmasindan ¢ok daha oncesinde olasi tekstil parcalarinda ortaya ¢itkan kanitlarla
birlikte, ilmek yapma tekniginin (interlooping) yerini alan [6rgii teknigini] kendi
kilturlerindeki zanaata uyarlayan Giiney Amerika’daki yerli halklara” (2004:23)
denizciler kendi 6rgii becerilerini gotiirmiislerdir.

Badger, Iskandinavya’nin kuzeyinde ve Norveg'te “8. ve 10. yiizyila ait Viking
mezarlar1 arasinda, dokuma ve 6rgiiniin bir karisimim gosteren ve "sprang" olarak
bilinen kumas parcalar1 bulundugunu” (2005:10) belirtmektedir. Badger'in verdigi
bilgi dogrultusunda 6rme tekniginin Iskandinav {ilkelerine Vikingler araciligiyla

ulastig1 sonucuna varilabilir.

El Orgiisii (Sis Oriiciiliigii)

Orme teknigi ile bir tekstil yiizeyi olusturmanin en basit, hizli ve kolay yolu el
orgiuisidur. Ray, ormenin baslangicindan itibaren el orgilisii teknolojisinin
glintimiize kadar mevcut oldugunu ve drmeyle birlikte gelecekte de yolculuguna
devam edecegini ifade etmektedir (2011:3). Phillips de bu yolculukta ilk 6rgtictilerin
¢ok yonluluguni gozler dniine seren ve meraklilarini sasirtan en gizemli pargalarin
dinyanin dort bir yamndaki miizelerde sergilendigine (2013:14) dikkat
cekmektedir.

Orme “neredeyse kesintisiz bir bigimde biikiilmiis ipligin tek veya her iki
uclu, iki ya da daha fazla igne takimi [ya da sis] tizerinde, birbirleriyle dongtilenen

2 711 yilinda Tarik fbn Ziyad liderligindeki Moorslar, Afrika’dan Ispanya’ya Cebelitarik Kanalndan
gecip, 800 y1l boyunca Ispanya ve bolgesini yonetmis imparatorluktur (Url 4).
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ilmek siralar1 olusturmaktir” (Gibson-Roberts ve Robson, 2004:23). Gergek el drgtisti
ise “iki (veya daha fazla) cubuk kullanilarak devaml bir [iplik] cilesinin igne (sis)
tizerindeki ve altindaki iplik halkasini, Ortilmiis kumasin iginden ve tizerinden
tekrarlanmasidir” (Rutt (1987; akt. Lambert, 2002:5). Bu noktada bir tekstil
tdrininin orme teknigiyle yapilip yapilmadigini tespit etmenin yolu ilmegin
calisma yoniine baglidir. Gibson-Roberts ve Robson’a gore el orgtisiinde sis tizerine
atilan ilk ilmekler calismada yukariya dogru ilerlemekte, sisten cikartildiklarinda ise
ilmekler asag1 yonde merdivenlenmektedir (2004:23).

El Orgiisiinde Gerekli Olan Malzemeler

Ormenin el ile yapildigt donemlerde kullanilan arag ve geregler oldukga
basittir (Url 1). El orgiist tekniginde ilmek olusturulabilmesi icin en az iki veya
daha fazla sis, belirli uzunlukta ya da yumak seklinde iplik gerekmektedir. Bu
noktada orgiide kullanilan temel araclarin basit, pahali olmayan ve elde edilmesi
kolay malzemeler oldugu sdylenebilir. Chamberlain ve Quilter el érgiistintin “erken
donemlerde (MS 1492) orgii, ahsap veya kemikten yapilmis iki veya daha fazla
cubuk yardmmuyla gerceklestirildigini ifade etmektedir (1919:1). Rutt da erken
doneme ait sislerin ¢ogunlukla kor uglu oldugunu ve “bircok kdyde demircilerin
celik telleri uzunlamasina kestigi, tavladig1 ve uclarin piirtizsiiz hale getirdigi” ve
bu kit uclu sis oOrneklerinin Hawes gibi bazi miizelerde var olduguna
deginmektedir (Gorsel 3, Gorsel 4 ve Gorsel 5). Ayni calismasinda Rutt, ilerleyen
yizyillarda orgu sislerinin cogunlukla metalden yapildigini, Avrupa [iilkelerinde]
celikten, Kuzey Afrika ve bazi Levant Ulkeleri¥nde piringten yapildigini
belirtmektedir. Hatta Ispanyollarin “Toledo geliginin erken dénem Ispanyol
sislerinin malzemesi” olduguna inandiklarini, ”ingiliz sislerinin ise 18. ytizyilin
sonuna kadar genelde celikten olduguna” (1987:16) yonelik stiphe olmadigin
yazmaktadir.

Gorsel 3 (solda). Dales'e 6zgii kazkanadh stili 6rgii cubugu (Url 14)

Gorsel 4 (ortada). Hawes’te Dales Kirsal Miizesi'nde bulunan 6rgii qubugu koleksiyonu (Url 14)

3 “Levant” etimolojik olarak “dogu” anlamina gelmekte olup, Ingilizlerin “orta dogu” svzciigiint
tliretmesine benzer bir yaklasimla, “Akdeniz’in dogusunu” betimlemek amaciyla kullanilmustir. Batida
Akdeniz, doguda ise Mezopotamya ile sinirlandirilan Levant bolgesi, gtintimiiz tilkelerinden Ttuirkiye,
Suriye, Liibnan, fsrail, Urdiin, Filistin ve Misir’t kapsamaktadir (Ediger, Devlen, Balkan, Bingol ve
Mcdonald, 2012: 74).
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Gorsel 5 (sagda). Hawes'deki Dales Kirsal Miizesi, 6rgii cubuklar: sergisinden bir fotograf (Url 14)

19. ytizyila gelindiginde “elle oyularak yapilmis odundan cubuklar, kemik,
tily sap1 ile fildisi ya da metal teller ve ince celikten yapilmis orgii igneler”
yaygimndir (Url 1). Ancak bu ytizyilda Rutt, 6rgii sislerinin “simsir bitkisinden, fildisi
ve balina kemiginden” de yapilabileceginin fark edildigine (1987:16) dikkat
cekmektedir. Phillips de diiz ¢rgu sislerinin “ahsap, kemik, giimiis, kaplumbaga
kabugu, plastik, metal vb. hemen hemen her malzemeden” (2013:31) yapilabildigini
belirterek diger yazarlari desteklemektedir.

20. ytizyila gelindiginde Rutt, sislerin cesitli plastiklerden, 6zellikle de kazein
[lifinden] tiretilmeye baslandigini yazmaktadir. Rutt’a gore plastikten sis yapma
sireci mumkiin olana kadar biiytik numaralardaki sisler ahsaptan yapilmus,
1983'ten itibaren bambu sisleri Japonya'dan ithal edilmis, ginimtizde de 5 mm ve
tizeri igneler plastikten yapilmistir (1987:16). El orguistinde temel arag olan sislerle
ilgili Rutt'un yani sira Phillips de su bilgileri vermektedir:

Cift uglu sisler ve yuvarlak olanlar1 plastik veya metalden yapildig:1 gibi yuvarlak
olanlar her iki malzemenin kombinasyonundan da olabilmektedir. Plastik ve metal
sisler en sik kullanilanlardir ancak birinin digerine tercihi, ¢ogu durumda kisisel
tercihtir. Ignelerin yapildigi malzemeler ne olursa olsun, uglar1 diizgiin ve iyi konik
olmalidir. Kér uglu ignelerin yaratic1 drgiiciiniin calisma sepetinde yeri yoktur. lyi sis
uglarina olan gereksinim esneme faktorii olmayan keten, kilim ytinti, ipek, sentetik ve
diger malzemelerle 6rgii Srmeye baslandiginda ortaya gikmaktadir (2013:31).

Giiniimiizde de sisler ahsap, metal veya plastikten yapilmaktadir. Ahgap sisler diger
sislere gore biraz daha maliyetli olsa da piiriizstiz ve rahat calisma kolaylig
saglamaktadir. Ahsap sisler arasinda yer alan bambu sisler hem uygun fiyath
olmast hem de el orgiistine yeni baslayanlar icin ilmekleri kaydirmamasindan
dolay1 tavsiye edilmektedir. Metal (celik) orgii sisleri, diger sislere gore daha
dayanikli olup genellikle daha deneyimli orgiiciilere daha hizli 6rgti imkam
sagladig igin tercih edilmektedir. Plastik sisler, diger sislere kiyasla daha ekonomik
olup buytik ebath el orgiisu tirtinler yapilirken tercih edilmektedir (Url 21). Bu
sislerin yaninda giintimiizde yaygin sekilde tercih edilen diger sis ise misinali
sislerdir. Uzunluklar1 100 cm’ye kadar c¢ikabilen bu sislerin arasinda misina ipi
bulunmaktadir. Ozellikle uzun siirecek bir érgii calismalarinda kullanilmakta olup
corap, sapka, dikissiz kazak gibi farkli modelleri bu sis tiirti ile rahatlikla
oriilebilmektedir (Url 22).

4 Yapilan uluslararas: kaynak taramalarinda “el orgiisti sisi” terimi “needle (igne)” terimi ile
nitelendirilmistir. Kelimenin sozliik taramasi yapildiginda “needle” teriminin Tiirkg¢e karsiligi yaygin
kullaniminda “igne” olarak belirtilmistir. Ancak tilkemizde el drgiistinde “igne” terimi yerine “sis”
terimi kullamildigindan, uluslararasi kaynaklardan yapilan dogrudan ya da dolaylh aktarimlarda
kelime “gis” olarak gevrilmis ve metin iginde bu sekilde kullanilmustir.
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El Orgiisiinde Temel ilmek Yapilar

Ormenin temel arac1 olan iki sig “ara dongiilerin yani sira ilmek yapmak igin
de kullanilmaktadir” (Ray, 2011:3). Giintimtizde el 6rgiisti, iki sis yardimiyla ilmek
siras1 halinde islenen, oriilen parcanin ise her sirasinda 6nden arkaya cevrilerek
ilerledigi diiz ¢rgii ile daha cok iligkilidir (Url 1). Ulkemizde diiz ilmek olarak bilinen
bu teknigin uluslararasi kaynaklarda diiz (veya ytiz, 6n) tarafinin 6rgii ilmek veya diiz
ilmek (knit stitch /plain stitch) terimleriyle karsilik buldugu, arka tarafinin ise ters
ilmek (purl stitch) terimi ile karsihik buldugu gorilmistiir. Yine uluslararas:
kaynaklarda teknigin diiz tarafindaki ilmegin birinci temel ilmek (the first basic stitch),
arka ytiztinun ise ikinci temel ilmek (the second basic stitch) terimleriyle ifade edildigi
belirlenmistir. Ilmek siralariin olusturulmasinda ilmeklerin birbirlerine baglanma
yonuni esas alan Rutt diiz (knit / plain) ilmek ile ters (purl) ilmek yapisi soyle
tanimlamaktadir:

[lmek siralar1 igin birlikte ilmek (dongii) olusturmada iki taraf vardir: ilmeklerin
kavislendigi, 'ters' olarak adlandirilan taraf, digeri ise ‘diiz' olarak adlandirilan
taraftir. Kesin ifade etmek gerekirse bunlar farkli ilmekler degildir ancak temelde
birlikte ilmek olusturmanin veya ‘ilmegin” diiz ve ters taraflaridir. [Giyside] hangi
tarafin yiiz veya 'diiz taraf' olacag1 orgiici veya kullanicinin keyfi kararina
kalmaktadir. 'Diiz' taraf piirtizsiiz oldugundan ilmek cubuklarini birbirine yakin
baliksirt1 olarak gosterdiginden (veya uclar1 acik olan Vs stitunlari) yiiz tarafi olarak
kabul edilmeye baslanmis ve en sik bu sekilde kullanilmistir (1987:12).

Rutt'un tanimina gore yapilan cesitli kaynak taramalarinda “orgii ve ters
ilmek” yapilarinin el orgiistiniin temelini olusturan iki ilmek yapis1 oldugu
anlasilmaktadir. Ramke ve Sandovici tarafindan (2003) yilinda terctime edilen
“Knitting School A Complete Course” adli kitapta “knitting and purling” baslig:
altinda “orgti ilmek ve ters ilmek” yapilar1 orgtideki temel ilmekler olarak
belirtilmistir. Badger (2005:38) ve Hope (2003:13) “Basic Stitch” baslig1 altinda

7

orgudeki temel iki ilmegi “orgii (knit) ve ters (purl)” olarak ifade etmektedirler.
Turner (2011) yilinda yayimladigr “Knitting Stitches Visual Encyclopedia” adh
kitabinda “Knit and Purl Patterns” boliim baslig1 altinda iki temel ilmek tiirti (Knit
and Purl Patterns) kullanarak yapilabilecek desenleri tanimlamislardir. Haffeden ve
Patmore (2019) yilinda yazdiklar1 “The Knitting Book” adli kitaplarinda “orgii ilmek
yapisini birinci temel ilmek”, “ters ilmek yapisini ise ikinci temel ilmek” seklinde
belirtmislerdir. Diiz ve ters ilmeklerin teknik gortintiileri asagida verilmektedir

(Gorsel 6 ve Gorsel 7).
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Gorsel 6 (solda). Birinci temel ilmek - Orgii (Knit) ilmek (Haffeden ve Patmore, 2019:118)

Gorsel 7 (sagda). Tkinci temel ilmek - Ters (Purl) ilmek (Haffeden ve Patmore, 2019:118)

Rutt, 6rgii ilmek ve ters ilmek ile olusturulan ve tilkemizde de diiz ilmek olarak
bilinen bu ilmek yapilarimin “Britanya Adalari’'nda ‘corap dikisi’ olarak ifade
edildigine vurgu yapmaktadir. Yazara gore bu kelime ‘jarse kumas’ (stockinet)
olarak bilinen ve muhtemelen ‘corap ag1l’ [kelimesinden] tiiretilmis, hatta
Amerika'da bu kelimeye 'stockinette' denilmistir (1987:12).

El orguistinde (Gorsel 6) diiz 6rgii yapmak i¢in olusturulan 6rgii ilmeginin arka
yliztinde dogal olarak ters ilmek (Gorsel 7) olusmaktadir. Bu noktada diiz orgiiyle
ylizey elde edilmek istendiginde, karisiklig1 6nlemenin en basit yolu 6rgtintin diiz
tarafinin orgtictiye bakmasidir. Eger kumas, corap tiretiminde oldugu gibi, yuvarlak
olarak tretilecekse “kumasin ayni yuzii calisma boyunca orgliciiye donuk”
olmalidir (Rutt, 1987:12).

Diiz 6rgii yapimunda ilmek siralart drginin dondurtilmesiyle, yani sislerin el
degistirmesiyle olusturulmaktadir. Orgii ilmek olusturulurken sis ©nceden
olusturulan ilmegin iginden 6n tarafa gecirilmekte, yeni ilmek olusturulduktan
sonra eski ilmek sis tzerinden dustirtilmektedir. Bu asamada (Gorsel 8)
“orgtictintin sol eli tarafindan kavranan P1' sisi, daha once olusturulmus ilmegi
korumakta ve orgucliniin sag eli tarafindan kavranan 'P2' sisi bir sonraki ilmegi
olusturmak tizeredir” (Ray, 2011:3). Elde edilen 6rme kumasta her bir ilmek, iplik ve
sis yardimiyla kendi icinde ilmek dongiisii yaparak ilmek siralarinin ve stitunlarinin
ana yapisini olusturmaktadir.

Gorsel 8. Sis kullanilarak el 6rgiisii prensibi (Ray, 2011:4)
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Orgii ilmek sirasi tamamlandiktan sonra sisler el degistirmekte ve dongii
devam etmektedir. Sonraki sirasinin oriilebilmesi i¢in “6rme kumas dondiiriilecek
ve bir sonraki ilmeklerin sirasi kumasin karsi tarafinda birbirine gececektir”
(Spencer, 2001:8), yani orguiniin ters tarafi orgiictiye dogru déonmiis olacaktir. Bu
asamada sis ilmege arka taraftan gecirilerek yeni ilmek olusturulmakta ve
sonrasinda eski ilmek sis tizerinden distriilmektedir. Olusturulan diiz orgi
ytizeyin gorselini Rutt soyle analiz etmektedir:

[lmegin kavislendigi ters kenarlardaki gerilim nedeniyle elde edilen kumas diiz
durmamakta, tersinde yanlarda, diiziinde meridyen olarak (iist ve altta) icbiikey
olarak kivrilmaktadir. Tiip seklindeki orgii, orgii baslangic (cast-on) kenarinda ve bitis
kenarinda (cast-off) sadece diiz tarafta i¢ biikey olarak kivrilmaktadir, ¢linkii [tiip
kumasin] yanlar1 ya da kenarlar1 yoktur (1987:12).

El orgiistiniin prensibi ¢ok basit olmasina ragmen sivri uglu sislerin ucundaki
ilmeklerin kaymasini onlemek (Ray, 2011:3), ilmek kagiklarma neden olmamak
(Spencer, 2001:8) ve 6rme kumasm yapist “tamamen Orgiiciiniin becerisine ve
sanatsal zekasma” baglidir (Ray, 2011:3). Diiz 6rgiiniin giiniimiizde kismen de olsa
hakim olmasinin nedeni desenlerin ve yapi ¢gizimlerinin temsil edilmesinin oldukga
kolay olmasindan kaynaklanmaktadir (Url 1).

Orta Cag Donemi (MS 375-1453)
Erken Orta Cag Donemi’nde El Orgiisii (MS 5. yiizy1l- 10. yiizyl)

Orta Cag, tarihgiler tarafindan MS 500'den 1500 yilina kadar uzanan dénemi
ifade etmektedir (Url 3). Musul’a gore Orta Cag, Eskicag ile Yenicag arasinda kalan
donemdir. Yazara gore 395 yilinda Roma’nin dogu ve bati olarak ikiye ayrilmasiyla
baslamis, 1453 yilinda Istanbul'un fethiyle sona ermistir (2020:140). Ancak baska bir
kaynak Orta Cag Donemi'nin bazi tarihgilere gore 1492 yilinda Amerika kitasinin
kesfedilmesiyle son buldugunu belirttigini ifade etmektedir (Url 3). Kaynaklardan
elde edilen bilgiler dogrultusunda Orta Cag Donemi; Erken Orta Cag, Yiiksek Orta
Cag ve Ge¢ Orta Cag olarak ti¢ doneme ayrilmis (Url 19), donemler itibariyle el
orguistiniin gelisimi {iretilen tirtinler {izerinden ortaya konmustur.

Gibson-Roberts ve Robson, Orta Cag’da ¢rme giysilerin cok degerli hale
geldigini belirterek 6rmenin nerede ve ne zaman basladigina bakilmaksizin Avrupa
Kitasi'nda nispeten daha hizli bir sekilde yayildigina dikkat cekmektedir (2004:24).
Ormenin Avrupa Kitasi'nda hizli yayilmasinda Ispanyol denizcilerin, Moors
Imparatorlugu'nun Ispanya’daki uzun soluklu hakimiyetinin, Ingiltere’de yiin
ipligiyle corap tretiminin yapilmasmin, ilk orgii cercevesinin bu tilkede icat
edilmesinin ve orgii cercevesinin icadiyla birlikte hizli gelisen 6rme endiistrisinin
etkili oldugu soylenebilir. Bunlarin yaninda bu teknigi bir zanaat olarak
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degerlendiren erkeklerin kurduklari loncalarin da bu stirece katki saglayarak
hizlandirdig1 diistintilmektedir.

Orta Cag doneminde el 6rgiisii, Turnau'nun da belirttigi gibi, teknik devrim
gecirmis ve iki yerine dort ya da bes igne kullanilmaya baslanmistir. Yazar, bu
teknik devrimi litiirjik> eldivenler tizerinden orneklendirmis ve eldivenlerin “daha
karmasik driinlerin = sekillendirilmesini kolaylastiran bu teknigin bilgisini
gosterdigini” ifade etmistir (Turnau, 1991:20). Dort veya daha fazla ignenin
kullanilmas1 ayn1 zamanda yuvarlak érmenin de temelini olusturmus, “kesintisiz ve
dikissiz bir tiip (6rme) olusturmak icin dort veya bes ignenin” kullanilmasi 6zellikle
sapkalarin, ¢oraplarin ve eldivenlerin tiretimlerinde tercih edilmistir (Url 1).

Turnau, ayin eldivenlerinin Erken Orta Cag'a ait 6rme {riinler arasinda en sik
rastlanilan pargalardan biri oldugunu ifade ederek, piskoposlarin ve rahiplerin 6.
veya 7. yuzyilin sonlarindan itibaren littirjik eldivenler kullandigini belirtmektedir
(1991:16). Rutt ise bazi piskoposlarin “7.ytizyilin baslarinda riitbe veya haysiyet
nisan1 olarak eldiven giymeye” basladiklarin1 ve hatta “bazi [piskoposlarin] 9.
ylzyilin ortalarinda eldiven giydiklerine dair stiphenin olmadigini” (1987:56)
vurgulamaktadir. Turnau’da “zaten 800 yilinda kilise envanterlerinden birinde 16
cift eldiven listelenmistir” (1991:16) diyerek Rutt'un verisini desteklemektedir.

Cooke ve Tavman-Yilmaz, diinyanin farkli yerlerindeki mdtizelerin bircok
orme iriinlere ev sahipligi yaptigin belirtmislerdir. Yazarlar ayni ¢alismalarinda en
eski 6rme trtinlerin 11.ytizyil, 12.ylizyil ve 13.ytizyila tarihlendirildiklerini ifade
etmis olsalar da bu donemlere ait iiriinlerin dahi sinirli ve nadir olduklarim
vurgulamislardir (1999:199). Bu bilgiden anlasilmaktadir ki Orta Cag'in erken
doneminde el orgiisti teknigiyle {irtinler tiretilmisse de bu tirtinlerin korunamadig:
veya saklanamadigi dolayisiyla da giintimiize ulasamadigi anlasilmaktadir. Bu
durumun nedenleri ise tiretilen tirtinlerin kokenlerinin belirsizligine ve tiretim
yontemlerinin kayit dis1 olmasina baglanabilir.

Yiiksek Orta Cag Dénemi'nde Orme (MS 11.yiizy1l- 13. yiizyil)

Bu donemde el orgiisii eldivenlerin daha yaygin kullanildig1 goriilmektedir.
Ray, 11. ytzyilda “kilise ibadet ayinlerinde orgt eldivenlerin” (2011:3)
kullanildigin1 yazmaktadir. Rutt da 12.y{izyilda cogu piskoposun litiirjik eldivenleri
benimsedigini ve o zamandan itibaren hizmet kitaplarinda eldivenlerden giderek
daha fazla s6z edildigini yazmaktadir (1987:56). Francis ve Sparkes da Rutt ve Ray’i
destekler nitelikte el orgiistintin ilk olarak manastirlarda uygulandigim sdyleyerek su
acgiklamay1 yapmaktadirlar:

5 Littirji; 6zellikle Hristiyanlikta, halka acik dini ibadetlerin (ayinlerin) nasil yapilacagin belirleyen
formlar (metot ve prosediirler) biitiinii olup bu formlara uygun olarak diizenlenmis ayinlere
de littirji denilmektedir (Url 20).
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El orgiisii bir koylii faaliyetiydi ve bu nedenle belgelenemezdi. Ilk yazili referanslar 12.
yizyill Bati Avrupa'daki manastirlarin dokiimanlarinda goriilmektedir. [Manastir
dokiimanlari] orme taytlar ve eldivenler gibi ¢ok temel ev esyalarma atifta
bulunmaktadir ve bu nedenle bu tiir basit giysiler kesislerin uygulamay1 kaydetme
ihtiyact hissetmeden 6nce, uzunca bir siire genel kullanimda olduklar1 sonucuna
varilmasint mantikli kilmaktadir (2011:55).

Au'ya gore el orgiisii 12. yiizyillda “Kuzey Ispanya ve Giiney Fransa'ya”
(2011:37) yayilmustir. Turnau, 13.ytizyilda lonca faaliyetinden bahsetmekte ve Parisli
orgiiciiler loncasiyla ilgili ilk bilgilerin 1268 yilina kadar uzandigini séylemektedir.
Turnau’ya gore daha sonraki lonca tiiziik onaylar1 1366, 1380 ve 1467 tarihlerini
tastmaktadir ve bu orgiictiler yalmizca Paris'te galismamustir (1991:20). Hexbro
(2019) da Paris’te ilk lonca kurulduktan sonra “Ispanya, Italya ve Almanya'daki
orguict kalfalarinin loncalar ve kiliseler etrafinda érgiitlendigini” belirterek Francis ve
Sparkes’1 desteklemektedir.

“Orta Cag Avrupa'sinin en eski orme Ornekleri bir Kastilya® Prensi ve
Prensesi’'nin 13. ytizyil mezarlarinda bulunan orulmis iki ince yastiktir” (Badger,
2005:11). Johnson’da Ispanya'da 13. yiizyildan kalma mezarlarda &rme yastiklar
bulundugunu, dini kalintilar1 tutmak icin ctizdanlar, dini térenler sirasinda giyilen
eldivenler ve érme kemerlerin de bu dénemden bilindigini, benzer tarihte koylu
orgiistintin bir Polonya mezarhgindan geri kazanildigin belirterek, mezarlarda da
el orgiisii tirtinlere verilen degeri ortaya koymaktadir (2008:8).

Ge¢ Dénem Orta Dénemi'nde Orme (MS 14. yiizyil- 16. yiizyil)

14. yiizyila gelindiginde artik “biittin piskoposlar eldiven giymis” hatta
sonrasinda “seyahat ve diger durumlar igin eldivenler ayirt edilmistir”
(Rutt,1987:56). “Piskoposlar genellikle 6rgii eldivenler giyerken, rahipler kumastan
veya deriden dikilmis eldivenler giymislerdir” (Turnau, 1991:16). Turnau aymni
calismasinda 6rgii eldivenlerle ilgili su bilgileri de vermektedir:

Eldivenler ytinden, ipekten ve daha az olmakla birlikte keten iplikten oriilmistiir.
Korunmus orgii eldivenlerin en eskisi genellikle beyazdir, kirmizi ve mor ise en
onemli littirjik renklere gore daha sonra ortaya ¢ikmistir (Turnau, 1991:16) (Gorsel 9).

6 fspanya'min eski bir kralligi olan Kastilya, kuzeybati Ispanya'daki Eski Kastilya ile iilkenin
merkezindeki Yeni Kastilya'nin iki bolgesinden olusmaktadir) (Badger, 2005:11).
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Gorsel 9. Ispanya (muhtemelen),1500-1599 yillarinda yapilmus, ipek, el orgiisii ve diigtimlii, corap
dikisinde gtimiis ile sarilmis, Miize No: 876&A-1897 (Url 7)

Au, el orgilisintin Avrupa tizerinden “14. yiizyilda ltalya’ya ulastigini”
(2011:37) soylemektedir. Bu bilgiyi Spencer “sisle el érgiisii Kuzey Italya'da 1350
yilinda dini resimlerde ilk kez kaydedilmistir” (2001:7) seklinde ifade ederek
desteklemektedir. Spencer’in ifadesini de Rutt “14. ytizyil boyunca hem sanat hem
de edebiyat Mesih'in hayatindaki insani ve duygusal unsurlarla giderek daha fazla
ilgilenmeye baslamistir” (1987:44) diyerek ikonografik dokiimanlara isaret
etmektedir. Turnau, ilk tartisilmaz ikonografik temsillerin 14. ytizyila kadar
uzandigini ve “14. ytizyilin ilk yarisina ait ikonografik belgelerin el 6rgilistiniin
ikiden fazla igne ile yapildigina dair kamtlar gosterdigini” (1991:20) belirtmektedir.
Avrupa resminde Bakire Meryem'i 6rgii 6rerken gosteren pek cok tablo orgiiniin
tarihini 14. ytizyila kadar uzandigim kanitlar niteliktedir” (Sissons, 2018:11).

Rutt, “A History of Hand Knitting” adli kitabinda yer alan “Knitting
Madonnas” adli bashkta Meryem Ana’min el orgiisii yaptigin1 gosteren tablolar:
aciklamaktadir (1987:44). Bunlardan birincisi “14. ytzyilin ikinci ceyreginde
Sienna'da (Isvicre'de Riggisberg'de Abbeg-Stiftung Bern) italyan Ressam Ambrogio
Lorenzo'nun atolyesinde resmedilmis Meryem Ana (Gorsel 10) bir cocuk ctibbesi
orerken  gosterilmektedir (Turnau, 1991:20). “Simdi Bern'deki Abegg
Koleksiyonu'nda bulunan orgii éren Meryem Ana muhtemelen Ambrogio'nun
yasaminin en sonunda resmedilmistir” (Rutt, 1987:44). Tabloda renkli iplik
yumaklarmin yani sira dort adet igne fark edilmektedir (Turnau, 1991:20).

Gorsel 10. Kutsal Aile, Meryem Ana iki sis ile 6rgii 6rmektedir (Url 5)
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Ikincisi (Gorsel 11) “Milano'daki Poldi Pezzoli Miizesi'ndedir. Bu tablo yine
[talyan kokenli ressam Vitale degli Equi'nin eseridir ve 14. yiizyilin ikinci geyregine,
muhtemelen Lorenzetti tablosundan biraz daha eskiye dayanmaktadir” (Rutt,
1987:44).

Gorsel 11. Meryem Ana iki veya ¢ renkle drgii Srmektedir (Url 5)

Ugiinciisii, “ayni1 donemin bir bagka Kuzeyli Italyan ressami olan Tommaso da
Modena (1325-?1375), muhtemelen 1345-1355 yillar1 arasinda Bologna'da ve simdi
de Bologna'daki Pinacoteca Nazionale Miizesi'nde bulunan, boyanmus, 6rgii ¢ren
Madonna’dir” (Rutt, 1987:48) (Gorsel 12 ve Gorsel 13).

Gorsel 12 (solda). Meryem Ana 6rgii drmektedir (Url 6)

Gorsel 13 (sagda). Altar panosu yaklasik 1345'te boyanmistir, Meryem Ana’min yuvarlak orgiistine
dikkat edilmelidir. Pinoteca Nazionale di Bologna (The National Art Gallery of Bologna), Bologna,
Italy (Hexbro, 2019:42).

En ok bilinen Meryem Ana portresi ise “Maitre Bertram'in Meryem'in Isa'ya
dikissiz giysi ordiigii tablosudur” (Spencer, 2001:7). Bu tablonun ne zaman
yapildigmma dair kaynaklar farkli tarihler vermektedir. Dolen, “Almanya'daki
Buxtehuder Kilisesi'nin mihrab1 icin 1405'de” (1996:333) yapildigimi yazarken,
Spencer bu tabloyu “1400 yilimin hemen o6ncesine” tarihlendirmektedir. Spencer
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ayni calismasinda bu tabloyla ilgili (Gorsel 14) “ne yazik ki Isa'min giysisinin Saint
Cuthbert'in ctibbelerine benzer sekilde ‘sprang’? ya da orgu teknigiyle yapilmis
olmasi daha olasidir” (2001:7) seklinde bir agiklama da yapmustir.

Gorsel 14. Meryem Ana agikca yuvarlak orgii 6rmektedir (Url 5)

Johnson, yukarida verilen dort tablo ile ilgili 14. ytizylldan hayatta kalan dort
resmin Meryem Ana’y1 orgii orerken gosterdigini ve dolayisiyla 6érme zanaatinin
kadinlar i¢in tanidik bir etkinlik oldugu agiklamasin1 yapmaktadir (2008:8). Dolen
ise bu tablolar1 “14.ytizyildan itibaren 6rgu isi giyim esyalarmin yaygimn sekilde
tiretildigine yonelik bir kanit” (1996:333) olarak degerlendirmektedir.

“En eski cift sis 6rgti ornegi, Islam hakimiyeti doneminde, yaklagik 1100 -
1300 yillarinda Kuzey Afrika'da yapilmistir. Mavi ve beyaz soyut tasarim, islami
seramiklerde bulunan renk kombinasyonlarini ve desenleri yansitmaktadir. Corabin
sekillendirilmesi biiytik olasilikla 6rgii sirasinda sislerin boyutu degistirilerek elde
edilmistir” (Url 1) (Gorsel 15).

7 Sprang, dogal bir esneklige sahip kumas olusturmanin eski bir yontemidir. Goruniisii aga
benzemektedir ancak agdan farkli olarak tamamen ¢ozgii ipliklerinden yapilmaktadir. Arkeolojik
bulgular sprangmn ¢rgiiden once geldigini gostermektedir, iki igne isi formu gozle goriiliir bir
benzerlik tasimaktadir ve benzer islevlere sahiptir ancak farkli tiretim teknikleri gerektirmektedir.
Sprang ornekleri, Bronz Cagi'ndan itibaren ortaya ¢ikarilmis olsa da arkeolojik buluntularin Avrupa'da
ilgi uyandirdigt 19. yuzyilin sonlarina kadar sprang yazili kayitlarda tam bir sekilde
belgelenememistir. Antik drneklerin kesifleri daha yeni parcalarin yeniden incelenmesine neden olana
kadar, miize 6rnekleri 6rgii veya dantel olarak yanlis tespit edilmistir. Daha sonrasinda ise pek g¢ok
kitada gesitli kiiltiirlerde ve geleneklerde sprangin tiirleri tanimlanmustir. Bir halk sanati olarak pratigi
20. yiizyilda azalmig olup sprang gelenegi cogu yerde ortadan kalkmustir. Orgii, biiyiik dlgiide
sprangn yerini almustir (Url 7).
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Gorsel 15 (solda ve sagda). Corap, 1100 - 1300, Misir, Victoria ve Albert Miizesi, Londra (Url 1)

Orme zanaatinin ve dolayisiyla el orgiistiniin en ¢ok yayihm ve gelisim
gosterdigi tilkenin Ingiltere oldugu sdylenebilir. Buckland, Ingiltere’de ilk
referanslarin el drgtisii sapkalar ve coraplar olarak ortaya ciktigini belirtmekte (1979:2)
ve bu iki trtiniin Ingilterenin 6nemli yerli sanayi dallari olduguna dikkati
¢cekmektedir (Url 13).

15. yiizyila gelindiginde el orglsu eldivenler ve baghklar kullanilmis, orme
coraplar en iyi terziler tarafindan ince kumaslardan dikilerek kumas tozluklarinin
yerini almaya baslamistir (Turnau, 1991:21). Johnson, ilk coraplarin bir parca
kumasin (dokuma kumas) bacak formunda kesilmesi ve bir uzun ¢orap olusturmak
icin kenarlariyla birlikte dikilmesiyle yapildigim belirtmektedir (2008:9). Bu
ylizyillda Ingiltere'de 6rmenin tanitilmasindan once tiim goraplar keten veya yiin
dokuma kumaslardan yapilmistir (Gorsel 16, 17 ve 18).

Gorsel 16 (solda), Gorsel 17 (ortada) ve Gorsel 18 (sagda). Ketenden yapilmis, esnemeyi saglamak
i¢in capraz olarak (dokumaya capraz olarak) kesilmis ¢orap ¢rnekleri (Url 10)

Rutt, drme teknigi ile ilk ¢oraplarin ne zaman oruldugint sdylemenin zor
oldugunu ifade etmekte (1987:61), Spencer da kaba ytinlii ¢oraplarmn 1600'den 6nce
giyilmis olabilecegine (2001:7) dikkat cekmektedir. Bu asamada Spencer’in belirttigi

Uluslararasi1 Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
104



ORTA CAG DONEMINDE ORMENIN GELISIMi VE EL ORGUSU URUNLERIN
DEGERLENDIRILMESI

tarih, corap gercevesinin icadi ile iliskilendirilebilir. William Lee'nin icat ettigi rme
tezgahi ilk baslarda kaba ytinlti ¢oraplarin {iretmesine imkan vermistir. Rapley,
William Lee’nin 1589 yilinda icat ettigi orgii cercevesinin ilk {riintiniin gorap
oldugunu belirtmekte ve corabin 19. ytizyilin sonlarina kadar, yani 250 yil boyunca
el gercevesi igin ana tiretim tirtinii olarak kaldigini vurgulamaktadir (1975:18).

Atay, el orgiisti coraplarin “birbirlerine benzediklerini” (1997:35), Spencer da
dokuma kumaslar kadar ince olmadiklarmi (2001:7) belirtmektedir. Coraplarin
birbirlerine benzemeleri “yakin zamana kadar evlerde tiretilmesine” (Url 9) ve ayn1
cografyada yasayan insanlarin birbirleriyle etkilesimlerine baglanabilir. Yiin lifinin
elde veya cikrikla egrilmesi, fiziksel ozellikleri ince trtinlerin {retilmesini
engelledigi diistintilebilir. Ancak Au, olumsuz 6zelliklerine ragmen 6rme ¢oraplarin
pazar basarisina sahip oldugunu ve bunun yiiniin fiziksel o6zellikleriyle ilgili
oldugunu dustinmektedir. Yazara gore “oriilmis yiintin kalitsal o6zellikleri olan
esneme, sicaklik, yumusaklik ve uyumluluk o©zellikleri” [insanlar tarafindan]
begenilmistir (2011:37).

16. yiizyila gelindiginde “ipek lifi Bati'ya ulasinca el 6rgiisiinde yiin yerine ipek
iplikler kullanilmaya” baslanmis (Atay, 1997:35), “VIII. Henry (1509-1547) ince,
pahali rme ipek goraplar giyen ilk Ingiliz hiikiimdar1” olmustur (Spencer, 2001:7).
“VIII. Henry déneminden itibaren Ispanya'dan ithal edilen ince 6rme ipek coraplar
saray modasinin bir parcas1” haline gelmistir (Johnson, 2008:9). Saray modasi ve din
gorevlileri icin tretilen ince ipek coraplar1 Atay ile Francis ve Sparkes soyle
anlatmaktadirlar:

Bu goraplar parlak renklerde ve yuvarlak olarak son derece ince tel ignelerle oriilmiis
ve genellikle altin ve/veya glimiis ipliklerle zengin bir sekilde islendi. Bu esyalar
pahali olmasma ragmen ¢ok begenildi ve bir beyefendinin gardirobunun en 6nemli
parcasi oldu (Francis ve Sparkes, 2011:56). Ozellikle saray mensuplari, din gérevlileri
gibi saygideger kisilerin giyeceklerine ipekten 6riilmiis pelerinler, mantolar, atkilar
eklendi. Degisik dokular elde edebilmek igin yeni desenler yaratildi. Aralarma altin,
glumiis ipler ilave edildi. Zengin ve zarif calismalara gidildi (Atay, 1997:35).

VIII. Henry’den sonra “1561 yilinda Kralice Elizabeth’te [ipek coraplardan]
giyinmis, esneklik ve incelik ozelliklerinden o kadar etkilenmistir ki bir daha asla
kesilmis ve dikilmis dokuma ¢orap giymemistir” (Spencer, 2001:7). Rivayete gore
Kralice Elizabeth’in kendisine ait “ipek kadinlar1” dahi vardir (Url 9). El o6rgtisiine
olan talep I. Elizabeth doneminde “el ¢rgiisii coraplarin nasil yapildig: bilgisinin
Ingiltere'nin her tarafna yayilmasim” saglamistir (Johnson, 2008:9). 17. yiizyilin
baslarinda drme coraplarda en popiiler form hortum seklidir ve Gorsel 16 ve 17'de
gosterilen kesim formlarinin kullanilmasma devam edilmistir” (Url 10).

Corap iiretimi yaninda Ingiltere’nin ev sahipligi yaptig1 bir diger tiriin rme
bagliklardir. Buckland, Ingiltere’de o6rgii sapkacilarin “Coventry'de 13. yiizyilda
ortaya ¢iktiginm belirtmektedir (1979:2). “14. ytizyilin baslarinda, Archenfield olarak
bilinen Monmouth'un hemen kuzeyindeki bolge, sapka veya basliklara admi
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vermistir” (Url 11). Turnau ise “1310-1311'de ad1 gecen London Cappers’'in “drme
yerine kece bashklar” (1991:21) {iirettigini belirtmektedir (Gorsel 19). Turnaunun
aksine Buckland (1979:2) “1369'da pahali astarli 6zellikle kirmizi olmak {izere cesitli
renklerde sapkalar kullanildigini” ifade etmektedir. Ayni calismasinda Buckland,
Buxtehude'nin mihrabinda dort igneyle yuvarlak orme yapan 'Orgii Oren
Madonna'dan” da (Gorsel 14) orgilintin 14. yiizyilin sonlarinda kitada bilinen ve
kullanulan bir yontem olduguna dikkati ¢ekmektedir. Au da orme {iriin
tiretimlerinin “ancak 15. yiizyilda Ingiltere'ye” (2011:37) ulastigini belirterek
Buckland’1 desteklemektedir.

Gorsel 19 (solda ve sagda). Kalin kirmizimsi kahverengi yiinden, iist tiste binen iki siperli, kegeli bere
(Url17)

Monmouth, “Ryeland koyunlarindan tretilen yuntin yiiksek kalitesi, kece
tiretimi igin ideal olmasi ve yiiksek kalitesiyle” taninmis, bu taninmislik Monmouth
ve cevresinde el orgiisii ile sapka imalat1 endiistrisinin (...) 15. ytizyilda saglam bir
sekilde kurulmasmi saglamistir (Url 11). Monmouth bashig “15. ve 18. ytizyillar
arasinda moda olan ve Giiney Dogu Galler'deki Monmouth kasabasiyla
iliskilendirilen bir yiin bashiktir” (Url 11) (Gorsel 20 ve Gorsel 201). Bu basliklar
genellikle -gtinimiizde de hala 6rme bereler i¢in kullanilan yontemle- tek parca
halinde yuvarlak olarak yapimistir (Url 1). Monmouth bashklar1 dénemin
askerlerinin, denizcilerinin ve is¢ilerinin temel ekipmani olmus, ihrag¢ edilmis ve o
kadar tanidik ve yaygin olarak kullanilmistir ki degeri bilinmemistir (Url 11).

Gorsel 20 (solda) ve Gorsel 21 (sagda). Monmouth basliklar: (Buckland,1979:5)

Monmouth basliklar1 zamanla profesyonel loncalar tarafindan tretilmeye
baslanmustir (Url 13). Buckland, sapkacilarin veya orgiciilerin ¢ogunlukla erkek
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oldugunu ve “Dokumacilar Loncasi'na” baglh calistiklarimi ve bir Usta Zanaatkdirlar
Konseyi tarafindan yonetiliyor olma ihtimalinin oldugunu ifade etmistir. Ancak aym
calismasinda Buckland “Monmouth'ta 15. ytizyila ait herhangi bir organizasyon
olduguna dair bir teyit” (1979:2) olmadigin1 da belirtmistir. Turnau da Britanya
Adalar ve ozellikle Giiney Ingiltere’de yogun ve kapsamli bir bicimde el 6rgiisii
tiretimi yapildigini belirtse de Giiney Ingiltere’de her zaman zayif bir lonca
orgiitlenmesi sorunu (1991:25) oldugunu belirterek Buckland’1 desteklemistir.

Buckland, bugiin de halen aktif olan Cappers’ Kurulusu'nun 1424 yilinda iyi
organize olmus bir sekilde orgtitlendigini ve kurallarinin 1496 yilinda Leet Kitab1'na
girdigini belirtmektedir. Hatta Buckland, 1449 yilinda Monmouth kasabasinda
sapka yapanlarin da var oldugunu belirtmistir (1979:2). Buna karsin Turnau “1461
tarihli bir Belleslettres'te (ebedi eserde) ingiltere'de drme esyalarin zayif yayilimindan
bahsedildigini” (1991:21) ifade etmistir. Turnau’nun bu ifadesine Buckland, 1465'te
Ripon'lu Marjoria Claton’un bir ‘sapka orgtictisi’ (Cappeknytter) olarak bilindigini,
1478'de Nottingham'li kiz kardesler Joan ve Isabella Capper'in ‘sapka orgiictileri'
(Capperknytters) olarak ticaret yapmak icin bir keten kumas basvurusunda
bulunduklarmi ve Alcester Kasabasi’'ndaki orgiiciilerin sapkalar yaptigini (1979:2)
belirterek Turnau ile ayni fikirde olmadigini ortaya koymustur.

ingiliz Parlamentosu ise basliklara olan talep karsisinda orme basliklarin
fiyatlarini kontrol etmek icin (Spencer, 2001:7) 1488 tarihli Cappers Yasasi'ni kabul
ederek basliklarin fiyatlarimi sabitlemis ve tireticilerin asir1 kar elde etmesini
onlemistir (Johnson, 2008:8). Bu yasa, basliklarin modasinin gecmemesinden 6ttirti
insanlarin ithal basliklar: tercih etmesinden dolay1 kabul edilmistir. Ithal sapkalarin
yerli tiretimi sikintiya sokmasindan dolay1 para cezasi uygulanarak insanlarin ithal
sapka kullanmalarinin oniine gegilmis (Url 11), boylece “Ingiltere'de sapka
tretiminin stirdiirtilmesine yardimci olunmus ve [sapka] turetenlerin gegim
kaynaklar1 korunmustur” (Url 1). Capper Yasasi'nin yani sira Turnau (1991:21) Kral
VII. Henry’in Ingiliz vatandaslarimin sapka (veya baslik) kullanimlariyla ilgili bir
diizenleme yaptiim1 belirtmekte ve “1488 yilinda bayram giinlerinde, 6rme
sapkalarin kullanimina iligkin yasal dtizenlemeler” yaptigini vurgulamaktadir.

Kege yiizeyli orgii sapkalar Ingiltere'deki 16. yiizyil sapkalarmn tipik bir
ornegi olmustur (Url 13). 1571'de I Elizabeth'in saltanati sirasinda bir baska
Parlamento Yasast'yla (Url 11) kabul edilen Giyim Tiiztigti 6zellikle alt1 yasindan
buyiik tim Ingiliz vatandaglarinin, soylular haric Sabat ve Kutsal Giinlerde
Ingiltere'de tiretilen yiinden sapkalar giymek zorunda olduklarini (Url 13) belirtmis
ancak yasa 1597'de uygulanamaz olarak ytrtirliikten kaldirilmistir (Url 11). Bu yasa
(Giyim Tiiztigu veya Cappers Yasas1) vatandaslarin 6rgii sapka kullanimlarin soyle
tarif etmektedir:
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1571 tarihli Cappers? Yasasi Ingiltere'de pazar giinleri ve tatil giinlerinde (seyahat
harig), alt1 yasin tizerindeki herkesin ("Hizmetciler, Kadinlar, Asil Kadinlar, Asil
Kisiler ve her Lord, Sovalye ve Centilmen’in 20m? alan hari¢”) [orgii sapka] giymesi
gerektigini belirtmistir. Bu Krallik biinyesinde yapilmus, ingiltere’de kalinlastirilmis ve
uretilmis, ytinden oriilmiis bir sapka, sadece Cappers Ticareti'nin bir kismi tarafindan
tretilmis ve tamamlanmis olup [6rgii sapka] giymediginiz her giin igin tig sili, dort
peni ceza" [6denmesi] gerektigini belirtilmistir (Url 1).

Bir sapkanin boyutu, gen¢ bir erkege (veya kadina) ait olabilecegini
gostermektedir (Url 1). “Keceli basliklar sicak tutacak ve su gecirmez sekilde
tasarlanmis” (Url 8), “yiine [yakin bir iplikten] 6riilmiistiir” (Url 1). Orme bagliklar
yogun sekilde kegelestirilerek ytizey dokulari kadifeye benzetilmis, yiiniin boyay1
kolay emme 6zelligi basliklarda kirmizi ve siyah renklerin (muhtemelen kok boyayla
boyanmistir) moda renkler olarak kullanilmasini saglamistir (Url 8) (Gorsel 22 ve
Gorsel 23). Basliklarin bazilar1 boynu korumus, bazilar1 kulaklar: 6rten kapaklar
seklinde tasarlanmistir (Url 8).

Gorsel 22 (solda). Bir erkek veya kadmn icin ytin sapka, yuvarlak olarak diiz ilmekle, elde 6rtilmustiir
(Url 18)

Gorsel 23 (ortada ve sagda). Orgii baslik muhtemelen kege yiizeylidir, Londra’da yaklasik olarak
1500-1550 yillarinda yapilmastir (Url 13)

Bir 19. yiizy1l ansiklopedisi Monmouth sapkalarinin bir zamanlar "Ingiltere ve
Galler niifusunun biiyiik bir kismu tarafindan giyildigini” belirtmektedir (Url 11).
“Victorian and Albert Miizesi 20. ytizyilin baslarinda “Londra Sehri'ndeki Worship
Caddesi'ndeki bir evde yapilan insaat calismalari sonrasinda kesfedilen” (Url 1)
(Gorsel 24 ve Gorsel 245) “cogu son derece sik goriintiiye sahip ¢ok sayida 16.
ytizyilldan kalma o6rgti basliklara” ev sahipligi yapmaktadir (Url 8). Buluntularin
konumu sapkalarin oriildtigti gercegiyle birlestirildiginde (Url 1) bu sapkalarmn
toplumun tist katmanlarma degil orta smiflara yonelik olduklarini gostermektedir
(Url 8). Cogu, daha pahali ipek tiirlerini taklit etmek igin kurdelelerle stislenmistir
(Url 1). Zengin Londralilar, Avrupa modasindaki ipekli kadife bashiklari ya da
boneleri devekusu tuyti, kordonlar (miicevherli igneler) ve broslarla stisleyerek
takmuslardir (Url 8).

8 Sapka yapip satan kisi anlamina gelmektedir.
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Gorsel 24 (solda) ve Gorsel 25 (sagda). Londra sehrinde Worship caddesindeki kazida bulunan 6rgii
baslik, yiin iplikten bir erkek veya kadin i¢in sapka, yuvarlak olarak elde 6riilmiistiir (Url 12)

Turnau’ya gore Bati Avrupa’da bulunan iilkelerde ise loncalik faaliyetleri
gorilmesine ragmen gec Orta Cag boyunca lonca orgiitlerinde 6rmenin her bir
tiretim dali s6z konusu degildir ve el 6rgiisti erkekler ve loncalar disinda kadinlar
tarafindan kendi kullanimlar1 icin uygulanmus, rahibeler de biiytik olasilikla littirjik
eldivenler tretmistir. Yazara gore “lonca iiretimi yalnizca artan pazar talebini
karsilamak amaciyla yapilmistir (1991:21). Badger da “Orta Cag'da 6rme kumaslarmn
ve giysilerin Avrupa capinda faaliyet gosteren ‘Orgii loncalar’” tarafindan
tiretildigini hatta yiiksek sosyetenin her tiyesinin bazi degerli 6rme giysilere sahibi
olmasinin yaninda karmasik ve benzersiz giysileri yaratmak icin kendi kisisel orgii
ustalarina sahip olduklarmi” (2005:11) belirtmistir. Hexbro (2019) da soylularin bu
ustalardan orme {rtinler siparis ettigini yazarak Turnau’yu loncanin pazar talebi
karsisindaki durumu agisindan desteklemistir. Francis ve Sparkes, olusan talebe
baglh olarak el orgiisinin Orta Cag Avrupa’sindaki olumlu yansimalarini soyle
aciklamaktadirlar:

Corap, bere, tayt ve eldiven gibi el 6rgiisii giysilerin rahatlig1 ve kolayligi, sonunda el
orgiistiniin Orta Cag Avrupa'sinda onemli bir endiistri haline gelmesinin yolunu
agmistir. Bu yaygin triinlerin imalati tiretici ve kullamicr icin pek ¢ok avantaja
doéntismiis bunlardan en ¢nemlisi 6rme kumasin esneme niteliklerinin hem uyum
kolaylig1 hem de tek bedenli bir yaklasima izin vermesi olmustur. Ayrica tiretim, basit
ve son derece tasmabilir ekipmanlar icermemis ve karmasik bitirme teknikleri soz
konusu olmamustir. Kullanishi giysiler disindaki orme tekstillerin ¢agdas kaniti
muhtemelen yatak ortiileri olan '6rme halilar' ve dinsel 'stislii 6rme yastiklar'dir
(2011:55).

Turnau, Ingiltere'nin yani sira Giiney Hollanda-Doornik'te (Tournai) 1429'da
bir orgiiciiler loncasinin ortaya ciktigmni belirtmekte (1991:21) ve Hollandanin
Giiney ve Kuzey kesiminde el 6rgtistiniin durumu ile ilgili su bilgileri sunmaktadir:

El orgusu ozellikle Giiney Hollanda'da iyi gelismistir. Fransa'nin etkisi nedeniyle
1429'da bir orgtictiler loncasinin zaten var oldugu Tournai Bolgesi bu tiretim dalina
geri donmiistiir. Yaklasik olarak 1680'de [Giiney Hollanda] da gorap ve hali (les bas de
la moquette) iireten 2000 kadar ustanin var oldugu listelenmistir. Bu tirtinlerin bazilar
Ispanya'ya ihracat igin tasarlanmistir. Unutulmamalidir ki Hollandamin bu kismi
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(Guney tarafr) 1667-1708 yillar1 arasinda Fransa'ya aittir ve o zaman orgii makinesi
orada tanitilmustir. 1680 civarindaki tiretim kapsamina iliskin verilerin sadece el
yapmmu degil ayn1 zamanda makine yapimmi orgi giyim igin de gegerli olmasi
mumkindir (Turnau, 1991:34).

Kuzey Hollanda'da da el orgiisti vardir. Korunmus kalmtilar 6rnegin Hermitage'da 17.
ytizyilin sonundan kalma 6rme sapkalar, Londra'daki Victoria ve Albert Miizesi'ndeki
etek, Lahey'deki Kostiim Miizesi'ndeki 6rme giysiler, eldivenler ve coraplar ile
Amsterdam'daki Kraliyet Miizesi, el orguistiniin yiiksek standardmna taniklik
etmektedirler. Sadece birkag arastirma el orgiistine kisa atiflarla makine orgiisiintin
gelisimini tartismaktadir, koylerde cobanlar ve ev isleriyle mesgul olan kadinlar
arasmnda el Orgiistiniin gelisiminin saglam kaniti olan farkli orgii cubuklar
tanutilmaktadir (Turnau, 1991:34).

“Hollanda'da ters ilmek ile kumas tizerinde natiiralist desenler calisilmis ve
bircok Hollandal ¢rgiicti Danimarkali kadinlara Hollanda becerilerini 6gretmek
icin Danimarka'ya gitmistir” (Basic of Textiles, 2021: 261). “1475-1524 vyillar1
arasinda Almanya'nin Frankfurt kentinde orgiiciilerden "Haubenstricker” olarak
sz edilmis ve 1484'de “Orgiicti Hans” adli bir erkegin adina” rastlamlmistir (Délen,
1996:333). Baska bir kaynak da “Orta Cag'in sonlarina dogru Paris ve Floransa'da
orgti loncalarimin kurulmaya basladigin” belirtmistir (Basic of Textiles, 2021: 261).

Badger, Kuzey Avrupa {ilkesi olan Danimarka’ya el ¢rgiistiniin ulasmas: ise
“Kral’a bir cift gtizel corabin hediye edilmesiyle” gerceklesmistir Badger’a gore Kral
o kadar etkilenmistir ki Hollanda'daki orgticiileri Danimarkali kadinlara orgii
ormeyi ogretmeleri icin davet etmistir. Ayni calismasinda Badger sadece mahkeme
tiyelerinin oriilmiis ipek corap giymelerine izin verildigini de sdylemektedir. Bu
durumun ise diger Danimarkalilar tarafindan protesto edildigini, sonrasinda
toplumdaki katmanlasmaya uygun sekilde orta smiflar icin sadece daha basit
pamuklu tiirt, koyliler icin yalmzca kaba iplikten yapilmis diisiik kaliteli
coraplarin giyilmesine izin verilmesi (2005:12) seklinde diizenlendigini de
belirtmistir.

Sonug

Iki sis ve belirli uzunluktaki iplik kullanilarak olusturulan ilmekler sayesinde
orme tekstil ytizeyi olusturulmaktadir. Malzemelerin bir araya getirilmesi ve
uygulanmasi noktasinda oldukga kolay ve elverisli olan el drguistiniin gegmisten
glinlimiize kadar stren ve devam eden yolculugu oldukca girifttir. Arap
gocebelerinin Misir’a zanaat igin gitmeleri el orgiistintin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Moors Imparatorlugu'nun Ispanya’y: fethetmesiyle el drgiisii Misir
topraklarindan Avrupa kitasina tasmmis ve buradan diinyamin geri kalanina
acilmistir. Anlasilmaktadir ki diinyada yasanan zorunlu yer degisiklikleri,
insanlarin yeni topraklarda ve bolgenin yerel insanlariyla zanaatlarini de
paylasmalarinin 6niinti acan bir alisverise dontismiistiir. Boylece el orgiisti teknigi,
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dogdugu diistintilen cografyanin ¢ok uzaginda yeni yerlerde, farkli malzemelerle ve
urunler tizerinde denenerek kendini yenilemis ve gelistirmistir.

Zanaatin diinyanin farkl yerlerde uygulanmasi temel ilmek yapilarinin farkl
tilkelerde ve dillerde farkh kelimelerle karsilik bulmasina da yol agmistir. Bu durum
ise yabanci kaynaklardan literatiire katki saglanmasi stirecinde zorluklara neden
olmaktadir. Bu asamada alan terminolojisine hakim olmak, yabanci kaynaklardaki
bilgilerin Tiirkce literatiire aktarmminin dogru sekilde yapilmasini 6nemli hale
getirmektedir.

El 6rgtisti diinyaya yayilim gosterdigi Orta Cag Donemi'nde ciddi gelisme ve
ilerleme kaydetmistir. Erken Orta Cag dineminde, deri ve dokuma kumaslardan
tretilen eldivenler bu donemde el orgusiiyle iretilmeye baslanmistir. Bu
degisimdeki en etkili nedenin el orgiisinde kullamilan sis sayisinin artis
gostermesidir. Sis kullanim sayisindaki artis, tiretimleri karmasik gibi goriiniin pek
¢ok trtniin de tretimini kolaylastirmistir. Bu donemin gosterge triinti oldugu
dustintilen ve dini torenlerde din adamlar1 tarafindan giyilen eldivenler, bu
gelismeyle birlikte bicimsel form kazanmis, ytin lifinin o6zellikleriyle birlikte
esneklik, yumusaklik kazanarak el ve parmak yapisiyla biittinlesmistir. S$is
sayisindaki artis aym zamanda giintimiiz 6rme endistrisinin de bir kolu olan
yuvarlak 6rmenin de temelini olusturmustur.

Yiiksek Orta Cag doneminde el orgiisiiyle eldiven tiretiminin yam sira farkh
trtinlerde kullanimi denenmis, cesitli yastiklar, ctizdan veya keseler ile 5rme kemer
yapilmistir. Ozellikle manastirlarda yogun sekilde uygulanan el orgiisii halka
tasinarak yayginlik kazanmis, el sanatina dontismistiir. Bu dontstum ozellikle
erkekler tarafindan uygulanan bir zanaat haline gelerek el ¢rgiistiniin dogru teknik
ile uygun ara¢ ve malzemelerle birlikte uygulanmasi noktasinda lonca teskilatinin
da temellerini atmistir. El orgtisii eldivenlerin yaninda halkin ileri gelenleri
tarafindan kullanilan el 6rgtisii tirtinler aynit zamanda ayricalikli bir sinift da temsil
etmistir.

Geg Orta Cag donemini el orgustiniin tirtin ve uygulanabilirligi noktasinda en
cok gelisim gosterdigi donemdir. Giintimiize ulasan el orgtisii tirtinlerin biiytik bir
cogunlugu bu doneme ait oldugu goriilmistiir. El orgtistiniin toplumun pek ¢ok
kesimi tarafindan uygulanmaya baslamasi, temeli Yiiksek Orta Cag doneminde
olusturulan lonca orgiitiiyle birlikte hiz kazanmus, el orgiisii tirtinler loncalarm
kontroliinde {iretilmeye baslanmistir. Bu durum el orgiisti tirtinlere olan talebi,
istegi ve beklentiyi ortaya koymaktadir. Bu donemde el orgiistiyle {iretilen
eldivenlerde yiin, ipek ve kismen de olsa keten iplik kullamilmis ve eldivenler
sonrasinda giimiis iplikler kullanilarak, gesitli nakis teknikleriyle stislenmistir.

Bu donemde el orgiistintin yaygin bir ugrasi oldugunu gozler tniine seren
diger bir unsur ikonografik resimlerdir. Ozellikle Meryem Ana'min el 6rgiisii
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yaparken resmedilmesi, bu teknigin kadinlar arasinda da yaygmn bir ugras
oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu donemde eldiven ve diger tirtinlerin yani sira sapkalar ve coraplar da
zanaatin gelismisligini ortaya koyan el orguisii trtinlerdir. Dokuma kumaslarm
bacak formunda kesilmesiyle tiretilen coraplar bu dénemde ytin lifinin esneklik,
yumusaklik ve sicak tutma gibi ¢zellikleriyle birleserek dokuma kumaslarin yerini
almistir. Bashiklarda ise ozellikle sis sayisindaki artis, {irtintin tip formunda
tiretilmesine olanak vererek, kullanim sirasinda dayanikliligini arttirmustir.

Imkansizliklarin dénemi Orta Cag’da insanlar hayal giiclerini zorlayarak belki
de en ucuz ve en kolay giysi tiretme teknigini kesfetmisler ve teknige yenilikler ilave
ederek bir iist seviyeye tasimislardir. Bu caba ise el ¢rgiistinde farkli tasarim
ozellikleri tasiyan trtinlerin tretilmesinin yaninda insanlarin tasarim odakl
diuistinme siirecine yonlendirmistir. Tasarim siirecinin 6ztinde var olan deneme-
yanilma asamasi aslinda tekstilin bir dal olan 6rmede varligini ortaya koymustur.
Yasadiklar1 donemin tiim yoksunluklarina ragmen insanlar, el orgiistinti teknik
anlamda daha ileriye tasimaislar, ev tipi ve lonca odakl: {iretimden giiniimiiziin talep
goren sektorini olusturmuslardir.
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EBRU SANATINDA KULLANILAN BAZI MALZEMELERDE RENK
DEGISIMLERININ DEGERLENDIRILMESI

.M. V.Noyan Giiven®, Ezgin Yetis™

Ozet

Guntimiizde yaygin olarak malzemelerine ulasilabilen ebru sanatinin kagidin
renklendirilme cabalar1 ile birlikte ortaya ciktigr dustintilmektedir. Cok eski tarihli el
yazmas: kitap ciltlerinde yan kagit ve sayfa olarak kullanulan drnekleri giintimiize kadar
ulasmustir. Kitap sanatlar1 gergevesinde, yazma eserlerin ¢cogunlugunda kitabeleri olmasina
karsin genellikle eserin olusumunda etken rol oynayan ebru uygulamalari ve diger
uygulanmis olan sanat dallarma ait bilgi bulunmamaktadir. Boya ve kivam verici maddeler
anlaminda cesitliligi ve giintimiizde ticari anlamda ulasilabilirligi oldukga artmaistir.
Calisma, halihazirda sanat piyasasinda dogal boya kavramimi karsiladig: iddiasiyla hazir
ebru boyasi olarak sanatci, 6grenci ya da amator uygulayicilara ticari meta olarak sunulan
pigment boyalarimn 1s1k hasligin tespit etmeye yoneliktir. Bu anlamda ¢alismada, belirli grup
ulasilabilir malzemeler segilerek belirli bir tislupta yapilmis ebru orneklerinin renk
degisimlerinin ve UV (ultraviyole-mor 6tesi) yaslandirma sonuglarinin degerlendirilmeye
calisilmistir. Bu dogrultuda, soz konusu boyalardan hangisinin daha yiiksek saturasyonda
oldugu, hangi kivam arttiricinin boyalar1 daha yiiksek saturasyonda gosterdigi ve hangi
boya-kivam arttirict kombinasyonlarinin UV-yaslanmada daha az degisim gosterdigi
izlenebilmektedir.

Anahtar kelimeler: Ebru Sanati, Renk, UV-Yaslandirma

ASSESSMENT OF COLOR CHANGES IN SOME MATERIALS USED IN EBRU
ART

Abstract

It is thought that the art of Ebru, whose materials are widely accessible today,
emerged with the efforts to color the paper. Examples used as endpapers and pages in old
manuscript book bindings have survived to the present day. Although most of the
manuscripts have inscriptions within the framework of manuscript arts, there is generally no
information about Ebru practices and other various arts that take an active role in the
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production of the work. Its diversity in terms of colorants and thickeners and its commercial
availability have increased considerably. It is aimed to determine the light fastness of
colorants, which are currently offered as commercial commodities to artists or students,
claiming that they provide the need for natural colorants in the art markets. Consequently,
in this study, it has been tried to evaluate the color changes and UV (ultraviolet) aging
results of Ebru samples made in a certain style by choosing a certain group of accessible
materials. Accordingly, it can be observed which colorant has higher saturation, which
thickener affects higher saturation, and which colorant-thickener combinations show less
change in UV-aging.

Keywords: Ebru Art, Color, UV-Aging

Giris

Ebru sanati;, gecmiste hilbe (boytohumu), salep, ayva cekirdegi, geven
bitkisinin 6zsuyundan elde edilen kitre ve keten tohumuyla (Derman, 1977, s. 7),
glintimiizde ise gogunlukla denizkadayifi bitkisi (carrageenan) ile kivamu arttirilmis
su tlizerinde amaca yonelik hazirlanmis pigment boyalar yardimi ile diiz renkli
kagidin bezenmesi olarak degerlendirilebilir.

Kagidin, M.O. II- yiizyillar arasinda Cin’de icat edildigi bilinmektedir
(Bloom, 2003, s. 56-57). Kagidin tarihcesinde igerisinde insanoglunun stirekli
nitkseden “yenilik” arayisina dahil oldugu diistintilen ebru sanati, klasik kitap
sanatlar1 kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu anlamda Cin’ de 8. ytizyilda liu-sa-
cien, Japonya’ da 12. yiizyila tarihlendirilen suminagasi ve beninagasi isimleriyle
bilinen benzer uygulamalar oldugu bilinmektedir. Bu bilgilerle birlikte kagidin
renklendirilme cabalarmni 8. ve 9. yiizyillara kadar geriye tasiyabiliriz (Derman,
1977, s. 7). Cok eski tarihli el yazmasi kitap ciltlerinde yan kagit ve sayfa olarak
kullanilan 6rnekleri giintimtize kadar ulasmustir. Fakat tarihsel baslangici ile ilgili
kesin bilgimiz bulunmamaktadir. S6z konusu durumun cesitli gerekgeleri olsa da
klasik kitap sanatlar1 gercevesinde, ebruyu tiimleyen bir eleman olarak kullanan
yazma eserlerin cogunlugunda Kkitabeleri olmasmma karsin genellikle eserin
olusumunda etken rol oynayan ebru uygulamalar1 ve diger uygulanmis olan sanat
dallarma ait bilgi bulunmamaktadir.

Bilinen en eski ebru ornekleri; Topkap: sarayindaki 1441 tarihli Arifi'nin
“Guy-i Cevgan” adli eserinde (Barutcugil, 2007, s. 26-27), 1540 tarihli Abdul Hayf
Ali'ye ait hadis kitabinda ve 1554 tarihli Malik-i Deylemi’'ye ait ta'lik kit'anin
yazildig1 ebrulu kagit ile beraber 1608 tarihli Fuztli'nin Hadikat-tis Stieda isimli
eserinin bir kopyasinda gortilebilir. Ayrica, 1608'de yazildig1 bilinen “Tertib-i
Risale-i Ebri” adli eserde Tiirk Ebru Sanati'min teknik incelikleri, uygulama onerileri
ve boya hazirlik asamalarina dair gesitli bilgiler bulunmaktadir. Eserde aktarilan
bilgilerin hassasiyeti dikkate alindiginda konuya hakim bir Turk ebru sanatgisi
tarafindan yazildig1 ve kitabin yazim tarihinden daha eski donemlerden gelen bir
birikimin oldugu soylenebilir. Eserden 6grendigimiz diger 6nemli bir husus da ebru
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ile ilgili Tertib-i Risale-i Ebri" den 6nce yazilmis “ntisha-i sebek” isimli bir baska
yazma eserin oldugudur (Derman, 1977, s. 7).

16. yuzyillin sonlar1 ve 17. Yiizyilin baslarindan itibaren Osmanh
imparatorlugunun cazibesine kapilan gezgin Avrupalilarmn Istanbul'u ziyaretleri
sirasinda ilk kez karsilastiklar: ebrulu kagitlar ilgilerini g¢ekmistir. Seyahatlerinin
sonunda ebrulu kagitlar1 veya yapimminda ebru kullanilmus cesitli defterleri hediye
olarak kendi tilkelerine gotiirmeleri Tiirk ebrusuna olan ilgiyi artirmigtir. Oyle ki bu
drtinlerin 6zellikle begenilerek istenmesi, Avrupali tiiccarlar tarafindan ticari tirtin
olarak degerlendirmesine yol a¢cmistir. Bu gelismelerin devaminda, Avrupa’nin
cesitli yerlerinde de ebru ve ebrulu triinleri {ireten attlyeler hizla kurulmaya
baslanmistir. Osmanli donemi Tiirk sanatinin en 6énemli merkezi olarak kabul edilen
[stanbul'un, es zamanli uygulanan diger sanat dallariyla birlikte ebru sanat icinde
ayricalikli bir merkez olmasin saglamistir. Ancak, 18. ve 19. Ytuzyillarda
gerceklesen sanayii devriminin yeni, ucuz ve hizli turetim olanaklari, sanat
eserlerinin tiretimiyle ilgili de bir takim olumsuzluklar: ortaya ¢ikarmistir. Zaman,
maliyet ve ulasilabilirlige bagh sanatsal tiretimlerin yerini daha ucuz ve kolay elde
edilebilir endiistriyel triinler almistir. Bu durum, matbaaciigin ve bask:
teknolojilerin gelismesine baglhh olarak tiim kitap sanatlarin da olumsuz
etkilenmesine neden olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nde (Mimar Sinan Gtizel
Sanatlar Universitesi) ebru egitimin resmi egitim-6gretim planlamasina dahil
edilmesiyle birlikte, Necmeddin Okyay’mn, 1948’e kadar Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde ebru sanatinin egitimini vermesi, ebrunun tizerindeki dikkati artirarak
sanatsal {iretim baglaminda kendine o6zgii bir alan olusturmasma olanak
saglamistir. Glintimiizde s6z konusu stirecin sonucu olarak Tiurk Ebru Sanati, klasik
kitap sanatlar1 baglaminda degerlendirilmeye devam etse de multidisipliner yapisi
geregi kendi 6zgtin alanini olusturmustur.

Turk ebru sanatinin bu hizl gelisiminin altinda yatan asil nedenlerden biri de
miimkiin olan en iyi kosullarda hazirlanmis ve uygulama siirecinde kullanilan
malzemelerdir. Ozellikle kullamlan suyun miimkiin oldugu kadar sertlik oram
dustik, kiregsiz olmast 6nemlidir. Boyalarin ¢n hazirhlk asamasmnda kirecli su
kullanildig takdirde, 6zellikle ana boya kaplari icerinde olgunlasmas: (pismesi) icin
bekletilen boya tabakas: ytizeyinde ¢iplak gozle dahi goriinebilen kire¢ tabakasinin
olustugu bilinmektedir. Kald1 ki boya giines 1s1§1na maruz birakilarak asit oram
yiikseltilen 6d ile birlikte bekletilmektedir. Dolayisiyla, suyun temininde gerekli
hassasiyetin dikkatte alinmasi agisindan Ph degeri yiiksek kirecsiz su elde etme
olanagin fazla olmasi, g¢alismamizda suyu degerlendirme dis1 birakmamamiza
neden olmustur. Ebru yapiminda kullanilan kitre, suyun yogunlugunu artirmak icin
hazirlanan sivinin genel adi olsa da geven (astragalus) otundan elde edilen
Ozsuyunun tanimlamasidir. Kitre, yilinin en sicak aylarinda 15- 20 gtinltik bir hasat
sureci ile elde edilir (Gtiven, 2015). Ancak ticari olarak elde edilmesi maliyet
agisindan oldukca zor oldugu gibi hazirlik ve uygulama asamalarinda ortaya ¢ikan
teknik problemlerin fazlali$1 nedeniyle artik tercih edilmemektedir. Giintimiiz de
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hizl1 ve daha uygun maliyetle elde edilen karragenanin ve kivam artiricilar yaygin
olarak kullanilmaktadir. Denizkadayif1 bitkisinin 6ziitti olarak bilinen karragenanin
(ing. Carregennan) soguk ve sicak suda erimesi, suyu biinyesinde daha istikrarli
tutabilmesi, bozulmaya karsi direnci, renklerin canli ve ptirtizsiiz gortinmesini
saglamaya yardimci olmasi baglaminda en ¢ok tercih edilen lineer polisakkarittir.
Ebru sanatinda, Kirmizi deniz yosunundan elde edilen dogal hidrokolloid
karragenanin; kappa, iota ve lambda olmak tizere ti¢ farkli cesidi bulunmaktadir.
Ebru sanatinda soguk suyla eriyebilen ve yapisal dinamiklerini daha uzun stire
koruyabilen lambda (lat. Carrageenanum) tiirti kullamlmaktadir (Giiven, 2015, s.
16). Kivam artiricilar: ise viskoziteyi arttirdigi icin kimyasal temizleme sivilarin
yogunluk ve akiskanlik ayarlamalarinda, boya imalat sektoriinde, duvar kagidi
uygulamalarinda yapistirict olarak kullaniminda, kagit tirtinlerin yapiminda, tekstil
endistrisinde, seramik tiretiminde, gida hammaddesi hazirliginda, ilag tiretiminde
ve kozmetik malzemelerin islevsel ozelliklerini artirmada kullamilmaktadir. Kivam
artiricilar igerisinden ¢zellikle gida sektorii igin tiretilen, E466 kodu ile tanimlanan
Karboksi Metil Seliiloz (CMC), seliiloz eteri olarak isimlendirilen polimerler (Ayten
ve Arslan, 2016) ve (Tufan, 2017) ebru uygulamalari igin tercih edilir.

Boya ve kivam verici maddeler anlaminda cesitlilik yelpazesi genisleyen ebru
sanatinin, gtiniimiizde ticari anlamda wulasilabilirligi oldukca artmustir. Bu
dogrultuda renk ve kivam arttiric1 olarak onlarca hatta ytizlerce farkli malzemeye
ulasilabilir. Calisma, halihazirda sanat piyasasinda “dogal boya” kavraminm
karsiladig1 iddiasiyla “Hazir Ebru Boyas1” olarak sanatci, ¢grenci ya da amator
uygulayicilara ticari meta olarak sunulan pigment boyalarin 1sik hashgm tespit
etmeye yoneliktir. Dolayisiyla hem ortaya konulan sanat eserlerinin, hem 6grenim
strecinde ki calismalarin hem de hobi amagl tretimlerin 1s18a karsi tepkisinin
belirlenmesi alan arastirmacilarina ve ilgili sanat sevicilerin “dogal ve kalic1”

tanimlamasi baglaminda katki sunacag: distintilmektedir.

Calismanin ortaya ¢ikmasma sebep olmus en ¢nemli problem renk verici
maddeler (pigmentler) ve kivam artirict maddelerin renk doygunlugu olarak farkl
kalitelerde sonuclar vermesidir. Bu anlamda calismada, belirli grup ulasilabilir
malzemeler secilerek belirli bir {islupta yapilmis ebru oOrneklerinin renk
degisimlerinin ve UV (ultraviyole-mor o&tesi) yaslandirma sonuclarmin
degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Tablolarin numarasi ve baslig1 bulunmals,
siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablolar sira sayist verilerek
numaralandirilir. Makalede yer alan tum tablolara metin iginde referans
verilmelidir (Tablo 1).

Malzemeler ve Ebru Uygulama

Calismanin  uygulama stireglerini temel ve yardimci malzemeler
olusturmaktadir. Temel malzemeler ebru yapimm siirecindeki degiskenleri
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olusturabilecek olan kagit, kivam arttirici, boya gibi malzemelerdir. Yardimci
malzemeler ise tekne, firga, biz gibi sarf olmayan malzemelerdir. Arastirmada
kivam arttiric1 ve boya degisken olarak belirlenip, tek tip kagit kullanilmustir.

Bilindigi {izere kullanilan pigmentlere ilave edilen sivilarin (su-6d) ayarlar:
atolye kosullarina gore cok kisa stirelerde degisebilmektedir. Kald1 ki bu stirecte
uygulayicinin bilingli beklentileri (uygulama sonuglari) ve estetik ongoriileri de
farkliik arz edebilir. Su, 6d hatta kullanilacak pigmentler, kimi zaman bireysel
uygulama aliskanhig: ile kimi zaman ise hedeflenen sonuca varmak adina yine
uygulayicl tarafindan miidahaleye aciktir. Zira sanatgi eserini kendi estetik
kaygilarina ve beklentilerine gore cok cgesitli teknikler kullanarak bilingli olarak
ortaya ¢ikarir. Bu noktada sanat¢inin kendi bicimlendirme kaygisina gore olumlu
olan bir hazirlik anlayis1 daha deneyimsiz uygulayiciya/lara gore ciddi farkliliklar
gosterebilir.

Ancak yukarida acikladigimiz durumlara karsin kullanima hazir Turk Ebru
Sanati’'na uygun hazir boya tedarikgileri, ticari kaygilar nedeniyle stirekli olarak
ayni renk/renk tonlarini tercih etmeyebilirler. Bunun cesitli sebepleri olmakla
birlikte, bir onceki siirecte tiretilen ve talep goren hazir boyalarda kullanilan
pigmentlere goriiniim olarak oldukca yakin degerle sahip benzer pigmentler, uygun
maliyetlerinden dolay1 tercih edebilmektedir. S6z konusu durum cesitli
calismalardan gozlemlendigi gibi deneyimli sanatcilarin da durumu ifade ettigi
bilinmektedir.

Calismada kullanilan kivam arttiric1 ve boyalar ticari anlamda yaygin olarak
kullanilan markalardan secilmistir. Arastirma imkanlar1 da dustintilerek boya ve
kivam arttiricilarin - her birinden iki farkli degisken ile uygulamalar
gerceklestirilmistir. Marka isimleri belirtiimemis olup harfli kodlama yapilmistir.
Kivam arttiricilar: temsilen “J” ve “X” harfleri kullanilmistir. Kodlar iki farkli kivam
arttiric1 markasini temsil etmektedir. Ayni sekilde iki farkli boya markasini temsilen
“L” ve “H” harfleri tercih edilmistir. Boyalardaki renkler ise Sa (sar1), Y (yesil), K
(kirmiaz1), M (mavi) ve Si (siyah) harfleri ile temsil edilmistir. Ebru boyalarindaki
renk cesitliliginden dolay1 olusacak zorlugu azaltmak amagli markalarin yaygm
olarak kullanilan 3 ana rengi, ara renk yesil ve siyah tercih edilmistir. Ornegin JHSa
kodu J marka kivam arttiric1 tizerinde H marka boyanin sari rengini temsil
etmektedir. Ayrica ebru yapanlarin yaygin olarak kullandig1 samua olarak bilinen
kagitlar tercih edilmistir. Samua kagitlar hafif sar1 renkte olup 70 gr’ ik kagittir.
Guntimtizde Turk ebru sanatini uygulayanlar (icra edenler ) tarafindan siklikla
kullanilir. Giiniimiiz arastirmacilar1 ve ebru sanatcilarinin, karsilasabilecekleri
olumlu ya da olumsuz durumlar1 dogru degerlendirilmesinde arastirmada samua
kagitlariin kullanilmas: ¢nem arz etmektedir. Bu nedenle s6z konusu kagit,
uygulama 6rneklerinin hazirhiginda kullanilmistir.

Bunlarin haricinde ebru yapim stirecinde de tarif edildigi gibi her ebrucunun

ayni marka boya (aym sira ile) ve kivam arttiricilar yaptig1 ebrular (6rnegin battal
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ebru) renk yogunlugu ve sekil olarak birbirlerinden oldukga farkli olacaktir. Bu
durumda sozii edilen degiskenleri sabit bir {islupta test etmek arastirmayi daha
sonuclara ulastiracaktir. Arastirmadaki ebru numuneleri Ebru sanatcist “I. M. V.
Noyan Giiven” in tislubunda gerceklestirilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Ebru kagitlarindan numunelerin hazirlanmasi. (Kaynak: Giiven ve Yetis arsivi, 2022)

Bunlarin haricinde ebru yapim stirecinde de tarif edildigi gibi her ebrucunun
ayni marka boya (aym sira ile) ve kivam arttiricilar yaptig ebrular (6rnegin battal
ebru) renk yogunlugu ve sekil olarak birbirlerinden oldukga farkli olacaktir. Bu
durumda sozii edilen degiskenleri sabit bir {islupta test etmek arastirmayi daha
sonuclara ulastiracaktir. Arastirmadaki ebru numuneleri Ebru sanatcist “I. M. V.
Noyan Giiven” in tislubunda gerceklestirilmistir (Gorsel 1).

* S0z konusu pigmentler 370 cc’ lik kavanozlara konularak sadece su ile iyice
karistirildiktan sonra 5’er cc 6d ilave edilerek yaklasik 12 saat dinlendirilmistir.
Buradaki amag boya, su ve 6diin uyumlulugunu ytiiksek seviyede tutmak igindir.

* Pigmentlere ilave edilen suyun miktari, ortam (miidahale edilemeyen attlye
kosullar1) sicakligi ile beraber suyun buharlasma stirecine dayali1 olarak ortaya ¢ikan
kullanim gerekliginin saglanmasi adina uygulama esnasinda miimkiin oldugunca
smnirlama isteginden dolay1 ortaya cikan gramaj farkliigina gore degisiklik
goOstermistir.

e Pigment miktarlari, ana boya kabindan pigmentlerin alinabilmesi adina
kullanilan gerecin takribi 4 6lcek miktar1 karsiliginda belirlenmeye ¢alisilmustir.

e Kullanilan 6d miktari;
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o Kullanima hazir haldeki (yas olmasi) pigmentlerin mevcut durumlarina
bagl olarak degiskenlik gostermesi zorunluluguna dayal olarak,

o  Her iki farkli markali pigmentin bir biri ardina iki farkli tanimlanan
kivam artirici ile ayn1 zaman dilimi icerisinde ve miimkiin olan en yakin
kosullarda kullaniminin gerektirdigi zorunluluklara bagli olarak minimal
degisikliklere dayali olarak ayarlanmstir.

* Her iki pigment grubu, ayni sanatci tarafindan rutin uygulama gereksinimleri
ve aligkanliklarina bagli olarak kullanilmigtir.

e S0z konusu ayarlamalar, kullanim stirecinde mumkiin olan en kisith fakat
zorunlu kosullara dayali olarak yapilmistir. Hazirlik asamas: halihazirda yaygin
olarak bilinen genel kurallara gore gerceklestirilmistir.

* Deneysel amagla yaklasik 24 saat sonra bir onceki galismada kullanilan ve
hazirda bulunan pigment ve kivam artiricilar yeniden benzer sekilde uygulanmas,
fakat gozle goriliir herhangi bicim ve renk farklilig1 gozlenmemistir. S6z konusu
durum hazirlik asamasindan sonraki 2 giin boyunca gozlemlenmistir. 3. Giin
sonunda pigmentler de kismi olarak 6d ve su gereksinimi gozlemlenmis, kivam
articida ise herhangi bir eksik gozlemlenmemistir.

e 35X50 cm’ lik 304 celikten imal edilmis iki farkli teknede, yine 35x50 cm’lik
70g’” ik samua kagitlar1 kullanilmistir. Kullanilan boyalar, benzer renklerin farkl: iki
tekne ardil atimu (serpilmesi) ile uygulanmustir.

Yontem

Arastirmada cihaz olctimleri yapilarak nicel veriler ortaya konulmustur.
Bunlar bir tablo dahilinde diizenlenerek degerlendirilmistir. Tablolardan biri
hizlandirilmis yaslandirma o©ncesi ve sonrasi karsilastirma igin, digerleri ise
yaslandirmadan bagimsiz olarak kendi i¢lerindeki karsilastirma igin hazirlanmaistir.
Boylelikle arastirmadaki boya ve kivam arttirici tlirlerinin nitelikleri de
tartisilacaktir.

UV Yaslandirma ve Cihazlar

Hazirlanan numuneler morétesi (UV) yaslandirmaya maruz birakilmislardir.
UV yaslandirma malzeme icin giiney 1s181imin bir simiilasyonunu olusturmaktadir.
Bunun igin genellikle UV-A 6zellikli 350-400 nm dalga boyu 1s18a sahip lambalarin
kullanilmaktadir. (Feller, 1994). Philips / Actinic BL TL-D TL-DK marka/model
36W ampul giictinde 50 V voltajinda UV-A yayilimi 350-400 nm (pik: 365nm) olan 3
adet ampul kullanilmistir. Ampullerin numune ile olan mesafesi yaklasik olarak 225
ve 240 mm arasinda degismektedir. Icerisinde 1s1 olusmamas1 sebebi ile yan ve
tistten hava alabilir bir kutu icerisinde 60cm uzunlukta ampuller yerlestirilmistir
(Gorsel 2 ve Gorsel 3).
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Renk olc¢iimleri ise, Konica Minolta marka CM-2300d model bir
spektrofotometre ile ASTM D-2244-15a’ya gore CIE L*a*b* renk sistemine gore
yapimistir. CIE L*a*b* renk sisteminde; renklerdeki farkliliklar ve bunlarin yerleri
L*a*b* renk koordinatlarina gore tespit edilmektedir. Burada, L* siyah-beyaz (siyah
icin L*=0, beyaz icin L*=100) ekseninde, a* kirmuzi yesil (pozitif degeri kirmizi,
negatif, degeri yesil) ekseninde, b* ise sari-mavi (pozitif degeri sar1, negatif degeri
mavi) ekseninde yer almaktadir (Copyshop-tip.de, t.y.).

Gorsel 2: UV (mordétesi) yaslandirma cihazi (solda) ve Konica Minolta marka spektrofotometre (sagda)
(Kaynak: Given ve Yetis arsivi

Renk oOlgiimleri ise, Konica Minolta marka CM-2300d model bir
spektrofotometre ile ASTM D-2244-15a’ya gore CIE L*a*b* renk sistemine gore
yapilmistir. CIE L*a*b* renk sisteminde; renklerdeki farkliliklar ve bunlarin yerleri
L*,a*,b* renk koordinatlarina gore tespit edilmektedir. Burada, L* siyah-beyaz (siyah
icin L*=0, beyaz icin L*=100) ekseninde, a* kirmizi yesil (pozitif degeri kirmizi,
negatif, degeri yesil) ekseninde, b* ise sari-mavi (pozitif degeri sar1, negatif degeri
mavi) ekseninde yer almaktadir (Copyshop-tip.de, t.y.).

Olciimler

Ebru numuneleri yukarida belirtilen 6zelliklerde morétesi (UV) yaslandirma
cihazinda yaklasik olarak 500 saat araliksiz bekletilmistir. 500 saat bekletme
sirasinda  elektrik akimimin degisimini ya da kesintilerini 6lgen bir devre
bulunmamaktadir. Bu sebeple yaklasik ifadesi kullanilmaktadir. Sabit 1s1 ve nem
kontrolt yapilmamis olup UV yaslandirma stirecinde 20-30° C araliginda sicaklik ile
%40-60 araliginda ortam neminin oldugu olctilmiistiir. Hizlandirilmis yaslandirma
oncesinde ve sonrasinda belirtilen renk 6l¢tim cihazi ile L, a ve b degerlerinden
olusan olgtimler alinmustir (Sekil 1).

* Ebru yapilan kagitlar kuruduktan sonra kodlanmis ve 5 er cm2’ lik kareler
halinde kesilmistir. Kesilen kare kagitlarin tizerinde yapim asamasindan kaynakl
herhangi bir kusur olmamasina dikkat edilmis ve 6zellikle tistteki harelerden 6l¢tim
alimmustr.
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¢ Olgiim alinan ayni noktalardan yaslandirma sonrasinda da olgtimler
alimmustir.

* Renk degerlerinin olgtimleri icin iki farkli kivam arttirict markasi (J ve X), iki
farkli boya markast (L ve H) ve her bir boya markasmin 5 farkli renginin
kombinasyonu ile toplam 20 adet ebru calismasi yapilmistir. Bunlardan 5x5 cm” lik
kesitler alinmigtir.

Gorsel 3: Ebru orneklerinden 6l¢cim yapilacak alanin isaretlenmesi (sol {ist), spektrofotometre ile
dl¢timlerin yapilmasi (sag tist), numunelerin UV-yaslandirma igin yerlestirilmesi (sol alt), UV ampuller
(sag alt) (Kaynak: Giiven ve Yetis arsivi, 2022).

Insan goziintin algillamasinda {ig farkli renk temeli yatmaktadir. Bu sebeple
goruntiileme sistemlerinin temelinde RGB (Red/Kirmizi; Green/Yesil; Blue/Mavi)
151k renkleri teorisi yatmaktadir. Kirmizi-Yesil 1sinlarin karisimi Sariy: (Y), Kirmizi-
Mavi 1sinlarin karistmi Magentay: (M), Mavi-Yesil 1sinlarin karisimi ise Cyan (C)
rengini vermektedir. Bunlarda boya renklerinin temelini olusturan ti¢ ana rengi
olusturmaktadir. CIE Lab renk sistemi ise oldukca gelistirilerek endiistriye yonelik
Olctimlerde ve arastirmalarda kullanilmaktadir (Briggs, t.y.; Seylan, 2019; s. 117-118).
Sekil-1 de belirtildigi gibi L* siyah-beyaz (siyah icin L*=0, beyaz i¢in L*=100), a*
kirmizi yesil (pozitif degeri kirmizi, negatif, degeri yesil), b* ise sari-mavi (pozitif
degeri sari1, negatif degeri mavi) araligindaki 1sik rengi gecislerini vermektedir.

Renk degisimi ise bir hesaplama ile elde edilir. AE* = V(AL*"2+Aa*"2+Ab*/2 )
formiilt ile toplam renk degisimi hesaplanir. AE*; Toplam renk degisim miktarins,
AL%; Siyah(0) - beyaz (100) yonler arasindaki renk degisim miktarini, Aa*; Kirmizi
(+) - yesil (-) renkler arasindaki renk degisim miktarini, Ab* Sar1 (+) - mavi (-)
renkler arasindaki renk degisim miktarini1 vermektedir (Copyshop-tip.de, t.y.).
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Sekil 1: CIE Lab renk sistemindeki sari-mavi, kirmizi-yesil ve beyaz-siyah renk gecislerini gosteren
sekil (Kaynak: Copyshop-tip.de, t.y.)

5x5 ecm’lik kesitler tizerinde yaslandirma oncesinde bir uygulamanin en tiste
atilmis damlacigmin (ytiksek saturasyona sahip kismi) oldugu yere renk olgiim
cihazinin 6lciim alanmn dis sinirlart isaretlenir. Isaretli kisimdan yaslandirma
oncesi ve sonrasi dlciimleri buradan alir (Gorsel 4). Olgiimlerin sonucunda toplam
renk degisimini gosteren bes (5) adet tablo olusturulmustur. Bunlar;

* Bir adet yaslandirma tncesi ve sonras: degerlerin bulundugu tablo (Tablo-1),

o Iki adet ayn1 kivam arttirict tizerindeki farkli marka boyalar ile yapilan ebru
numuneleri arasindaki renk degisim degerleri gosteren tablolar (Tablo-2 ve Tablo-
3),

« ki adet ayn1 boyalarm farkli kivam arttiricilar tizerindeki degisimini gosteren
tablolardir (Tablo-4 ve Tablo-5).

Gorsel 4: Olgiim icin hazirlanan 20 adet 5x5 cm” lik numuneler (Kaynak: Giiven ve Yetis arsivi, 2022).
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Tablo 1: UV yaslandirma 6ncesi ve sonrasi CIE L, a, b degerleri ve toplam renk degisim

degerleri
UV yaslandirma oncesi UV yaslandirma sonrasi
Numune L* a* b* Toplam renk L* 2* b*
grubu degisimi
JHSa 79,76 17,54 91,8 11,7018 77,96 14,87 80,55
JHY 67,61  -11,29 27,84 6,5556 66,84 -11,34 21,33
JHK 48,87 63,16 45,54 2,8245 46,59 62,86 43,9
JHM 404  -22,69 -30,71 5,5098 45,01 -19,93 -29,49
JHSi 9,2 1,49 9,56 4,1769 13,31 1,57 8,82
JLSa 81,18 5,53 107,13 5,9188 79,5 4,17 101,62
JLY 38,48  -11,65 19,03 1,2233 38,2 -11,81 17,85
JLK 43,12 68,07 62,29 15,9835 43,75 63,39 47,02
JLM 42,92 -1041 -35,57 2,9491 44,47 -10,79 -38,05
JLSi 0,09 0 0 0,0000 0,09 0 0
XLSa 82,96 5,27 80,75 3,3938 80,86 3,41 78,84
XLY 43,51 -10,22 22,49 3,0606 41,73 -10,44 20,01
XLK 3842 67,71 65,47 3,2005 37,5 65,44 63,41
XLM 25,84 3,53 -50,96 1,9916 26,45 2,23 -52,34
XLSi 0,09 0 0 0,0000 0,09 0 0
XHSa 80,14 17,95 81,87 7,8316 77,83 15,71 74,73
XHY 63,76  -12,65 26,33 3,9282 62,58 -13,3 22,64
XHK 40,61 71,69 69,72 2,6031 39,82 69,73 68,2
XHM 27,62 -17,24 -40,66 1,5455 27,57 -16,22 -41,82
XHSi 18,38 2,34 13,66 4,3857 18,07 1,65 9,34

Tablo 2: ] kodlu kivam arttiric1 tizerinde iki farkli markada boyalar ile yapilan ebru
numunelerin renkleri arasindaki CIE L, a, b degerleri ile toplam renk degisim degerlerini
gosteren tablo.

Numune L* - b* Toplam renk Numune . a* b
grubu degisimi grubu
JHSa 79,76 17,54 91,8 19,5260 JLSa 81,18 5,53 107,13
JHY 6761 -11,29 27,84 30,4352 JLY 3848  -11,65 19,03
JHK 48,87 63,16 45,54 18,3775 JLK 43,12 68,07 62,29
JHM 40,4 -22,69  -30,71 13,4450 JIM 4292  -1041  -3557
JHSi 9,2 1,49 9,56 13,2893 JLSi 0,09 0 0

Uluslararasi1 Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
125



EBRU SANATINDA KULLANILAN BAZI MALZEMELERDE RENK DEGISIMLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Tablo 3: X kodlu kivam arttiric1 tizerinde iki farkli markada boyalar ile yapilan ebru

numunelerin renkleri arasindaki CIE L, a, b degerleri ile toplam renk degisim degerlerini
gosteren tablo.

Numun L* a* b* Toplam renk Numun . 2 b*
e grubu degisimi e grubu
XLSa 82,96 5,27 80,75 13,0380 XHSa 80,14 17,95 81,87
XLY 43,51 -10,22 22,49 20,7536 XHY 63,76 -12,65 26,33
XLK 38,42 67,71 65,47 6,2209 XHK 40,61 71,69 69,72
XLM 25,84 3,53 -50,96 23,2519 XHM 27,62 -17,24  -40,66
XLSi 0,09 0 0 22,9477 XHSi 18,38 2,34 13,66

Tablo 4: H kodlu boyalarin iki farkli marka kivam arttirici tizerindeki renk farkliligmi
gosteren tablo.

Numun L+ a* b* Toplam renk Numun L* a* b*
e grubu degisimi e grubu
JHSa 79,76 17,54 91,8 9,9457 XHSa 80,14 17,95 81,87
JHY 67,61 -11,29 27,84 4,3534 XHY 63,76 -12,65 26,33
JHK 48,87 63,16 45,54 26,9381 XHK 40,61 71,69 69,72
JHM 40,4 -22,69 -30,71 17,0890 XHM 27,62 -17,24 -40,66
JHSi 9,2 1,49 9,56 10,0898 XHSi 18,38 2,34 13,66

Tablo 5: H kodlu boyalarin iki farklt marka kivam arttiric1 tizerindeki renk farkliligmi
gosteren tablo.

Numun L* a* b* Toplam renk Numun . a* b*
e grubu degisimi e grubu
JLSa 81,18 5,53 107,13 26,4413 XLSa 82,96 5,27 80,75
JLY 38,48 -11,65 19,03 6,2704 XLY 43,51 -1022 22,49
JLK 43,12 68,07 62,29 5,6861 XLK 38,42 67,71 65,47
JLM 42,92 -1041  -35,57 26,8868 XLM 25,84 3,53 -50,96
JLSi 0,09 0 0 0,0000 XLSi 0,09 0 0
Degerlendirme

Renk olctimleri sonucunda ortaya ¢ikan degerlerin kendi igerisinde ve UV
yaslandirma oncesi-sonras: degerleri karsilastirilmistir. Renk olgtimleri sonucunda
ortaya ctkan L, a ve b degerleri ile toplam renk degisimi degerleri arasindan

karsilastirmalar yapilmistir. Bunun igin Sekil-1'deki renk gegisleri referans olarak
kullanilmusgtir:
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Sekil 2’ de 1sik renkleri ile olusturulan renk ¢cemberinde ¢emberin en disinda
(hue) renklerin saturasyonunun (kroma, doygunluk ya da yogunluk) en ytiksek hali
ile karsilasilmaktadir. Cemberin ortasina dogru gidildikce saturasyonun azaldig:
bilinmektedir (Briggs, 2017; Ocvirk vd., 2018, s. 192-193; Seylan, 2019, s. 169-170). Bu
durumda (a) ve (b) degerlerinden ilgili renge bagli degerlerin (0)'a yaklasmalar:
icerigindeki mevcut renklerin azaldigini, cemberin ortasina dogru saturasyonunun

dusttigtinti gostermektedir. Ayrica ¢cemberin disina gikildiginda da saturasyonun
degistigi (azaldig1) goriilmektedir.

SIYAH (0) — L — 100 BEYAZ
YESIL (-a) — a — (+a) KIRMIZI
MAVI (-b) — b — (+b) SARL

A ‘ L $ white

saturasyon azalir saturasyon azalir

Sekil 2: Isik renkleri ile renk ¢emberinde hue ve saturasyon (solda) (Diizenleyen: Giiven ve Yetis,
2022); hue, saturasyon ve acik-koyu deger gosterimi (sag) (Kaynak: Handprint (t.y.)).

Yaslandirma 6ncesi-sonrasi karsilastirmalar:

i. J kivam arttirict ve H boyalar1: Tiim renklerde deger degisimi izlenirken en
biiytik degisim sar1 renkte olmustur. Sar1 6rnekteki sar1 yogunlugu azalmaktadir. En
az degisim kirmizi renktedir. Yesilde sar1 saturasyonunun azalmasi; mavide beyaza
gecis; siyahta ise beyaza egilim izlenmektedir (Tablo 1).

ii. ] kivam arttirici ve L boyalari: En buiyiik degisim kirmizida gozlemlenirken,
siyah renkte herhangi bir degisim yoktur. Kirmizi renkli drnekte sar1 ve kirmizi
saturasyonlarinin azaldigi, sar1 renkli ornekte de az miktarda sar1 ve kirmizi
saturasyonlarinin azaldig: gortinmektedir (Tablo 1).

iii. X kivam arttiric1 ve L boyalar1: Siyah renkte degisim yokken digerlerindeki
degisim oldukca azdir. Sarida az miktarda siyahin arttifi, sar1 ve kirmizinin
azaldigy; yesilde az miktarda siyahin arttig1, sarinin azaldigi; kirmizida az miktarda
siyahin arttig1, kirmizinin azaldigr ve cok miktarda sarmmin azaldigy;, mavide ise az
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miktarda mavinin arttigi, kirmizimin azaldigi ve beyazin arttigi gortilmektedir
(Tablo 1).

iv. X kivam arttiric1 ve H boyalar1: Burada en ¢ok degisim sar1 renkte iken bunun
ardindan siyah renkteki degisim gelmektedir. Sar1 renkte ¢ok miktarda sarinin
azaldigy, yesilde sarmin azaldigl, kirmizida kirmuzinin azaldigl, mavide cok az
degisim oldugu, siyahta ise neredeyse sadece sar1 degerinde azalma oldugu
gozlemlenmektedir (Tablo 1).

v. Yaslandirmalarda; ] marka kivam arttirict kullaniminda her iki marka boyanin
toplam renk degisiminin X markaya gore fazla oldugu izlenmektedir. H marka
boyalarin siyah renkleri oldukca fazla degisim gosterirken L markanin siyahinda
hicbir degisim olmamustir. H markanin siyah renginin J ve X kivam arttiricilarda
degisim degerleri aymidir. Ancak ] baglayicida beyaza egilim gosterirken, X
baglayicida L degerinin degismemesi ve neredeyse sadece sar1 degerinin azalmasi
ilgingtir. Genel olarak bakildiginda en belirgin gozlem ] marka kivam arttiricilarin
UV-A 1sinlara kars1 koruyuculugu X markaya gore daha fazla oldugudur (Tablo 1).

Ornekler arasindaki karsilastirmalar:

i. J kivam arttiric1 tizerinde H ve L boyalary; L marka renklerin daha yogun
(koyu ya da saturasyonu yiiksek) oldugu, L marka siyahin daha koyu oldugu
gortilmektedir (Tablo 2).

ii. X kivam arttiric1 tizerinde H ve L boyalar;; L marka renklerin daha yogun
(koyu ya da saturasyonu yiiksek), L marka siyahin daha koyu oldugu
goriilmektedir (Tablo 3).

iii. H boyalar1 ] ve X kivam arttiricilar1 ile; ] marka kivam arttiric: kullanildiginda
renklerin daha yogun, siyahin daha koyu oldugu izlenmektedir (Tablo 4).

iv. L boyalar1 J ve X kivam arttiricilar ile; ] marka kivam arttiric: kullanildiginda
renklerin daha yogun (koyu ya da saturasyonu yiiksek), siyahin daha koyu oldugu
izlenmektedir. Buradaki ilging ve digerlerinde olmayan durum, L boyalarinin farkl
kivam arttiricilarda degerlerinin degismemesi ve en koyu degerde gortinmesidir
(Tablo 5).

Ancak yaslandirma haricinde ornekler arasindaki oOlcim degerlerinin
karsilastirmasindan hata pay: yiiksek olacaktir. Ctinkii her bir kodlu ebru 6rneginin
ornek alma noktasimin kromatik degerleri farklidir. Ebrulu zemin homojen bir
gorinime sahip olmadigindan temiz bir karsilastirma yapilamayacaktir.
Yukaridaki degerlendirmede oldugu gibi sadece baz1 detaylar hakkinda bize fikir
verecektir.
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Sonug¢

Guintimiizde ebru sanat1 icin ticari olarak yaygin olarak ulasilabilen kivam
arttiric1 ve boya gibi 6nemli temel malzemelerin renk goriintimleri bakimindan
degerlendirmeleri amaglanmisti. Bu dogrultuda toplam 20 adet numune ile iki farkh
boya ve iki farkli kivam arttirict markas: bes renk dahilinde degerlendirilmistir.
Boya ve kivam arttiricilar arasinda yapilan kombinasyonlar hem kendi iginde hem
de UV-yaglandirma 6ncesi ve sonrasinda renk degisimi olarak degerlendirilmistir.
Calismanin  sonucunda; s6z konusu boyalardan hangisinin daha yiiksek
saturasyonda oldugu, hangi kivam arttiricinin boyalar1 daha ytiiksek saturasyonda
gosterdigi ve hangi boya-kivam arttirict kombinasyonlariin UV-yaslanmada daha
az degisim gosterdigi izlenebilmektedir. Guiniimiiz sanatsal tretimleri
arastirmacilar tarafindan incelendiginde, renkler ile ilgili karsilasabilecekleri olumlu
ya da olumsuz durumlarin dogru degerlendirilmesinde 6nemli katkilar sunacag: 6n
goriilmektedir.
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SIRNAK SILOPI KOSRELI (HASSANA) KOYU’NDEKI iKI KiLISE UZERINE
BIR DEGERLENDIRME

Hiiseyin San*

Ozet

Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde bulunan Sirnak ili, bulundugu konum itibariyle
jeopolitik ve jeostratejik bir 6neme sahiptir. Tarihsel siire¢ icerisinde biiytik uygarliklarm
kuruldugu bir bolgede olan Sirnak, farkli zamanlarda cesitli uygarliklarin kiiltiirlerinden
etkilenmis ve gilintimiize kadar gelen bircok farkli uygarhigin izlerini tasimaktadir.
Calismamizin konusunu Sirnak-Silopi ilgesine bagli Kosreli (Hassana) koytinde yer alan iki
kilise olusturmaktadir. Bu mimari eserlerin ¢alismamizdan 6nce Sanat Tarihi Metodolojisi ile
ele alimarak detayli bir sekilde incelenmedigi tespit edilmistir. Yapilarin bulundugu koy
Cudi Dagr'nin eteginde oldugu icin ulasimi oldukga zor olup kiliselerin bulundugu mevki
zaman zaman Ozel giivenlik bolgesi icerisinde kalmaktadir.

Koy icindeki iki kiliseden biri olan Mor Muse Mezarlik Kilisesi, 400’11 yillarinda insa
edildigi soylenilen bir Dogu Siiryani (Nasturi-Asuri) kilisesidir. Ikinci kilise, bolgedeki ilk
Protestan kiliselerinden biri olan Evangeleta Kkilisesidir. Yapinn giris kapisiun sol tist
kosesinde bulunan kitabesine gore bu yapi1 1873 tarihinde yapilmistir.

Bu calismayr yapmamizin ana nedenlerinden biri Silopi ilgesinde tespit
edebildigimiz ayni koyde iki farkli Hiristiyan mezhebine ait kiliselerin olmas: ve tek
Protestan Kkilisesinin burada olmasidir. Diger 6nemli nedenlerden biri ise Protestan
kilisesinin ilk defa tarafimizca incelenmesidir.

Calismamuza dahil edilen her iki kilisenin plan tipleri birbirinden farklidir. Protestan
Kilisesi, Stiryani kiliselerinde yaygin olarak kullanilan Parokia plan tipinde, Nasturi (Asuri)
kilisesi ise dogu bat1 aksinda uzanan tek nefli bir plan tipinde insa edilmisti

Bu yapilarin beden duvarlar: i¢ten ve distan kaba yonu tas malzeme ile oriilmiis,
duvarlarmn ortalar1 moloz tas malzeme ile kuvvetlendirilmis ve dolgu duvar teknigi ile
olusturulmustur. Siisleme agisindan oldukga sadedir.

Incelenen kiliseler daha ¢ok Giineydogu Anadolu Bolgesinde karsimiza cikan
Stiryani ve Nasturi kiliseleri ile plan agisindan benzerlikler gostermektedir. Ancak daha
kuzeyde Dogu Anadolu Bolgesi'nde 6nemli mimari eserler birakan Ermeni kiliseleri ile
ortiismemektedir.

* Arastirma Gorevlisi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii/Genel
Sanat Tarihi Anabilim Dali, ORCID: 0000-0003-2385-8360, huseyinsan073@gmail.com
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Anahtar Kelimeler: Sirnak, Cudi Dag1, Hiristiyan, Mimari, Kilise.

AN EVALUATION ON TWO CHURCHES IN SILOPi KOSRELI (HASSANA)
VILLAGE, SIRNAK

Abstract

Sirnak province, located in the Southeastern Anatolia Region, has a geopolitical and
geostrategic importance due to its location. Sirnak, which is in a region where great
civilizations were established in the historical process, has been influenced by the cultures of
various civilizations at different times and carries the traces of many different civilizations
that have survived until today. The subject of our study consists of two churches located in
Kosreli (Hassana) Village of Sirnak-Silopi district. It has been determined that these
architectural works were not examined in detail by considering them with the Art History
Methodology before our study. Since the village where the structures are located is at the
foot of the Cudi Mountain, it is very difficult to access, and the location of the churches is
sometimes in the private security zone.

Mor Muse Graveyard Church, one of the two churches in the village, is a Nestorian
(Assyrian) church said to have been built in the 400s. The second church is the Evangeleta
church, one of the first Protestant churches in the region. According to the inscription in the
upper left corner of the entrance door of the building, this building was built in 1873.

One of the main reasons why we did this study is that there are churches belonging
to two different Christian sects in the same village that we could identify in the town of
Silopi, and there is only one Protestant church here. Another important reason is that the
Protestant church was examined by us for the first time.

The plan types of both churches included in our study are different from each other.
The Protestant Church was built in the Parochial plan type, which is commonly used in
Syriac churches, and The Nestorian (Assyrian) church, on the other hand, was built in a
single-nave plan type extending on the east-west axis..

The main walls of these structures were built with rough cut stone material
internally and externally, the middle of the walls were strengthened with rubble stone
material and were formed with the infill wall technique. It is quite simple in terms of
decoration.

The churches examined show similarities in plan with the Syriac and Nestorian
churches, which are mostly seen in the Southeastern Anatolia Region. However, it does not
coincide with the Armenian churches, which left important architectural works in the
Eastern Anatolia Region further north.

Keywords: Sirnak, Mount Judi, Christian, Architecture, Church.

Giris
Sirnak ili, bulundugu konum itibariyle jeopolitik ve jeostratejik bir 6neme
sahiptir. Mezopotamya’'nin kuzey simirlarinda yer alan verimli topraklar: sayesinde
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bircok uygarligin ugrak yeri olmustur. Tarihsel siireg igerisinde biiyiik uygarliklarm
kuruldugu bir yerde olan Sirnak, farkli zamanlarda cesitli uygarliklarn
kilttirlerinden etkilenmis ve giintimiize kadar gelen bircok uygarligin izi
gorulmektedir. Kutsal kitap Kuran-1 Kerim'de(Had 11/44) ve ¢ogu arastirmacinin
da belirttigi gibi insanlik tarihi agisindan biiyiik bir onem teskil eden Nuh
Tufani'min bolgede gerceklestigi inanci tarihsel oldugu kadar dinsel acidan da
bolgeyi 6nemli kilmaktadir.

Sirnak topraklar tarih oncesi donemlerden baslayarak giintimiize kadar
sirastyla Stimer, Akad, Asur, Babil, Hitit, Pers, Roma, Bizans ve Sasani gibi
devletlerin hakimiyetinde kalmistir. Hz. Omer déneminde Islam cografyasina giren
bolge daha sonra Emevi, Abbasi, Biiytik Selcuklu, Artuklu, Eyytibi, Akkoyunlu
devletleri ve Osmanli Imparatorlugu’nun egemenliginde kalmistir (Giines, 2018,
5.96). Bugtine kadar bolgeye gelen bir¢ok yabanci bilim insanm1 ve seyyahlarin
notlarindan Sirnak ve gevresinin 6zellikle Cizre ve Silopi ilgelerinin kadim bir tarihe
uzandigimi 6grenmekteyiz. 1986 yilinda Hayat Erkenal baskanliginda yapilmis
“1986 Cudi Dag1 Arastirmasi” adli galismasiyla Cudi Dagi'nda incelemelerde
bulunmustur (Erkanal, 1987, s.111). 2004-2006 yillar1 arasinda Gilriz Kozbe
baskanliginda yapilan yiizey arastirmasi bolgenin tarihi hakkinda bilgiler
aktarmustir (Kozbe, 2006, s.327; 2007, s175; Kozbe ve Giingor, 2018, s.47). 2004-2006
yillarinda Mehmet Top tarafindan yapilan yiizey arastirmasiyla Sirnak ili ve
ilcelerindeki bircok yerlesim yerinde ortagag ve sonrasina ait mimari dokularla ilgili
calismalar ytrtttulmiistiir (Top, Kog ve 1slamoglu, 2006, s.225; Top ve Ozkurt, 2007,
5.469). Bu yerlesim yerlerinden bir tanesi de bugtin Sirnak ili Silopi ilgesi sinirlarinda
ana yoldan 10 km. uzaklikta Cudi Dagi'nin eteginde yer alan Kosreli (Hassana)
Koyti'dir. Koy icinde bulunan Asur krallarmna ait kaya kabartmalarinin olmasi
koytn kokli bir gecmise sahip oldugunun somut verileridir. 1909 yilinda bolgede
incelemeler yapan Ingiliz arkeolog Gertrude Bell'in yapmis oldugu ziyaret sirasinda
buranin bir Hiristiyan koyti oldugu bildirilmektedir. Bell’in bolgede gerceklestirmis
oldugu calismalarla, s6z konusu koyde Diyofizit Dogu Stiryanileri (Nasturi-Asuri)
ve Protestanlarin bir arada yasadig1 anlasilmaktadir(Bell, 1911, s.290).

Huristiyanlik dini ilk olarak Kudiis'te ortaya ¢ikmis daha sonra Hz. Isa’nin
havarileri tarafindan bu 6greti Antakya ve Urfa’da yaymaya baslamislardir (Karaca,
2004, s.34). Akabinde Havarilerin sakirtleri Aday, yanina Agay ve Mara’y1 alarak
Diyarbakir, Nusaybin, Idil, Dicle’nin dogusu ve Erbil civarlarinda dolasip bu
bolgelerde Hiristiyanlik inancinin benimsenmesi i¢in ¢alismalar yiirttmuslerdir
(Bilge, 2011, s.517). Hans Hollerweger ve Mehmet Celik gibi bircok arastirmaci 120
yilinda Idil ilcesinde bir metropolitin atanmis olmas (Hollerweger, 1999, s.17; Celik,
1987, s. 41) Sirnak ve gevresinde Hiristiyanhigin II. ve III. ytizyillar1 arasinda var
oldugu kanitlar niteliktedir. Bu yeni dinin bolgede kabul edilmesiyle birlikte dini
ibadetlerini yerine getirmek amaciyla giintimiize gelebilen bircok manastir ve kilise
insa edilmistir(Korkut, 2019, s.323-349; Elyigit, 2019, 283-308; Elyigit, Korkut, 2020, s.
175-178; Elyigit, 2020b).
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Asil konumuza ge¢meden ¢nce Dogu Suryani Kilisesi (Nasturilik) ve
Protestanlik hakkinda kisaca deginmek konuyu anlamamiz agisindan fayda
saglayacaktir.

Dogu Siiryani Kilisesi olarak da bilinen Nasturi Kilisesi, V. ytizyila kadar
Bat1 Stuiryani Kilisesine baghh oldugu bilinmektedir. Nasturi terimi 428 yilinda
Istanbul patrigi olan Nestoryus'dan almistir (Atiya, 2005, 5.265-266). Nestoryus, isa
Mesih’te hem ilahi hem de insani iki ayr1 sahsiyetin yer aldig1 diyofizit akideyi
savunmasiyla birlikte biittin Hiristiyan aleminde biiytik bir mezhepsel ayrisma
ortaya cikmustir. 431 yilinda Efes Konsilinde alman kararla diyofizit akide
reddedilmis ve Patrik Nestoryus aforoz edilmistir. Bu tarihten itibaren
Nestoryus'un bu akidesini savunanlara Nasturi denilmeye baslanmis ve Anadolu,
Mezopotamya, Arabistan, Iran, Hindistan ve Cin’de yayilmaya baslamistir
(Giindiiz, 2017, s.362; Altunkanat, 2020, s. 400-407). Yakin zamanda Nasturiler de
kendi icinde Asuri ve Keldani olarak iki gruba ayrilmistir. Eski kilise geleneklerini
stirdiiren ve Roma Katolik Kilisesiyle birlesmeyi reddedenlere Asuri, Roma Katolik
Kilisesine baglananlara ise Keldani olarak tanimlanmistir. Fakat Keldaniler her ne
kadar resmi olarak Katolik olmuslarsa da kendi 6gretilerini unutmamislar ve ona
gore yasamaya devam etmisler (Fortaci, 2018, s.93-94). Bugiin Turkiye'de niifus
olarak fazla bir yapiya sahip olmayan Nasturiler, daha ¢ok Hakkari ili Cukurca ve
Yiiksekova ilgelerinde, Sirnak Silopi, Uludere ve Beytiisebap ilgelerinin daglik
bolgelerinde yasamlarini siirdiirmektedir.

Protestan terimi ilk kez 1529 yilinda Spire’de (Speyer) siyasi bir meclis
toplantisinda kullanilmaya baslanmistir. Bu terim daha erken tarihlerde
kullanilmasma karsin, “Prostestanlik”, Martin Luther ile baslayan reform
hareketinden sonra dogan kiliseleri ve bu dogrultudaki akimlar: belirtmek icin 1620
yillarinda kullanilmaya baslanmistir (Erbas, 2002, s.205). Protestanlik Mezhebinden
once Avrupa’da ozellikle endiiljans politikasinin olmasi bir reform hareketinin
baslamasinda etkili olmustur(Dvornik, 2019, s.75). Bu hareket basta Profesdr olan
rahip Martin Luther (1483-1546) olmak tizere reformist ilahiyatcilarin, inang ve
ibadete bagh farkli konularda Katolik Kilisesi'nin uygulamalarina karsi ¢ikmalar:
tizerine ortaya gikmustir. Protestanligin temel doktrinleri arasinda; dinin tek kaynag:
kutsal kitaptir; bir kisinin dine girmesi veya ¢ikmasinda kilisenin rolii reddedilir;
glinah cikarma rittieline kars1 c¢ikilir. Dini torenler sadelestirilmis ve rahiplerin
evlenebilecegi belirtilmistir(Glindtiz, 2017, s.404). Luther'in bu hareketiyle kisa
zaman iginde Protestanlik mezhebi diinyanin bircok yerinde yayilmaya
baslanmistir. Bu yerlerden bir tanesi de gilintimiizde Giineydogu Anadolu
Bolgesi'nde bulunan Sirnak topraklaridr.

Sirnak Silopi Hassana (Kosreli) Koyiindeki Mor Muse Mezarlik Kilisesi

Eski bir Hiristiyan koyti olan Kosreli, Silopi ilce merkezine 25 km uzaklikta
olan Cudi Dagimin eteginde bulunmaktadir (Foto. 1). Koy icindeki en eski
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kiliselerden biri oldugu diistniilen Mor Muse Kilisesi koy mezarliginin iginde
yapimistir. Kiliseye ait gtintimtize gelebilmis herhangi bir insa kitabesi
bulunmadigindan dolayr yapmmin kesin insa tarihi hakkinda bilgi vermek
gliclesmistir. nin insa kitabesi olmadig1 icin kesin olarak ne zaman insa edildigi
bilinmemektedir. Kilisenin 400’1 yillarda yapildigr soylenmektedir(Celik, 2014,
s.111). Ancak giintimiize gelebilen yapimin plan tipi ve mimari 6zelliklerinden yola
cikarak yapinin daha geg bir doneme tarihlendirilebilecegi kanisi olusmustur.

Mezarlik alanmmin giineybatistna konumlandirilmis olan kilise, dogu-bati
dogrultusunda uzanan tek nefli dikdortgen bir plan semasina sahiptir. Kilise igten
4.30 x 11.70 m. olctilerine sahiptir(Ciz. 1). Yapin kuzey, dogu ve giiney cepheleri
sagir tutulmustur. Distan o6l¢ti alamadigmmiz bati cephesi icten 4.30 m.
uzunlugundadir. Bu cephenin diger cephelere gore ayirt edici 6zelligi, i¢ mekani
aydinlatmak amaciyla iki adet mazgal pencerenin bulunmasidir(Foto. 2-3-4).

Yapinin giineybati cephesinde i¢ mekana giris saglamak icin yapilmis kiigtik
bir kap1r agikligina yer verilmistir. Ic mekan iki bslimden olusmaktadir. Birinci
boliim Bizans terminolojisinde naos Tiirkce’de sahin olarak bilinen haykla bolimii
bulunmaktadir. Bu béliim dogu bat1 aksinda uzanmis 4.30 x 7.30 m. olgtilerindedir.
Tek neften olusan hayklanin (naos) tizeri sivri besik tonoz ile orttilmiistiir. Bat1
duvar: iki adet mazgal pencere ile hareketlendirilerek i¢ mekan aydinlatilmistir
(Foto. 5). Dogu duvarinda haykla bolimiinden dort basamak yiiksek tutulmus ve
din adamlar1 disinda girisin yasak oldugu, kilisenin en kutsal boliimii olan Bet-
kanki (mezbah-bema) boliimii bulunmaktadir. Buraya orta kistmdan sivri kemerli
bir agiklikla ve giiney duvarmna bitisik basit bir kap: ile gecilmektedir (Foto. 6).
Dogudaki bet-kanki iki boliime ayrilmistir. Kuzeydeki birinci bolum 2.70 x 2. 80 m?
yakin dikdortgen bir plan arz etmekte ve tizeri kuzey-giiney istikametinde besik
tonoz ile ortilmisttir. Giineyindeki ikinci bolim 1.75 x 3.20 m. olctilerine sahip
dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planhdir. Ust ortiisii aym yonde besik tonoz
ile ortalidiir.

Kilisenin hem bat1 cephesi, hem de kuzeybati ile giineybati cephelerinde
kullanilan malzeme, onarim sonrasina aittir. Onarim yapilan kisimlarda kaba yonu
tas malzeme kullanilmasma karsin yapiun diger cephelerinde moloz tas
kullanilmigtir. Duvarlar dolgu duvar teknigi ile driilmiistiir. Ic mekanda haykla
boliimiiniin tist Ortiisii siva ile kapatilmistir.

Kiliseden guintimiize ulasabilen herhangi bir siisleme  6gesi
bulunmamaktadir.

Son yillarda kdye doniis projeleri kapsaminda koyde yer alan sivil yapilarin
yani sira dini bir mimari yap1 olan Mor Muse Kilisesi de onarim gegirmistir.

Kilisede giintimiizde diizenli bir sekilde ayin diizenlenmektedir.
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Sirnak Silopi Hassana (Kosreli) Koyiindeki Evengeleta Protestan Kilisesi

Koy i¢inde bulunan diger kilise Protestan Kilisesi olup, koy yerlesiminin
kuzeyinde insa edilmistir. Kilisede insa kitabesinin olmasi biiyiik bir énem arz
etmektedir. Bu kitabe, giiney duvarinda giris kapisinin sol tist kosesinde 6 sira
seklinde bir tasa kazinmistir (Foto. 7).

Kitabenin Orijinal Yazimi;
<o
ol < 2uh

oim )\ < ons

< 1cdm :\L‘a\n}\m

:<):.:..n..}\ ash ):-'nl

P ) pa + e
Kitabenin Tiirkge Anlami;

“Bu kutsal ev, her seyin sahibi Allah’in sani1 ve hiirmeti adina miladi 1873 yilinda

"

insa edildi. Tanr1 tanrimizdir (sahibimizdir).

Buiyiik bir avlunun icinde yer alan kilise dogu-bat1 aksinda dikdortgen bir
plan semasma sahiptir. Icten 5.40 x 12.00 m. dlciilerine sahip olan kilise bolgede
yaygin bir sekilde kullanilan Parokial plan? tipinde insa edilmistir (Ciz. 2). Yapinin
bat1 cephesi 5.40 m. uzunlugundadir. Bu cephenin orta eksenin denk gelecek sekilde
ve cat1 sacaginin yaklasik bir metre asagisina denk gelecek sekilde kiictik bir mazgal
pencereye yer verilmistir. Kuzey cephesi 12.00 m. uzunluguna sahip olup herhangi
bir pencere acikligina yer verilmemistir (Foto. 8). Dogu cephesi sonradan yapilan ek
mekan ile birlikte kapatilmistir. Yapinn kuzey ve dogu cepheleri bezeme agisindan
sade tutulmus ve dolayisiyla da cephe hareketliligini saglayacak herhangi bir
unsura yer verilmemistir. Kilisenin giiney cephesinde ise i¢ mekana girisi saglayan
yuvarlak kemerli bir kap1 acikligi bulunmaktadir. Ana ibadet mekanina girisi
saglayan kapinin bat1 ve dogu eksenine birer adet pencere agilmistir. Yapinin insa
kitabesi, giris kapisinin bat1 yoniine denk gelecek sekilde yerlestirilmistir(Foto. 9).

Kilisenin i¢ mekani, dogu-bat1 aksinda uzanan tek nefli ve dikdértgen planh
bir semaya sahiptir. Ana ibadet mekaninin tizeri ¢apraz tonozlarla ortiilmiistiir.
Yapinin kuzey ve giiney cephe duvarlari, birbirine paralel sekilde siralanmis dort
adet paye ile hareketlendirilmistir. Bu payelerin tasidig1 kemerler {izerine capraz

! Kitabenin gevirisini yapan Uzman Sami Dik’e Tesekkiirlerimi sunarim.

2 Parokial Plan: Dogu-Bat1 dogrultusunda uzanan, yan duvarlarinda dayanma kemer ve siitunlarinin
oldugu, genellikle besik tonoz ve capraz tonozla ortiilii bir nef ve neflerin dogu ucunda yarim daire
seklinde bir apsisten olusmaktadir. Detayli bilgi icin bkz. Koch, 2017, s. 313-317; Bell, 1982, s. VIII, ;
Keser, 2002, s. 97; Bilge, 2011, s.105; San, 2018, s.30; Karaca, San, 2020, s.457. Bolgedeki kilise
planlariyla ile ilgili detayli bilgi icin bkz. Berhem, Strzygowski, Bell, 1910; sinclair, 1989.
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tonozlar oturtulmustur. Doguda bulunan haykla boltimi, alisilmisin disinda
madibho (mezbah) boliimiinden bir duvar ile ayrilmamis olup icten bir buttinliik
arz etmektedir. Madibho sadece zeminden biraz yiikseltilmistir. Muhtemelen bu
uygulama mezheple ilgili olmalidirFoto.10-11). Madibho'nun kuzeybat1 kosesinde
bir mezar yapisina yer verilmistir(Foto. 12). Ust ortiide kullamilan sivada biiyiik
oranda dokiilme meydana gelmistir. Beden duvarlar: ise 1.00 metre kalinhgindadir.

Kilisede herhangi bir siisleme 6gesine rastlanilmamuistir. Dolgu duvar teknigi
kullanilarak kaba yonu tas malzeme ile insa edilmistir.

Glinimuize kadar orijinal haliyle gelen kilise herhangi bir onarima tabi
tutulmamuastir.

Kilisede yilin belirli donemlerinde ayin diizenlenmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Sirnak’ta Hiristiyanligin 2. ve 3. yiizyillarda yayilmasi sadece Siiryani ve
Nasturiler icin degil tiim Hiristiyan toplumu igin biiytik bir éneme sahiptir. Bu
bolgede Hiristiyanlik inancinin yayilmasindan sonra dini ibadetlerini yerine
getirmek icin insa edilen bircok manastir ve kilise yapisi giintimtize kadar
gelebilmistir. Bu ibadet yapilarnin insa edildigi yerlerden biri de Cudi Dag1 ve
cevresidir. Calisma konumuzu olusturan Cudi Dagi'min eteklerinde bulunan
gliniimiizde Silopi Ilgesi'nin smirlarinda kalan Hassana Kéyii’'ndeki biri Asuri biri
Protestan olmak tizere iki kilise degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Tespit edilen kilise yapilarindan Mor Muse Mezarlik Kilisesi o6zellikle
Hakkari'deki Nasturi kiliselerinde gordtigtimiiz tek nefli kilise plan tipinde insa
edilmistir(Ciz. 1). Avengeleta Kilisesi ise daha g¢ok Siiryani kiliselerinde
gordiigimiiz parokial plan tipinde insa edilmistirCiz. 2). Mor Muse Kilisesi son
yillarda onarilmistir ve diizenli bir sekilde ayin yapilmaktadir. Fakat Avengeleta
kilisesi simdiye kadar herhangi bir onarim gecirmemis, i¢ mekanindaki sivalarda
yer yer dokiilmeler meydana gelmistir. Kilise gtinimiizde aktif bir sekilde
kullanilmamaktadir. Ancak yilin belirli giinlerinde ayin diizenlenmektedir. Her iki
kilise icten ve distan kaba yonu tas ve az da olsa moloz tas malzeme ile insa
edilmistir. Yapida herhangi bir stisleme tgesi tespit edilmemis olup dis cephe ve ic
mekan duvarlar1 oldukca sade bir gortintime sahiptir.

Mor Muse Kilisesi, dogu bat1 aksinda uzanan tek nefli kilise plan tipinde insa
edilmistir. Plan ve mekan anlayis1 bakimindan benzerlik gosteren kiliseler daha ¢ok
Hakkari ve cevresinde insa edilen Nasturi kiliselerinde goriilmektedir. Hakkari
Cukurca(Tuxup) Mar Salita kilisesini(Ciz.3) ve Hakkari Kirikdag (Dez) Mate
Kilisesini (Ciz.4) ornek verebiliriz. Evengeleta Protestan Kilisesi ise Parokial plan
tipinde insa edilmis olup bolgede plan ve mekan anlayist bakimindan bu plan tipine
benzerlik gosteren bircok kilise yapist bulunmaktadir. Bu plan tipinde insa edilen
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Idil ilge merkezinde Meryem Ana Kilisesi (4.yy) (Ciz. 5), idil Haberli (Beth
Sbrino) Koyti Meryem Ana (Yoldath Aloho) Kilisesi (Ciz.6), Midyat Altintas
(Keferze) Koy Mor Izozoel Kilisesi(Ciz.7) Prokial plan tipine benzemektedir.
Calismamizin konusuna dahil edilen iki kiliseye benzer plan tipleri Van ve
cevresinde 6zellikle Ermeni mimarisinde tespit edilmemistir(Ciz. 8-9). Bu yapilarda
Ermeni, Giircii ve Bizans'ta kullamilan apsis kisminm bulunmamas: dikkat
cekicidir(bkz. Karaca, 2015, s. 224-252; Karaca, 2016, s.151-193; Aytekin, 1999, 15-
101). Yapilarin dogu duvarlar: icten ve distan diiz bir sekilde insa edilmistir. Bu
yoniiyle bazi Siiryani kiliseleriyle crtiismektedir.

Incelenen kiliselerden Mor Musenin kesin insa tarihi bilinmemektedir.
Kaynak taramasi sonucunda yapmin 400 yillarinda insa edildigi gortisti bir
rivayetten Ote olmadig1 kamisindayiz. Kitabesine gore 1873 tarihinde yapildigin
bildigimiz Evengelata Protestan kilisesi, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
bolgede Protestanligin var oldugunu kanitlamaktadir.

Sonug olarak Sirnak ve gevresi, bircok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Bu
olgu guinimiize kadar saglam gelen mimari yapilardan anlasilmaktadir. Tarih
boyunca bircok dinin yasam alani olan bolgede Hiristiyan inancina ait kilise ve
manastirlar bulunmaktadir. Calistigimiz kiliselerden biri Nasturi digeri Prostestan
olan iki farkli mezhebe aittir. Her iki kilise de farkli plan tiplerinde yapilmistir. Kéy
icinde her ne kadar farkli mezhep bulunsa da yasam tarzi ve kiiltiirleri aym
kalmaya devam etmistir. Bolgede yer alan Kkiliseler, cografi konumunun yani sira
ekonomik acidan sahip olunan kosullarin yetersizliginden otiirti, komsu sanat
cevrelerinde bulunan diger Hiristiyan dini mimari ¢rneklerine nazaran plan ve
mimari Ozellikler agisindan daha az gelisim gostermistir. Bunu gerek yapilarda
kullanulan moloz ve kaba yonu tas malzemeden gerekse herhangi bir siislemenin
olmamasindan anlamaktayiz. Ele aldigimiz ikinci yap1 Sirnak’ta tespit edebildigimiz
tek Protestan kilisesi olmasi acgisindan énem tasimaktadir. Ayrica tarihlendirmede
biiytik sorunlar bulunan diger yapilara nazaran bu yapiun insa kitabesinin
bulunmas1 énemini bir kat daha artirmaktadir. Yine bu yap: ilk defa tarafimizca
calisilarak literatiire gecirilmesi acisindan degerlidir.

Zorlu ve calismasi oldukca zahmetli bir cografyada bilimsel metotlarla saha
calismasi yapilarak degerlendirilen her yayin, daha sonra yapilacak olan calismalara
bir temel olusturmaktadar.

Glinimtize kadar saglam gelebilmis bu iki kilisenin {ilkemizdeki birer
tasinmaz kiiltur varligi olmasi agisindan biiytik 6nem tasimaktadir.
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Cizimler

— e ——— H. SAN - A. AYDIN
21.04.2022

SIRNAK SILOPI HASSANA KOYU MOR MUSE KILISESI

Cizim 1. Silopi Kosreli (Hassana) Koyt Mor Muse Kilisesi Plani.
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SILOPI KOSRELI(HASSANA) KOYU EVANGELETA PROTESTAN KILISESI H. SAN - A AYDIN
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Cizim 2. Silopi Kosreli (Hassana) Koyt Evangeleta Protestan Kilisesi Plani.
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Cizim 3. Hakkari Cukurca(Tuxup) Mar Salita kilisesi Plan1 (K. Ozipek, 2016).

K. OZIPEK-2014

Cizim 4. Hakkari Kirikdag (Dez) Mate Kilisesi Plan1 (K. Ozipek, 2016).
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Cizim 5. idil flge Merkezi Meryem Ana Kilisesi (H. San, 2018).
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Cizim 6. Idil Haberli K6yti Meryem Ana Kilisesi (H. San, 2018).
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« s
MOR [ZOZOEL KILISES]/ MIDYAT (ALTINTAS KOY0) ~
TAHSIN KORKUT - FATIH TUNA - 2018

Cizim 7. Midyat Altintas (keferze) Koyii Mor izozoel Kilisesi( U. Elyigit, 2018).
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Cizim 8. Van Gevas Gortindii (Mihrapit) Koyti Kilisesi Plan1 (Y. Karaca 2018).
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Cizim 9. Bitlis Degirmenalt1 Koyt Saint Anania Manastir1 Kilisesi (Y. Karaca 2006).
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Fotograflar

Fotograf 1. Hassana Koyii genel gorintimii.

Fotograf 2. Mor Muse Kilise'nin kuzeyden goriintimii.
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Fotograf 3. Mor Muse Kilise'nin kuzeybat1 cephesinden géruntimdi.

Fotograf 4. Mor Muse Kilise'nin giineybati cephesinden goriintimii.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
147



SIRNAK SILOPI KOSRELI (HASSANA) KOYU’NDEKI IKi KiLISE UZERINE BIiR
DEGERLENDIRME

Fotograf 5. Mor Muse Kilisesi i¢ mekan dogudan goriiniimii ve {ist ortiisii.

Fotograf 6. Mor Muse Kilisesi i¢ mekan batidan goriiniimii ve iist drtiisii.
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Fotogaf 8. Evengeleta Kilisesi kuzeybat1 cephesi gértiintimi.
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Fotograf 10. Evengeleta Kilisesi i¢ mekan batidan genel gériintim.
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Fotograf 11. Evengeleta Kilisesi i¢ mekan dogudan genel goriiniim.

Fotograf 12. Evengeleta Kilisesi i¢ mekandaki mezar yapist gorintimii.
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SANATCI EROL AKYAVAS RESIMLERINDE KALIGRAFIK ETKILER
Fatma Altin Yiice!, Mustafa Cevat Atalay?

Ozet

Turk resim sanatinda cagdas yaklasimlarin gelenekten yola ¢ikan boyutu da
bulunmaktadir. Kaligrafik egilimlerde gelenekten yararlanarak yeni ifade bigimleri
olusturma da bir yontem olarak sanatcilarda goriilmektedir. Kaligrafi soyut bicimlendirme
ozelliklerini ortaya koyan bir sanat yontemi olarak, resim sanatinda birgok farkli baglamda
ortaya ¢tkmaktadir.

Kaligrafi, sanat ve tasarima dair hem mana hem de plastik etki bakimindan gtiglii bir
ifade aracidir. Tiirk sanatlari, kaligrafinin etkili tiretimler yaptig1 medeniyetlerden birisidir.
Kaligrafi, giizel yazi ve hat sanatmni ihtiva eden mimarlik yapilarinda bulundugu gibi, kitap
yaziminda, fermanlarda, tezhiplerde ve ¢ini sanatinda yaz1 estetigiyle beraber
naksedilmistir.

Turk sanatinda 6nemli yere sahip sanatgilardan birisi de Erol Akyavas’tir. Sanatc,
geleneksel motiflerden esinlenerek 6zgiin eserler tiretmistir. Geleneksel yaziy1 6zgiin bir
ifade ile sentezleyen sanatci, Tiirk Sanatinin 6zgiin tislup ve gelenegini, yeniden ele alarak
estetik deger yaratmistir. Ge¢mis ile gelecegi harmanlayarak giintimiiz resim sanatina pek
cok eser kazandiran sanatginin daha fazla incelenmesi sayesinde gelenegin, giintimiiz
resminde yer bulusuna odaklanilmasi sanatct estetigine yaklasimimiz bakimindan
onemlidir. Bu calismada sozii edilen kaligrafik etkiler baglaminda Erol Akyavas ve yarattig1
iki esere odaklanilmustir.

Literatiire ve resim analizlerine gore, sanatginin bircok baglamla geleneksel sanat
unsurlarindan olan hat, minyatiir resme dair bir esinlenme yaklasimi icinde bulundugu,
bununla beraber kendine ait bir sentez olusturdugu soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Modern Sanat, Soyut Sanat, Erol Akyavas
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2 Prof. Dr., Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, ORCID: 0000-0002-7498-
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CALIGRAPHIC EFFECTS IN THE PAINTINGS OF THE ARTIST EROL AKYAVAS
Abstract

Contemporary approaches in Turkish painting also have a dimension based on
tradition. Creating new forms of expression by utilizing tradition in calligraphic tendencies
is also seen in artists as a method. Calligraphy emerges in many different contexts in the art
of painting, as an art method that reveals its abstract shaping features.

Calligraphy is a powerful expression tool for art and design, both in terms of meaning
and plastic effect. Turkish arts is one of the civilizations where calligraphy makes effective
productions. Calligraphy was also engraved together with the aesthetics of writing in the
writing of books, edicts, illuminations, and tile art, as well as in architectural structures
containing Fine Writing and Calligraphy.

One of the artists who has an important place in Turkish art is Erol Akyavas. The
artist produced original works inspired by traditional motifs. Synthesizing traditional
writing with a unique expression, the artist created aesthetic value by reconsidering the
original style and tradition of Turkish Art. It is important for our approach to artist
aesthetics to focus on the invention of tradition in today's painting, thanks to further
examination of the artist, who has brought many works to today's painting art by blending
the past and the future. In this study, the focus is on Erol Akyavas and his two works in the
context of the mentioned calligraphic effects.

According to the literature and painting analysis, it can be said that the artist has an
inspirational approach to calligraphy and miniature painting, which is one of the traditional
art elements in many contexts, and creates a synthesis of his own.

Keywords: Calligraphy, Modern Art, Abstract Art, Erol Akyavas

Giris

Modern sanat, bilimsel ve teknolojik buluslarla paralel bir bicimde yeni ifade
araclarma yoneldigi gibi bircok yeni unsuru da sanat kavramlarina dahil etmistir.
Modern sanat, bir¢ok farkli sanatsal problemi konu edinerek, insanlarin tarih
boyunca ortaya koymus olduklari estetik ve sanata dair {iiretimlere yeni
tartismalarla bakmistir. Modern sanatcgilara 6nemli olgiide ilham veren
kaynaklardan biri de kuskusuz Asya, Misir, Afrika vb. kiiltiirti ve sanatlar
olmustur.

Tiirklerin Islam diinyasinda ulasmis olduklari medeniyet seviyesi ve bu
medeniyetin ortaya koymus oldugu minyatiirler, Ttirk damga ve simge 6rnekleri,
kaligrafi, hat, stisleme, hal1 ve kilim sanatt hem Avrupa’da hem de yurdumuzda
sanatcilarin ilham kaynagi olabilmektedir. Nitekim Avrupali soyut c¢alisan
sanat¢ilardan Paul KLEE, Piet MONDRIAN, Joan MIRO ve Hans HARTUNG dogu
kaligrafisinin etkisiyle eserler tireten sanatcilardan birkact olmustur (Yilmaz,
Gokdemir, 2018). Bu biiytik ustalarin yaninda, Modern Tiirk Resim Sanatinin
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onemli isimlerinden Erol Akyavas minyatiir ve hat sanati, kaligrafi ve hat sanatina
ait eserlerden, esinlenerek sanat yapitlar1 tirettigi varsayilmaktadir. Bu esinlenme
baslica etkisini soyutlama tavri ile gostermektedir. Sanatciya ait yaratici diistince
kendini dogrudan bir teslim yerine yeni bir bicim evreni olarak sunmaktadir.

19. ytzyihin siyasi yapist ve teknolojik yenilikleri g6z ©Ontinde
bulunduruldugunda, bulunulan ortamin, sanatcilarin i¢ diinyas: tizerindeki etkisi
tahmin edilebilir. Bunun yaninda, biiytik ilgi goren siparislerin de son bulmasi,
sanatcilarin 6zgiin konulara yonelmelerine olanak sunmustur (Yilmaz, 2013, s.21).
Ozgiin konulara yonelen sanatgilar modern olarak ifade edilen sanat anlayigini
ortaya koymuslardir.

Resim sanatinda diinyay: etkileyen soyut anlayis, evrensel bir manifestodan,
iddia ile ortaya ¢ikmakla beraber, sanat¢inin ruhsal enerjisini de aktarmaktadir.
Batili sanat anlayisindaki soyutlamaci anlayisa bagli, kaligrafik esinlenmenin
oldugu yapatlar, batili anlamda resim yapan, yeni sentezleri arayan sanatcilar igin
esinlenme ve Oykiilenme odaklar1 olarak dikkat cekmektedir. Gorsel kiiltiir ve
gelenegin icinde zaten bulunan kaligrafi, tarihsellik icindeki, Tiirk sanatgilarin yeni
sentezlere dair yaklasimi olumludur.

Modern sanatin dogdugu bati1 toplumunda resim sanat1 19. y.y.’a kadar hakim
olan akademizm ile izlenimciligin ikileminden, teknolojinin ilerleyisi, fotograf
makinast1 ve sinemanin islevlerinin ortaya c¢ikmasi, resim sanatinda soyut
egilimlerin kendini gostermesinde biiytik etki yaratmistir (Atan, 2000, s.16).

Turk sanatinda geleneksel sanatlar olarak, kaligrafi hem koklesmis, hem de
tsluplasmustir. Ge¢misi ¢ok eskiye dayanan kaligrafi Tiirk sanatinin en giiclii sanat
dallarindan birisidir. Kilttirel olarak, gorsel sanatcilarda etkileri olmadig:
diistiniilemez.

Cagdas Turk resim sanatinin esinlenme noktalarindan hat sanati, soyutlamaya
dair bircok yontemi ile etki kaynagi olabilmektedir. Etki noktalar1 estetik ve
bigimseldir. Ornegin plastik olarak, bos ve dolu alanlarm kullanimi, ritim ve
hareketi temsil eden cgesitli bicimler bir¢cok baglamda tasarim yapilarinda farkh
¢ozuim yollar1 da sunabilmektedir.

Turk sanatinda kaligrafinin yeri kiiltirtimiizde derinlikli, ustaca ifade edilmis
cok fazla sayida eser ortaya konmustur. islam kaligrafisinde 6ne cikan ritim
kiitlelerinin  ve yogun bicim etkisinin resim yiizeyine katkisina sikca
rastlanmaktadir. Bircok ressam eserlerinde kaligrafinin 6zgtin bir yaklasimla,
plastik ve estetik yonii ile ele almistir. Ulkemizde, soyut resim sanati denildiginde
Erol Akyavas'in minyattir resim ve Hat sanatina dair birtakim 6gelerden esinlendigi
soylenebilir.

Bu calismanin amaci, Modern Tiirk Resim Sanatimun ¢nemli sanatgilarindan

Erol Akyavas’in eserlerindeki kaligrafi yansimalarini arastirip ortaya koyabilmektir.
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Akyavag yapitlarinda, “mimarligin” geometrik anlayisi ile minyatiir resmi
arasinda bir sentez olusturur. “kompozisyonlarindaki geometrinin 6énemli bir yap1
tas1” bu sentezdir. “Mimarlik” tasarim anlayisini, resmin kompozisyonuna dahil
eden sanatgi... Modernite ve gelenekle” yapitlarini sentezlemistir (Atalay, 2012: 13).

Kaligrafiden esinlenen sanatgilarin Tiirk Resminde bir vaka oldugu goriisi
kabul edilmektedir. Bu kapsamda arastirma kapsamina alman sanat¢inin kaligrafik
etkilerinin yoniinti belirleyebilir miyiz? Sanatcilarin eserleri incelendiginde plastik
dil olarak mi1 bir anlatim s6z konusudur? Farkli esinlenmeler bakimindan 6rnegin
konular bakimindan mi etkilenmislerdir?

Bu arastirmada, nitel arastirma modeli kullanilarak, literatiir iizerinden
degerlendirmeler yapilacaktir.  Calisma, smirliliklara sahiptir. Bu kapsamda
sanatciya ait iki calisma tizerinden bir yorumlama gerceklestirilmistir. Somut olarak
kaligrafi etkilerini gorebilecegimiz eserler tizerine yapilan analizler calismada yer
almastir.

Calismanin evrenini Modern Tiirk resim sanatcgilari, 6rneklemini ise Erol
Akyavag'a ait iki eser olusturmaktadir. Onceki arastirmalara gore, yapitlarinda,
kaligrafi etkisinin goriildiigii varsayilan bir sanatcidir.

Arastirmanin verilerinin analizinde, nitel veri analiz yontemlerinden olan
dokiiman inceleme yontemi kullanilmistir. Dokiiman inceleme, arastirilmasi
amaglanan olgu veya olgular ile ilgili bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsamaktadir. Yildirim, Simsek ve Karasar'a gore, “dokiiman incelemesi bir
calisma ile ilgili olan kayit ve belgeleri toplayarak belirli sisteme gore kodlayip
inceleme islemidir” (Yildirim, Simsek, 2011, Karasar, 2012).

1. Hat Sanat1 ve Kaligrafi

“Arapga bir kelime olan hat sozliikte; ince, uzun, dogru yol, bircok noktasinin
birbirine bitiserek siralanmasindan meydana gelen cizgi, ¢izgiye benzeyen seyler ve
yazi gibi anlamlara gelir. Bu kelime ozellikle Islam kiiltiriinde “yaz1” ve “giizel
yaz1” (hiisn-i hat, htisniil-hat, el-hattiil-hasen) méanalarinda kullanilmistir.” (Serin,
2003, s.17).

Geleneksel Hat Sanati, harfler arasindaki bosluklar1 tasarim ve klasiklesmis
estetik kurallarina gore diizenleyerek kagit tistiine kalem veya firca ile giizel yazi
yazma sanatidir. Hat ise yazi anlamina gelmektedir. Yazi, temelde islevsel bir amaca
hizmet etmekle beraber sanat dallarinin tislupsal gelisimleriyle yakindan alakalidir
(Rona, 1997, 5.934-935).

Yazi sanatinin bir diger ifade bicimi olan kaligrafiye, sanat kavrami agisindan
farkli anlamlarda ytiklenilmistir.

Kaligrafi, yazinin giizel ve estetik bicimde yazilmasidir. Biittin kiilttirler
tarafindan ilgi odagi olmus, birgok sanatci tarafindan uygulanmustir. Cin, Japon
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kiiltiirtinde firca ile Islam kiiltiirtinde kamis vb. gibi araglarla uygulanagelmektedir.
Bati kiilttirtinde daha ¢ok miirekkep ve yazi kalemiyle yapilmistir. Kaligrafi yazinin
estetik bir amacla bicimlendirilmesidir. Bir ¢ok bilesen harf, kelime ve kagit yiizeye
bir tasarim olarak dahil olmaktadir. Siislii ve dekoratif olabilecegi gibi, sanat eserleri
gibi son derece 6zgiin ve essiz yapilabilmektedir. Tasarim ele alindiginda 6zellikle
klasik kaligrafinin insan elinden ¢ikmis olmasi, ahenkli ve ritimsel unsurlar ile
harmanlamasi onun degerini olusturan unsurlardandir. Harfler arasindaki
bosluklar, harf ya da metinlerin yerleri, mesafeleri, biiyiikliikleri, tonlar1 gibi bircok
ozelligi diizenlenen tasarim icin gereklilik arzetmektedir.

Geleneksel Hat sanati, kaligrafik yapmin kapsamu icinde degerlendirilebilir.
Ancak Cin, Japon ve Asya toplumlarinda kaligrafinin ayn1 zamanda, arka planda
yer alan bir mana gticti vardir. Yazi, Cin Misir, Japon ve Arap kiiltiirtinde resimsel
plastik bir¢ok 6geyi de barindirabilir. Bu nedenle, yazi; sadece giizel bir bicim degil
ayni zamanda anlamlara sahip, jestlerin, ifadelerin ve gostergelerin oldugu estetik
ve tinsel bir yapiya sahip oldugu ileri siirtilmektedir. Nihayet, kaligrafide var olan
stisleme amaci, geleneksel olarak estetik bir giizeli ve arayis: icinde barindirabilen
bir muhteviyata da sahip olabilir.

Sanatsal bir aciyla kaligrafi, sadece harflerin estetik bir kayg: ile giizel
bicimlere kavusturulmasi ham yazinin sanatqi duyarlilig ile islenmis olmasidir
(Yigit, 2007, s.20).

Yazi insanlarin birbiriyle iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 sembollere
dayanan bir dildir. Yazida belirli isaretler kullamilmaktadir. Okuyanlarin bu
isaretlerin konusmada neye karsilik geldigini bilmeleri gereklidir. Yazinin, bir¢ok
kurali vardir ve her kiiltiire gore farkli ozellikler gosterebilir. Yazi konusma
dilindeki sozleri temsil eden sembollerin gortilebilir bicimde kaydedilmesidir. Yazi
temelde bir iletisim aracidir. Bilgileri kaydedilebilir, yazan ile okuyan arasinda
iletisim sagladig1 gibi kayitli olmasi sayesinde bilgiyi her zaman gelistirebilecek,
kaynak islevi saglamaktadir. Yaz1 semboller icerdiginden her semboliin resimsel bir
gosterim oldugu ve ona yazan ve okuyan baglaminda anlam yiiklendigini
soyleyebiliriz.

2. Modern Tiirk Resminde Hat Sanatinin Etkileri

Sanatgilar, bulunduklar1 kiiltiirden tarih ve cografyadan etkilenmektedir.
Diinya tizerinde sosyal ve kiiltiirel ortamlardaki, her sanatci, bulundugu gorsel
kiltiirden farkh olciilerde etkilenmektedir. Tiirk resim sanatindaki sanatgilarin, bu
kapsamda gorsel kiiltiir ve geleneksel sanatlardan etkilendikleri diistintilebilir. Bu
baglamda, sanatcilarin eserlerinde hem bir kabul olarak hem de bir sentezleme
olarak kaligrafik yansimalara dair 6zellikler gorebilmemiz miimkiindir.

Sanatcilar arasinda, geleneksel sanatlara ve resim sanatinin 6zgiin yapitlar
bakimindan, kisisel calismalarda, geleneksel bir sentezlemesinin olmas1 gerektigini
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ileri stirenler de bulunmaktadir. Ornegin, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilar,
kilim, hali, yoresel motifler ve hat sanatina dair sanatlar1 inceleme yaklasimi
gostermistir. “1950'lerde kimi sanatgilar yeni diizenlemelerinde Islam hat sanatim
esin kaynag1 goriirken kimi sanatgilarimiz da yoresel hali-kilim ve nakis
motiflerinden esinlenmistir” (Kilig, 2003, 5.163).

[slam Hat sanatimn Tiirk resmine yansimasi olarak iki kategoride
smiflandirilabilir. Bunlar; konuya bagh kullanim, anlamimi degistirmeden resim
sanatma yansitma veya degisiklik yapsa da temel yapidan uzaklasmama, digeriyse
soyutlayict tavri kullanarak kendi kisisel sanat anlayisi icinde plastik olarak
kaligrafiyi, siirsel, jestlerle, ritim ve hareketi kapsayan soyutlamaci tavir ile aktarma.

Soyut sanat, gordtigtimiiz diinyaya ait gerceklestirilen resimsel calismalarin
yerine, kendi tasarim ve plastik unsurlarim estetik olarak kullanmistir. Ornegin
renk, bicim ve ¢izgi dilini ifade araclarindan bazilaridir. Soyut sanat; “renk, cizgi,
kiitle, ton gibi cesitli bicim ©Ogelerinin bilinen nesnelere benzemeyecek sekilde
kullanimi sonucu olusturulan geometrik veya amorf imgelerle ortaya c¢ikan
diizenlemeler” olarak adlandirilmaktadir (Erzen, 1997, s.1689).

3. Erol Akyavas

1932 yilinda Istanbul’da dogan, Akyavas, Avrupa ve Amerika’da mimarlk ve
sanat egitimi almistir. Dogu sanatlarma ve ozellikle de Islam sanatma duydugu ilgi
ile tasavvuf gelenegini de harmanlayarak 6zgiin sanatinin merkezi haline gelmistir.
Erol Akyavas, geleneksel motiflerden esinlenerek bircok eser tireten Bedri Rahmi
Eytiboglu ile 16 yasinda tanismus ve atdlyesinde calisma firsati olusturmustur. 1951
yilinda Yunus Emre'nin siirlerinden ilham alarak yaptigi 6zgiin ¢alismalar Erol
Akyavas'in yerel kiiltiire olagantstii deger verdiginin kamti niteligindedir
(Bayramoglu, 2013, s.15).

Erol Akyavas, Islam hat sanatinin kaligrafik 6zelliklerinden faydalanarak
harflerin okunabilirliginden ziyade yazinin plastik degerine agirlik vermistir.
Eserlerinde plastik elemanlardan olan acik-kapali, dortgen, {icgen, merkezi,
simetrik, asimetrik, diyagonal ve yuvarlak 6geleri kullanmistir. Ayrica nokta, ¢izgi
ve lekesel ozellikleri de hat sanatina yonelmesinde etkili olmustur. islam hat
sanatindan etkilenmesine sebep olan en 6nemli unsurlarin basinda ise Dogu Bat1
sentezini dogru bir sekilde aktarma ¢abasinin geldigi diistiniilebilir.

Akyavas'in eserleri biitiintiyle incelendiginde mimari yapilar yaninda
kullandig1 sembol ile evrenin minyatiir sanatindan etkilendigi perspektifsiz bir
ylizey olusturmak istedigi bu bakimdan minyatiirden esinlendigini sdyleyebiliriz.
Gelenege dykiinmeci yazi ve resim uygulamalarimin bir diizen iginde sentezleme ile
aktarma tarafindadir ayn1 zamanda kullandig1 gelenek bir hikdyeyi imgeleyen bir
boyutta da degerlendirilmelidir. Sanat¢1 ¢alismalarinda genelde ¢ykiindiigii yap1
ozelliklerini semboller halinde kullanmirken bunlar1 yeni bir orgii etrafinda
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planlayarak, plastik anlatimlarina sanatgiya ait kisisellikleri de eklemektedir. Hat
sanatini aktaran yapilarin1 bir sentez etrafinda kullanilan oriintiiler olarak
degerlendirmemiz icap eder.

Sanatcinin eserlerinde kullanmakta oldugu Vav, Lam, Elif gibi harflerin
kullanisinin jesttiel plastik giictinti gostermek istemekle beraber onlar1 baslica
eleman olarak resmin konusu haline getirdigini ve kelimelerin kendisine ilaveten
soyut bir anlam yiikledigini sdyleyebiliriz.

Gorsel 1: Erol Akyavas, Kerbela IV, Tuval {izerine akrilik, 125X120 cm, 1983, Istanbul, Ozel
Koleksiyon, Tiirkiye, (Kaynak: https://www.hurriyet.com.tr/yazarlar/ihsan-yilmaz/eyfelden-once-
balati-boyamisti-41818257)

Erol Akyavas'in 1982-83 tarihli “Kerbela” adli eserinde minyatiirtin bicimsel
estetigi goriilebilir. Ytizey diizlesmis, arka plan perspektifi reddedilerek bos alan
igine gesitli bicimler yerlestirilmistir. Sembolik dil “Kerbela Olay1-Kerbela Katliam1”
ele alinirken yasanan olayr daha yogun duygularla anlatmak igin bigimleri kirmizi
ile boyamuastir.

[slam peygamberi, Hz. Muhammed'in torunu Hz. Hiiseyin'in ve 72 kisinin
sehit dustigu, "Kerbela olaymm" kirmizi renk ile kanin rengine bir gonderme
yapmakta ayni zamanda siyah {izerine konumlanarak yasanan olaymn karanhigim
aktarmak istedigi soylenebilir.

“Kerbela IV” adli eseri resimsel olarak zengin bir icerige sahiptir. Asimetrik
diyebilecegimiz bu c¢alisma kapali kompozisyon yapisina sahiptir. Sanatc
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calismasinda kullandig1 simgelerde cift olanlara vurgulama yapmuistir. Ancak eller
incelendigin de farkl iki kisiye ait elin temsil edildigi gortilmektedir. Giiller ikiser
cift olarak yapilmustir.

Tuval tizerine akrilik boya ile yapilan eserde, siyah arka plan iginde tist kisimda
iki, altta ise tek bir cadir olmak {iizere ii¢ adet kirmizi cadir bulunmaktadir. Bu
cadirlar kompozisyonda karsidan goriiliir bicimde galisilmistir.

Ust kistmda bulunan iki cadirin birbirine yakin biiytikliikte olmalari, karsilikly
konumlar, iki el figlirtiniin yine ayni sekilde konumlandirilmasi ve iki kirmizi
giltin durusu eserde belirgin olarak vurgulanmistir. Yesil kirmizi ile kontrast
olusturmaktadir. Eller icinde yazilar bulunmakta ve ikisi de sag eli temsil
etmektedir.

Eserin solunda bulunan biiytik cadira dogru altin sarisi renginde bir kilig
uzanmaktadwr. Bu kilic Hz. Ali'nin kahramanliklarinin sembolii olarak goriilen
“Zulfikar” kilicidir. Kilicta gortilen kan kirmizi renk ise, Hz. Ali'nin ¢ldurtilmesine
dikkat cekmektedir. Kilicin altinda on bir adet yesil dértgen formu bulunmaktadir.
Bu formlar Kerbela’da sikisik kalan ve susuzluga terk edilen on bir imamin ¢adirin
simgeler (Alakus, 1997, s.161). Giil tasavvufi bir imge olarak Hz. Muhammed’i
temsil eder. Resmin sol tist kdsesinde ¢adirin tizerinde yerlestirilen iki adet kirmizi
gtillerden biri peygamberimiz Hz. Muhammed’i, diger giil ise Hz. Ali'yi ifade eden
sembollerdir.

Resmin genel renklendirilmesi minyattirlerdekine benzer bir ytizeyselliktedir.
Sembolik bir anlatim kullanarak, zeminde siyah renk ile olayin hazinligini,
cadirlarda kullandigr kirmizi rengi ile olayin dehsetini izleyene hissettirmeye
calistigr gortilmektedir. Akyavas, Islam tarihinin bu acit dolu hadisesini dikkatle
gorsellestirerek, cagdas normlarla tuvale yansitmustir. Tarih, cagdas degerlerle
yorumlanarak sembolize edilmistir.

Gorsel 2: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, Tuval tizerine akrilik, 300x350 cm, New York, 1987, iktisat
Bankas1 Koleksiyonu (Kaynak:
https:/ /www .facebook.com/istanbulmodernsanatmuzesi/ photos/a.175845178978 / 1015805949641397

9/ type=3)
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Hallac-1 Mansur, “Tasavvuf tarihi bakimindan birinci derecede nemli biiytik
mutasavviflardan olan Hallac'in sozleri ve menkibeleri caglar boyunca
miislimanlar arasinda yankilanmis ve Islam toplumu tizerinde derin izler

7”7

birakmustir.” (https:/ /islamansiklopedisi.org.tr/hallac-i-mansur)

Erol Akyavas Hallac-1 Mansur'un distincelerinden etkilenerek bircok eser
tiretmistir. Ornegin: "Hallac-1 Mansur, 1987, Tuval iizerine karigik teknik, 207 x 150 cm"

Erol Akyavas'm 1987 tarihli “Hallac-1 Mansur” eseri, konu olarak, tasavvufa
gonderme yapmakla beraber, bicim dilinde soyutlamaci ve minyatiir resimden
esinleri tasiyan sentez bir calismadir. Tuval tizerine yapilan calisma ¢ok biyiik
ebatli Vav harfini ele almaktadir. Harf tuval ytizeyine devam eden bir kompozisyon
olarak konumlandirilmistir. Vav, Arap alfabesinin yirmi yedinci harfidir. Osmanl
alfabesinin yirmidokuzuncu harfi ve Islam Ansiklopesi'ne gore, biiyiik horgiiclii
deve anlamina gelmektedir... Vav harfi Tiirk hat sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

“Anne rahmindeki cocuga ve secde halindeki insana benzemesiyle sadakat ve
tevazuu, ilk harfi oldugu Cenab-1 Hakk'in vahdéaniyet sifati ve vahid ismini
simgelemesi, ayrica ebced hesabma gore 6 sayisna karsilik olmasi bakimmdan

“ua

imanin alt1 esasina isaret etmesi sebebiyle hattatlar hem “amentii” yazili levhalarda
bu harfi 6ne ¢ikarmislar hem de sadece bu harften olusan levhalar diizenlemislerdir.
Ayrica karsilikli iki vav harfinin ebced hesabiyla Allah lafzinin karsiligi olan 66’ya
tekabiil etmesi sebebiyle de “miisennd” denilen yazi gesidinde cifte vav ¢okca
kullanilmis, bazi tarihi camilerin duvarlar: tek veya ¢ifte “vav”li levhalarla tezyin
edilmistir” (https://islamansiklopedisi.org.tr/vav).

Bulutlar Vav harfinin {izerini kapatmakla beraber, merkeze dogru oriintiili
olarak belirsizleserek merkeze dogru yonelmektedir. Bu yukaridan da asagiya
dogru bir bakis saglarken ortadaki daireye dogru, bir yol izlemektedir. Kirmizi,
cesitli tonlarla ifadesini bulurken beyaz, vav harfi ile 1s1kl1 haldedir. Parlak ve nettir.
Siyah gerceve ise onu cevreler ve bir gerceve smir alan olusturur. Kenar smirlar: bir
kitap resminin biiytiikce hali gibi bir izlenim yaratmaktadur.

Kirenin tizerinde ¢ok sayida “Allah” ismi yazilmistir. Bunun yaninda daire
kiiresellestirilmek igin tonlamalarla big¢imlendirilmistir. Kusbakisi goriinen
bicimdeki bulutlar merkeze dogru cekilen veya oradan dagilan bir hareketi izlerler
bu da hem olus ve var etme tizerinde cesitli diistinceler {iretilebilir. Minyattir
resminin sanatcitya(lara) etkisi ve yapitlarda var olmasi belirgin olarak
izlenebilmektedir.

Cok objeli bir kompozisyon olan eser iki boyutlu ve sade yiizlerden
olusmaktadir. Kompozisyon sekli, merkezi ve diyagonaldir. Cok sayida yaln
bicimler kirmizi rengin kararli ve sert durusunu yumusatmak igin ytizeye
yerlestirilmistir. Daire semasinin yiizeyindeki kararli durusu ile bir¢ok anlam
barmdirdigr  hissini uyandirmaktadir. Bilindigi gibi daire sonsuzlukla
iliskilendirilirken ayn1 zamanda birlestirici ve biittinciil anlamlarina da gelmektedir.
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Erol Akyavas'in Hallac-1 Mansur adindaki diger iki eseri de benzer igeriklere
sahiptir.

Gorsel 3: Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987-1988 (Kaynak:
https:/ /www .istanbulmodern.org/tr/sergiler/ gecmis-sergiler/ erol-akyavas-retrospektif_1169.html)

Sonug¢

Modern Tiirk resmi 1940’larda baslayan, yerel ve geleneksel olana yonelme
egilimleri ulusal resim arayislarinin olmustur. Tiirk resminde benzer ¢abalar olarak.
sanatcilar ulusal konulu eserler yapmis ancak bu eserlerdeki ulusallik konularla
stnirh  kalmistir.  Resimlerde  ulusal plastik ve estetik kaynaklardan
faydalanilmamustir.

Tiirk sanatcilarin c¢alismalarinda Tiirk sanat Orneklerinden hat sanati ve
minyatir gibi bazi plastik ve estetik degerler bulunmustur. 1950°li yillarin
sanatcilari soyut sanat denemelerinde 6zellikle hat sanatinin kaligrafik 6zelliklerinin
etkisiyle yeni sentez eserler ortaya koymuslardir. Erol Akyavas eserlerinde hat ve
minyatiir resim sanatmnin niteligini koruyarak soyutlamis ve modern Tiirk resminde
ginimtize farkli yaklasim bigimleriyle yorumlamalar1 acisindan dikkat
cekmiglerdir. Geleneksel hat sanatinin kaligrafik o©zelliklerinden faydalanarak
yaptiklar1 kompozisyonlarinda tslubundaki ana wunsurlar1 yansitmuslardir.
Akyavag'in kaligrafiye ilgi gostermesinin nedeninde Dogu Bati sentezini kendi
ozgiin tislubu ile bir sekilde aktarma gayreti yatmaktadir. Harflerin okunabilirligini
on plana ¢ikarmayip yazinin plastik degerlerini 6ncelemistir. Nokta, ¢izgi ve leke
etkileri hat sanatina yoneliminde etkili olmustur. Eserlerinde modern sanata
ulasarak ¢ok katmanli ve derinlikli olan bir sanat bakis1 gelistirdigi gortilmektedir.

Guintimiiz, toplumlarin pek ¢ogunda geleneksel sanatlardan dogrudan veya
dolayl yararlanarak yeni yorumlar ortaya ciktig1 goriilmektedir. Avangart tisluba
sahip, sanatgilarin geleneksel sanat anlayisin1 sentezledikleri, yenilikci ve yaratic
biciminden yararlandiklar: bilinen bir gergektir.
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ERKEN CUMHURIYET DONEMI KULTUR ve SANATINDA MIiLLi KIMLIK
ARAYISLARI

Cem Geng! Isa Eliri2

Ozet

Bir Ulusun gelisiminde sanatin ve sanat egitiminin ne kadar 6nemli oldugunu
anlatmadan o6nce toplumun temel yap: tasi olan bireyin kendisini kesfetme yolculugunda,
sanat egitiminin katkisina deginmek ve bu hususta modern bir iilke insa etmek amaciyla
nice fedakarliklarda bulunmus, yeni bir ulusun olusturulmasinda kiiltiirtin ve sanatin
oneminin farkina varmis biuiyiikk bir liderden, savaslarla gecen uzun bir o6mriin
sekillendirdigi buiyiik bir devlet adamindan, askeri bir dehadan Atatiirk’ten bahsetmek
Onem arz etmektedir.

Beraberinde toplumun her kesiminde ac1 ve yikima yol agmus, savaslarla dolu tarihsel
bir stirecin yorgun diistirdigti bir ulusa, Cumhuriyet’in ve devrimlerinin verdigi giig ile el
ele vererek yeniden, daha gticlti bicimde ayaga kalkmus bir millette, ulusal devlet ve milli
Sanat olgusunun varolusuna vurgu yapmanin, yerinde olacag: diistiniilmektedir.

Yapilan ¢alismada, Cumhuriyet donemi ¢agdas sanat uygulamalar1 ve egitim-6gretim
programlarinin, devletin destek ve kurumlararasi galismalarinin, bir ulusun yeniden gticlii
bir devlet olma cabasi icerisinde, izlenen projelerin betimsel arastirma yolu ile tartismaya
acilarak, erken Cumhuriyet dénemi sanat politikalarinin ortaya konulmasi amaglanmaistir.
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NATIONAL IDENTITY SEEKING IN EARLY REPUBLIC PERIOD CULTURE
AND ART

Abstract

Before explaining how important art and art education are in the development of a
nation, he made many sacrifices in order to mention the contribution of art education in the
journey of self-discovery of the individual, who is the basic building block of society, and to
build a modern country in this regard, and realized the importance of culture and art in the
creation of a new nation. It is important to talk about Atatiirk, a great leader, a great
statesman shaped by a long life spent with wars, and a military genius.

Emphasizing the existence of the national state and national art phenomenon in a
nation that has caused pain and destruction in every part of the society, and which has been
exhausted by a historical process full of wars, in a nation that has stood up again, stronger
by joining hands with the power of the Republic and its revolutions. is considered to be in
place.

In this study, it is aimed to reveal the art policies of the early Republican period by
discussing the Republican period contemporary art practices and education programs, the
support and inter-institutional studies of the state, the projects followed in the effort of a
nation to become a strong state again, through descriptive research.

Keywords: National Art, Culture-Art, Republic, Atatiirk and Art

Giris

Toplumu olusturan en kiictik yap1 tasmin insan oldugu diistintiliirse, sanati
ifade ederken insanin duygu ve diistincelerini, seving ve hiiziinlerini, hayata dair
algilarmni ortaya koyarken, ifade bicimi olarak ¢izgisel, renksel ya da bigimsel yollu

arayislarla i¢ diinyasini betimlemis oldugunu sdylersek yanilmis olmayiz (Diizce,
2015).

Bununla birlikte sanatin, insanin hayati anlamlandirma, kendisini anlatma ve
iletisim kurma ihtiyacina yonelik, evrensel bir dil ve anlatim bi¢imi olma 6zelligi
tasidig diistintilebilir.

Bireye ait bilissel 6zellikler, algilama becerisi, duygularini ifade edebilme ve
hayal giictinti sanatsal bicimde aktarabilme yeterliligi, sanatin yapisal btittinltigunt
olusturur. Bu 6zellikleri barindirmayan bir kavram sanat olamaz (Tunali, 1993).

Sanat kavrami hakkinda bir fikir sahibi olunmasi agisindan yapilan girisin
ardindan, Atatiirk’tiin, Modern ve Cagdas Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin
kurulmasi ve milli kimlige sahip Tiirk resim sanatinin olusturulmasmna dair izlemis
oldugu yol ve calismalara deginmek gerekebilir.
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Gorsel 1: Erken Cumhuriyet Donemi Yetiskin Egitimi. (Kaynak: https://www.tesadernegi.org/erken-

cumhuriyet-doneminde-yetiskin-egitimi.html)

Cumbhuriyet’in ilaninin baslangiciyla birlikte, kendisinden onceki devlet
yonetim diizeninde ve toplumsal yapisinda yenilesmeye gidilmesi ngortilmiistii.
Yeni ve modern Tiirk devlet yapisinin hayata gegirilmesi énem kazanmisti. Bu
amagla ilan edilen Cumhuriyet rejimi ve inkilaplarin, toplumun kiiltiir ve tarihsel
birikimi ve Bati'daki modern gelismelerle harmanlanmasi, kendi kimligine
odaklanmis bir ulus yapisi olusturma diistincesi, donemin egitim ve sanat
politikasina zemin olusturdugu goriilmektedir.

[zlenecek politikanin toplumun yasam bigiminin degistirilmesi ve
gelistirilmesine yonelik calismalarla, devlet destegi ve egitim-6gretim projeleriyle
miimkiin olabilecegine dikkat ceken Atatiirk, savaslarla gecen bir tarihin yipratici
izlerinin yol a¢tigi olumsuzluklarin, ekonomik sikintilarin sebep oldugu yasam
zorluklarmin, halk ve devlet birlikteligiyle asilabilecegini 6n gormiistiir. Bu amacla
“Turk kiltirtint muasir medeniyet seviyesinin tizerine ¢ikarmak” fikrine vurgu
yapmustir (Atatiirk’tin Soylev ve Demecleri).

Gelisime engel olabilecek her tiirlti sorununun ortadan kaldirilmasi,
cagdaslasma stirecinde bireylerin daha gtincel, uygun kurallarla ve egitim
kurumlar1 araciligiyla yetistirilmesi, gelenekgi yap1 ve modern cag arasinda kopri
olusturulmasi, kurulan yeni Cumhuriyet'in en oncelikli hedefleri arasinda yer
almaktadir (Evcin, 2011).
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Gorsel 2.  Miustakil Ressamlar ve  Heykeltraglar  Birligi = (1929-1942)  (Kaynak:
https:/ /www.bursadabugun.com/ galeri/haber/turkiye-de-resim-sanati-nin- gelisim-tarihi-
15472 /11 .html)

Burada Atatiirk’tin, Cumhuriyet rejiminin ilaniyla birlikte, cagdaslasmaya ve
gelismeye verdigi onem gortilmekte, ayrica sanattan modern Tiirk devletinin insa
edilmesi hususunda; Eski yasam bi¢imi ve yonetim diizenine karsi, Cumhuriyet
rejimi ve devrimlerin giictinti, bunun yani sira, sanatin kendisine has birlestirici ve
onaric1 dzelliginden yararlanmak istedigi goriilmektedir (Kadir, 2021:156).

Sanatin dtinyadaki gelisimine dair izledigi yola seyirci kalmak istemeyen
Atattirk, Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillar igerisinde kiiltiirel gelisime ve sanat
egitiminin diinyadaki modern seklini kazanmas1 yonitindeki c¢alismalarma hiz
vermis, sanat egitimi kurumlarinin agilmasini, eskiyen ve savas nedeniyle yikilan
kurumlarin yenilenmesini istenmistir. Bu baglamda sanat egitimi gorevini tistlenen
sanatcilarin sorunlarinin dinlenmesi, eksiklerinin devlet yardimlariyla giderilmesi
hususunda ¢alismalar yurttiildtugi varsayilmaktadir.

Sanat egitiminin desteklenmesi ve gelistirilmesine yonelik yapilan ¢calismalarin
basinda, donemin yetenekli genglerinin ve donemin unlti ressamlarmin sanat
egitimi almalar1 ve Bati'nin sanat alaninda yaptig1 gelisimlere taniklik etmeleri
amaglanmis, yurtdisi gezileri diizenlenmis, Tiirk resim sanatinin bir donem baskilar
ytiztinden ilerleme gosterememis ve gelisememis durumunun degistirilmesi, egitim
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ve uygulama alanlarinda alinacak kararlarla, yeni ve modern yapisina
kavusturmanin dénemin dncelikli fikri oldugu gortilmektedir.

Bu amag dogrultusunda yapilacak calismalarin, devletin sanata ve sanatgilara
destek vermesinin yaninda (ekonomik yardim ve kiiltiirel egitim programlari, vs..),
resim sanatimin kendisine has bir milli kimlik olusturmasi, ardindan sanat egitimi
alanindaki egitim-6gretim programlarmin kullanilmasi gibi oncelikli programlarmn
uygulamaya gecirilmesiyle miimkiin olabilecegi 6n goriilmiistiir.

Egitim alaninda alman kararlarin hayata gecirilmesi, gecmisinde koklii bir
kiiltiirel mirasa ve giiclii bir ulus tarihine sahip Tiirk milletinin, Cumhuriyet 6ncesi
gelenekci  ozellige sahip kurumlarmin yenilenmesi amaciyla gelistirilen
uygulamalara, beraberinde modern ve cagdas diinya tilkelerinin gerisinde kalmama
fikrine egitimde izlenecek uygulamalarin giincellenmesine, yeni ve giiclu Tiirk
devleti kurma yolunda ciddi adimlar atilmasina bagli oldugu anlasilmistir (Altintas,
1998).

Evrensellik diistincesinden yola ¢ikarak, ulusal ve milli sanat fikrinin hayata
gecirilmesi hususunda, Cumhuriyet’in ilaniyla, yeni kimligini kazanma stirecinde
olan toplumun degismeye baslayan yasam bicimi ve farklilasan dil 6zellikleriyle
birlikte, sanat egitimini gelistirme c¢alismalarinda yapilan devrimlerden ve
Cumbhuriyet rejiminin yenilikci 1s13§1ndan yararlanilmistir (Bagbug, 2009).

Cumbhuriyet'in ilanindan ¢nce ve ardindan gelen donemde, Tiirk resim
sanatinin giiclii bir gelisim gosterdigi gorulmistiir (Altinkurt., 2015).

Devletin uyguladigi programlar, sanata ve sanatciya verdigi destekler,
sanatcilarin eser {iretmelerine tesvik amaciyla verilmis, sanat egitimi verilmesi
dustintilen kurum ve kuruluslar yine devlet kiiltiir ve sanat politikas1 geregi
yenilenmistir (Bulut ve Duizce, 2019).

Yenilenen egitim kurumlar1 programlarinda ytriitiilecek sanat egitimi ile
amaglanan, hayata dair estetik bir bakis agis1 kazanan, cevresine karst duyarl,
herhangi bir konu hakkinda bilgi sahibi olabilen, kendi duygu ve diistincelerini
ortaya koyabilme becerisi gelistirmis ve elestiri yapabilme 6zelligi kazanmis bireyler
yetistirmektir (Diizce, 2015).

Sanat egitiminin kurumsallastirilmasma yonelik galismalarin basinda, giizel
sanatlar akademileri kurulmasi gelmektedir (Altinkurt, 2015).

Egitimin zenginlestirilmesi amaciyla yapilan calismalarin ve diizenlemelerin,
egitim programlaria yansitildig1 goriilmektedir. Devlet kurumlariin sanata olan
destegiyle bicimlenen kiiltiir-sanat politikasinin amaglari;

e Ulusal bir sanat yaratma,
e Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,

e Ulusal cagdas sanatinin olusmasinda giizel sanatlar egitimine yon verme
seklinde ifade edilebilir (Yaman, 1994:156).
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Atattirk, gitizel sanatlar egitiminin toplumun kiiltiirel gelisimine yonelik
uygulanacak program alaminda onemli bir adim olduguna deginmis, sanat
egitimine onem verilmesinin milli kimligin ve tarihin anlasilmasinda ne denli
onemli oldugunu su soziiyle vurgulamistir.

“Yiiksek bir insan toplulugu olan Tiirk Milleti’nin tarihi bir 6zelligi de, giizel sanatlari
sevmek ve onda yiikselmektir” (M. Kemal Atattirk).

Ayrica sanat ve tarihi bir ulusun temel degeri olarak gérmiis, sanatin tarihten
beslenmesinin kendi milli olusumunu destekleyecegine deginmistir.

“Atatiirk, gtizel sanatlari, Tiirk ulusunun tarihi bir ozelligi olarak gériiyor, sanatin
yasamsal dzellige sahip oldugunu vurgulayarak, ulusal bir iilkii seklinde nitelendiriyordu.
Bu arada sanatcilarin igleyecekleri konular igin bitmez tiikenmez milli sanat hazinelerine
yakin ve uzak tarihimize donemlerine isaret ediyordu” (Oztoprak, 2003).

Milli bilince ve zengin tarihi mirasa sahip bir ulusun gelismesi yolunda,
yapilan egitim programlarina ek olarak, savas nedeniyle yurt disindan tilkemize
siginan yabanci sanatgilarin bilgi ve becerilerinin, Tiirk gelenek ve gorenekleriyle,
yoresel motiflerle harmanlanmasi, milli sanat olusturma fikrinin insasinda atilan
onemli egitim adimlarindandir (Altuner, 2007).

Bu yonde izlenen calismalarin 1s181nda olusturulmas: diistiniilen yeni ve ulusal
Tiirk resminin, kendisinden ¢nceki yapidan farkl olarak tarihsel bilincle ve batinin
giincel calismalarindan feyz alinarak insa edilmesinin 6nemli oldugu
ongorilmistiir.

Gorsel 3. Sanayi-i Nefise Mektebi, (1 Ocak 1882), bugtinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
(Kaynak: https:/ /twitter.com/Seda_Ozen/status/823978590534565888 / photo /1)
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Yeni sanat yapisinin Tiirk kiltiirti ve zengin tarihine bagh olmasi, Bati'min
sanat alaninda yaptig1 gelisimlerle birlestirilerek yeni halini almasi, milli ve ulusal
Turk resim sanati olusturulmasinda onem tasimis, sanatin ve sanatcilarin uygun
tiretim ortaminda egitim yapmalar1 amaciyla kurumlarin birlestirilmesi
dustintilmiis, calismalarin denetlenmesi ve takip edilmesi gorevi, Atattirk’tin emri
ile donemin sanat egitim kurumu Giizel Sanatlar Akademisi’'ne birakilmis, yurtdis:
ve yurt genelinde gidilmesi diisiiniilen sanat egitim gezilerine gonderilmesi
amaciyla sanatcit ve genglerin segilmesi, yine dénemin sanat egitimi kurumlarina
onctiliik eden akademiye verilmistir (Diizce, 2015b).

Akademinin yetkisi altinda uygulanan egitim programlarmna ek olarak,
donemin sanatcilarinin da 6gretmenlik gorevini tistlenmeleri diistintilmistir.

Sanat alaninda yapilan yenilik ve projeler dogrultusunda Atatiirk’tin egitim ve
Ogretimin yayginlastirilmasina yonelik destek verilmesi ve halkin yapilacak
calismalardan yararlanmasi amaciyla; sanat egitimi alaninda yapilan programlarda
yurtdist gezilerine yer verilmesi ve hali hazirda uygulanan egitim calismalarinin
batili1 sanat yapisiyla harmanlanmas: fikri, diizenlenen sergiler, konferans ve
ogrencilere ticretsiz egitimlerinin verilmesi devletin sanata verdigi destegi
gostermektedir (Basbug, 2009).

Ayrica, egitim alaninda yapilan reformlarla birlikte, sanat egitimi verilen
kurumlar yenilenmis, sayilar1 arttirilmis, donemin ressamlar1 devletin maddi ve
manevi destegini almis, resim egitimi veren 6gretmenlerin yetistirilmesi saglanmis
ve egitim calismalarindan halkin her kesiminin yararlanmasi saglanmistir (Diizce,
2015).

Gorsel 4. Musiki Muallim Mektebi Ogrencileri (Fotograflarla Tiirkiye Albtimiti, 1934) (Kaynak:
https:/ /www.sanattanyansimalar.com/erken-cumhuriyet-doneminin-medar-i- iftihari/ 5086 /)
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Milli ve ulusal sanat fikrinin, Cumhuriyet’in beraberinde getirmis oldugu
devrimler 1s181inda egitim uygulamalarina dontistiirtilmesi, donemin sanat egitimi
politikalarina verilen 6nemi gostermektedir.

“Osmanly déneminde baslayan ve batihllagmanin bir gdstergesi olarak kabul edilen
sanatta Batililasma hareketi, Cumhuriyet doneminde tiim sanat alanlarimi kapsayacak
sekilde gelistirilmis ve sanatsal iiretim ve halka sunumunun tiim asamalarimin Batili bir
yaprya doniistiiriilmesi icin etkin politikalar uygulanmstir” (Papila, 2012).

Milli  sanat olusturulmasma  yonelik olarak olusturulan  egitim
uygulamalarinda, Bati resim ve sanat alanlarinda yapilan gelismelerden
yararlanilmasi, toplumda ve dénemin yazarlarinin makalelerinde Bati'ya 6zenme
olarak yansimis; “Batililasma” kavrami ve fikri, donemin sanat yazarlar1 ve
dustuntirleri arasinda daha cok “taklitcilik” gibi dustintilmiis, sanat tiretimi
stirecinde Tiirk resim sanatinin yapisal sorunlar igerdigi goriilmiistiir (Oztiirk,
2013).

Taklitsellik vurgusundan kastin, donemin alisila gelmis yasam sartlarinin ve
uygulanan egitim uygulamalarinin, Batinin yasam tarzindan etkilenilecegi
korkusuyla ilgili oldugu varsayilmaktadir.

Geleneklerimizin ve tarihi 6gelerimizin yansitilmasi yoniinde bicimsellikten
oteye gecilemedigi goriilmiis, ornek alman Bati'da ki sanatsal yapiya yabanci
kalindig1 ifade edilmis ve sahip olunan kendi tslup, teknik ve 6zgiin o6zellikler
baglami icerisinde Tiirk resminin degerlendirilmesinin dogru olacag: ifade
edilmistir (Sonmez, 1988).

Eserlerde gozlemlenen teknik eksikliklerin yapisal bir sorun olduguna, asil
odaklanilmasi gerekenin sanat¢inin ¢alismalarinda 6zgtin ve farkli anlatim becerisi
gosterebilmesinin énemine dikkat ¢ekilmistir.

Avrupa’nin sanat egitimi alaninda ki gelismeleri ©ornek alinmis ancak,
uygulanmas: diistintilen egitim programlarinin yapisinda ve ortaya c¢ikacak
eserlerin bicim, konu ve teknik agidan “bicimsel taklit¢ilik” ¢ikmazindan siyrilarak
ozgtin ve farkl eserler tiretilmesi donemin 6ncelikli fikri olmustur (Giray, 2000).

Bu dogrultuda sanat egitimi kurumlarinin ve gezi projelerinin amacinin sanat
taklitciligi olmadigi, sanat egitiminin modern ve cagdas medeniyetler seviyesine
¢ikarilmasi amaci tasidigl, bu amacla birlikte milli ve ulusal, Tiirk resim sanati
olusturma ¢abalarinin karsilikli kiilttirel ve sanatsal alisveris ile miimkiin olabilecegi
ongoriilmiis, bu ayristrmanin ardindan Tiirk kilttirtintin izlerini tasiyan, yoresel
motifler, toplumsal yapinin izdiistimleri ve Anadolu’nun kiilttirel halk motiflerinin,
batinin resim sanati alaninda gostermis oldugu gelisim ve tekniklerle sentezinin
ortaya konulmasimin milli Tirk resmi olusturmada etkili bir yol oldugu
gorulmustir.
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Gorsel 5. Atatiirk,  Ankara’da  sergide  heykel incelerken, 1934. (Kaynak:
https:/ /isteataturk.com/Kronolojik/ Tarih /1934 /11 /10/ Ataturk-Ankara-Sergi- Evinde-Yerli-Mallari-

Sergisinde-gezerken-bir-heykeli-incelivor-10111934 /1)

Sanat egitimi stirecinin baslangic ayagmni, Tirk kiltirtinti korumak, Turk
gelenek ve goreneklere dncelik vermek olusturmustur (Ozyigit, 2012).

Bati'nin sanata dair yaptig1 ¢calismalarin gozlenmesi ve 6grenilmesi ilk siray:
alirken, yetenekli genclerin ve donemin tinlti ressamlarinin ve sanatgilarinin resim
egitimi almalari, sanata dair gelismeleri yerinde gozlemlemeleri ardindan gelen
ikinci husus olmus, sonrasinda tilkeye doniis yapan sanatgi ve genglerin, yurt
genelinde egitim kurumlarinda aldiklar1 egitimi uygulamaya koymalar1
diistintilmiistiir.

Egitim ve 6gretimin uygulama programlar: yenilenmis, toplumun yasayis1 ve
sanati algilayisi farklilasmis, sanat egitimi alaninda kat1 kurallar yikilmistir (Diizce,
2015). Bu yenilesme ile yeni cagdas bir dilin ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

Ulkemizde Bati'nin etkisi ile bicimlendirilmis olan resim sanati egitiminin,
Cumbhuriyet'in kilttirel ve bicimsel yapisi ile butiinlesmesinin saglanabilmesi
acisindan giincellenen yeni sanat egitimi kurumlarmin ve uygulanacak olan
programlarin yaninda, sanata goniil vermis bagimsiz olusum ve gruplarin da
katilmmin Turk Resim Sanatinin gelisiminde c¢ikilan yolda etkili oldugu
gorulmusttr.

Daha 6zgiir ve rahat diistince ve calisma ortami ile, gerceklestirilmek istenen
sanat, toplumun 6teki alanlariyla baglantili ve iliskili bagimsiz bir alandir. Sanatin,

Uluslararasi1 Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
171


https://isteataturk.com/Kronolojik/Tarih/1934/11/10/Ataturk-Ankara-Sergi-Evinde-Yerli-Mallari-Sergisinde-gezerken-bir-heykeli-inceliyor-10111934/1
https://isteataturk.com/Kronolojik/Tarih/1934/11/10/Ataturk-Ankara-Sergi-Evinde-Yerli-Mallari-Sergisinde-gezerken-bir-heykeli-inceliyor-10111934/1

CUMHURIYET DONEMI KULTUR ve SANATINDA MiLLI KIMLIK ARAYISLARI

estetik yoni sanat egitimi stirecinde degismez temel yapidir ve toplumsal
sorumlulugu vardir (Larry, 2004).

Ortaya koydugu calismalarin temelinde kiiltiir ve sanat ne denli onemli
olduguna deginen Atatiirk’tin milli sanat olusumunun yanina ulusal kimlik ve
kilturti de koydugu goriilmektedir. Bu baglamda kiiltiirtine, sanatina ve tarihine
yani 6z benligine sahip ¢ikmanin 6nemini su sozleriyle ifade etmektedir.

“Diinyamin bize sayg1 g0stermesini istiyorsak, oncelikle bizim, kendi benligimize ve
ulusumuza, bu sayguyr duygu, diisiince ve eylem olarak, davranis ve hareketlerimizle
gOstermemiz gerekir”

Milli degerler dogrultusunda bir 6nemli husus da, “Ttirk toplumunun kiiltiirel,
toplumsal olarak gecmisini gelecege tasiyacak yapilara ihtiya¢ duyuldugudur”
(Utkuluer, 2012). Utkuluer’ in belirttigi nokta, egitim ve 6gretim kurumlarmin
acilmasinin ve gelistirilmesinin ne kadar énemli oldugudur.

Gorsel 6. Atatirk'tin  okuma ve yazma egitimi veren kurumlara ziyareti. (Kaynak:

https:/ /www.sozcu.com.tr/egitim/ataturkun-egitime-verdigi-onem-2.html)

Bu sekilde sahip olunan degerlerin nesillere aktarilmasi ve diinyaya
tanitilabilmesi miimkiin olabilecektir. Atatiirk’tin Cumhuriyet’in ilani ile yapmis
oldugu yeniliklerin belki de en onemlisi kiiltiir alaninda yapilan calismalardi.
Osmanli doneminde Tiirk tarihine ve eserlerine yonelik yazilmis herhangi bir
kaynaga rastlamak miimkiin degildi. Bu sebeple, “ Atatiirk egitim reformu icinde Tiirk
tarihi ve kiiltiirii arastirmalarini on plana koymustu” (C1g, 1996).

Bir devletin tarihine verilen deger, sahip oldugu kiilttirtin ve mirasin gelecek
nesillere aktarilmas1 hususunda ¢ok nemli bir yere sahiptir.

Bu baglamda yapilan reformlarin toplumlarin gelisimlerine yonelik yenilenme
ve gelisme adimlar1 oldugu soylenebilir. Bu gelismelerle birlikte, batidan 6rnek
alinmak istenilen teknolojik gelismelere dair 6rneklemelerle baslamis beraberinde,
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kiilturel ve toplumsal yasayis tarzindan da etkilenildigi bu yenilesmenin halkin
toplumsal yasayisinin her alaninda benimsendigi goriilmiistiir.

Hem milli kalttirtimtiziin tarihsel basar1 havuzunda ne kadar derin bir yere
sahip olduguna, hem de Tiirk kiiltiir mirasinin yadsinamaz zenginligine deginilmis,
Cumbhuriyet rejimiyle birlikte yeni ve cagdas yasam biciminin benimsenmesinin
onemi bir kez daha vurgulanmistir.

Boylelikle Tiirk milli birlik ve beraberlik durusunun 6éneminin yan sira, sanat
ve kiiltiir alaninda yapilmasi diistiniilen projelerin, halkin yasam dtizeyinin
kalitesine katkisi bir kez daha ortaya konulmus, milli degerlere sahip sanat
olusturma fikri altinda, devletin kiiltiir ve sanat politikasinin 6nemi; devletin ulusal
sanat olusturmasi, geleneksel ve milli sanat yapisinin, ¢agdaslasmasi ve modern
yapt olusturmas:t ve bu calismalarin yuritilmesinde en onemli gorevin giizel
sanatlar egitimi alaninda yapilacak dtizenlemeler ve programlarla miimkin
olabilecegi goriilmektedir.

Mustafa Kemal Atatiirk, bir ulusu ulus yapan en 6nemli degerlerin basinda
kulturtin geldigine dikkat cekerek, kiiltiirtin gelismesindeki en 6nemli unsurun
glizel sanatlara verilen degerle iligkili oldugunu soylemistir. Bu nedenle de sanat
egitimine ve vasifli sanatci yetistirilmesine nem vermistir.

Sanata vermis oldugu ¢nemi her firsatta ifade eden Atattirk tarafindan, bir ulus
devleti insa etmenin, onu kiiltiirel degerler 1s1§inda, sanat eserleri tiretimi ve
halkinin ekonomik refahi ile anlasilabilecegi savunulmustur.

Milli resim sanat1 ve ulusal nitelikte kiilttir biittinltigii ilkesinden yola ¢ikarak,
sanat egitimi ve kiilttirel gelisim diistincesinin gti¢lii bir sekilde programlanmasinin,
Cumbhuriyet’in ilani ile hayata gegirilmesinin 6nemi tizerinde durulmustur.

Halkin yeniden birlik ve beraberliginin saglanmasina ve yasam kosullarinin
iyilestirilmesine oncelik verilmis, bu siirecte ortaya konulacak olan projelerin
kapsaminin, Tiirk kiiltiir ve sanat1 basliklar1 altinda ilerlemesi saglanmustir.

Bu temelden yola ¢ikarak olusturulacak sanat egitim programlarinin; gelistirilmesi,
kiilttirel kimligimizin bize 6zgiin yapis1 6rnek alinarak, resim sanatimizin ve sanat
egitim programlarimizin da kendi degerlerimizle bezenmis, 6zgtin nitelikte, milli
kimligimizin, tarihsel basarilarimizin yansimas: gerekmektedir.

Giizel sanatlar alaninda yapilan dtizenlemelerin ve yenilikler 1s1ginda
sanatcilarin tiretimleri desteklenmis, uygun sanat ortamlar1 saglanmasi amaciyla
devlet kurumlar gorevlendirilmis, bu vesileyle sanat ve kiiltiirel gelisim anlaminda
yapilan yeniliklerle bir¢ok sanat dali egitim kurumlarinin kapsam biinyesine
gecirilmistir (Evcin, 2011).
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Sonug¢

Kulttirtin yapisal zenginliginin, toplumun gelismesinde ¢ok 6nemli bir olgu
oldugunun ve bu olgunun sanat egitimi ve sanatin bigimlendirici ve duzeltici
Ozlinlin yasamin her alanina dahil edilmesi ile miimkiin oldugu 6n gortilmdistiir.

Atatiirk’iin, sanat ve kiiltiir tizerinde bu denli ¢cok durmasimin asil amacinin
toplum ve ulus-millet yapisinin, gelismis medeniyetlerin yaninda yer almasini ve
yasam kalitesini tist diizeye tasima arzusunun ne kadar o©nemli oldugu
anlasilmaktadir. Toplumun gelismesinde okuma ve yazma oranini arttirmak, halkin
yasam stattistinii yiikseltmek ve bununla beraber kiiltiirel yapisinin zenginlesmesini
saglanmak onem kazandig1 goriilmektedir.

Turk kilturtintin sahip oldugu zengin kiiltiir ve sanat eserlerinin de
korunmasi, gelistirilmesi ve toplumun c¢agdas ve modern diizeye tasinmasi
hedeflenmeli, milli-ulusal kimlik olusturma c¢alismalar1 Atatiirk’iin muasir
medeniyetler seviyesine ulasma arzusu, Tirk kiiltiir ve sanatinin gelismesi ve bu
amacla kurulan kurum ve uygulanan programlar gelistirilmeli, Cumhuriyet
Donemi Kiiltiir ve Sanatinda Milli resim sanatinin kimlik arayisina dair izlenen
politikalar gtintimiizde genisletilerek devamhiliginin saglanmasi ©6nem arz
etmektedir.
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AFISIN DIJITAL ARSIVLENMESI UZERINE BiR INCELEME !
Kainat Ozpolat* Zafer Lehimler™

Ozet

Arsivler, bilginin kayit altina alinmasini saglayan iletisim misyonunu {istlenen
onemli yapilardir. Bilim, sanat ve tasarim alanlarryla ikili bir baga sahip olan arsiv, cesitli
edebi ve gorsel bilgileri kayit altina almay1, muhafaza etmeyi, korumay1 ve gerektiginde
erisilebilir kilmay1 amaclamaktadir. Bu bakimdan arsiv, insan yasaminin her dénemine
yansiyabilecek bir kavram olarak ge¢mis yasam donemi ve gelecek arasinda bir koprii
gorevi gormektedir. Arsiv bir terim olarak grafik tasarim alaninda da onemli bir yere
sahiptir. Dijitallesmenin, arsivler tizerinde biiytik etkisi olmustur. Bu nedenle dijital
arsivlerin gelistirilmesinde bilimsel ve ekonomik gelismelerin 6zel bir yeri vardir. Teknolojik
kanallarla arsivlere dijital uygulamalar araciligiyla daha kolay erisim saglanmistir. Tarihsel
acidan afis tasarimma oOrnek teskil eden afis tasarimlarinin zaman igerisinde dijital
kaynaklara aktarilmasi bir sorunu c¢ozerken, beraberinde cesitli problemleri ortaya
¢ikartmustir. Ayni afis tasarimlarmin dijital kaynaklarda farkliliklar gostermesi,
dijitallesmenin bir problemi olarak ortaya c¢ikmasi konunun arastirilmasma zemin
hazirlamistir. Bu arastirmada 6zellikle tarihsel degeri olan afislerin glintimtize ulasirken
birtakim problemlerle gelmesi, dijital olarak arsivlenmesi sirasinda sayisallastirilirken ortaya
¢ikan renk, tipografi ve bicim problemleri tizerine yogunlasmaktadir.

Anahtar kelimeler: Grafik tasarim, arsiv, afis tasarim, dijitallesme.

A REVIEW ON DIGITAL ARCHIVING OF POSTER DESIGNS
Abstract

Archives are important structures that undertake the communication mission of
recording information. The archive, which has a dual connection with the fields of science,
art and design, aims to record, preserve, protect and make accessible when necessary,
various literary and visual information. In this respect, the archive, as a concept that can be
reflected in every period of human life, serves as a bridge between the past life period and

1 Bu arastirma “Dijital Arsiv: Erisime Ac¢ik Afis” sanatta yeterlik tezinden tiretilmistir.
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the future. Archive as a term also has an important place in the field of graphic design.
Digitization has had a huge impact on archives. For this reason, scientific and economic
developments have a special place in the development of digital archives. Easier access to
archives through digital applications has been achieved through technological channels.
While transferring poster designs, which are historically an example to poster design, to
digital resources over time, has solved a problem, it has also revealed various problems. The
fact that the same poster designs differ in digital resources and that it emerges as a problem
of digitalization has laid the groundwork for the research of the subject. In this research, it
focuses on the problems of color, typography and form, which occur during the digitization
of the posters with historical value, while they reach the present day, and that they are
digitally archived.

Keywords: Graphic design, archive, poster design, digitization.

Giris

Arsivleme, kurum veya kisilere ait belgelerin siniflandirilmasi, saklanmasi
ve muhafaza edilmesi islemidir. Arsivlerin rolii gec¢misi bugiine, bugiinii de
gelecege tasimaktir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte dijital arsivler bu islevi hizl
bir sekilde tamamlama yetenegine sahiptir. Arsivlerin sanatin ve kiilttirtin gecmisini
gelecege tasimasi dijitallesme sayesinde giderek daha onemli hale gelmektedir.
Arsivler, ge¢misle gelecek arasinda bir kdprii gorevi gormenin yamn sira bilim ve
sanatta gelecek nesillere de 6rnek tegkil etmektedir.

Arsivler; gegmis ve giintimiiz uygarliklarinin tarihini, ekonomik yapisini,
sosyokiiltiirel durumunu, bilimsel ve sanatsal bilgilerini koruyan ve gelecek
nesillere aktaran bilgi merkezlerinden biridir. Elbette bu aktarim; gtintimiiz
teknolojisinin gelismesiyle birlikte, glintimiiz bilgisayar teknolojisinin ve yetismis
insan kaynaginin kullamilmasini gerektiren arsivler, dijital ortamlarda aktarilip
saklanabilmektedir (Yasli, 2008, s. 39). 1900'lii yillardan itibaren sanayilesmenin
getirdigi kurumsallasma ve bilgisayar teknolojisinin yayginlasmasi ile belge tiretimi
biiytik o¢lctide artmugtir. Bilgisayarlarin arsivlerde kullanilmasi 19601 yillara
dayanmaktadir. 1964 yilinda Briiksel'de diizenlenen Uluslararast Arsivler
Konferansi'nda arsivlerde bilgisayar kullanimina deginilmistir (Kandur, 1998, s.
579). Gelisen teknoloji ile birlikte bilgisayarlar arsivlemenin bir parcasi haline gelmis
durumdadir. Guntmiizde arastirmacilar bilgi ve belgelere ulasmada djijital arsivleri
kullanmaktadir. Dijjital arsivler sayesinde; tiim belge ve bilgiler merkezi bir veri
tabaninda toplanir, gerekli giivenlik saglanarak birden fazla kullanicinin aym
belgeyi ayni anda farkli lokasyonlarda izlemesine ve kullanmasma olanak
tanimaktadir. Boylelikle, istenen afislere erisim ve kisa stirede islem yapma firsati
sunmaktadir. Ozellikle afis alanina 6zgii dijital arsivi tasarimcilar, akademisyenler,
ogrenciler, arastirmacilar ve yazarlar galismalarinda kullanacagindan énemlidir. Bu
yizden dijital arsivler, afis arsivi sayesinde arastirmacilari destekler ve alanin
gelisimiyle ilgili bilgi ve belgelerin ayrintilarimi gosterir. Bu afis belgeleri afis
arsivine tasarimcisi tarafindan aktarilacagindan dogru ve kesin bilgiye ulasmay1 da
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boylece saglamis olacaktir. Ayni zamanda bu belgeler hem afis alaniyla ilgili tarihsel
gelismeleri gozlemlemeye hem de kayit altina almay1 kolaylastirir.

Gecmisten giintimiize pek ¢ok alanda cesitli bilgiler sunan ve bdylelikle
tarihi birer belge 6zelligi de gosteren afislerin, dijital ortamlarda arsivlenmesi ve
boylelikle istenildigi zaman kolay, hizh ve de dogru bilgiler ile erisime acik
olabilmesi olduk¢a 6nemli bir konudur.

Modern toplumlarda teknolojinin ilerlemesi ile birlikte gesitli alanlarda
bircok degisim ve gelisim yasanmuistir. Idari, siyasi, ekonomik, sosyal, sanatsal,
bilimsel ve kiltiirel anlamda yasanan bu degisim ve olaylar 1s18inda mevcut
belgelerin sayis1 artmis ve bunlarin belli bir hafizada saklanmasi1 gerekliligi ortaya
¢itkmistir. Arsivler, hafizanin canlanmasinda 6nemli bir rol oynar, gecmis ile
bugiiniin birbirine baglandig: bir yer haline gelir. Arsivlerin asil gorevi, milletlerin
gecmis tecriibelerini ve bireylerin haklarini korumak ve bu belgeleri delil olarak
muhafaza etmektir. Bu belgeler, insan etkilesiminin sosyal sonuclarini ortaya
koymaktadir (Hasiloglu, 2016, s. 63).

Ancak afiglerin 1960 oOncesinde geleneksel yontemlerle yapilmasi,
dijitallestirme sirasinda bazi problemleri de beraberinde getirmistir.

Yontem

Bu arastirmada literatiir taramasi sonucu elde edilen afis tasarimlarimnin arsiv
incelenmesi yapilmistir. Bu arastirmada arastirmanin sistematik olmasi, verilerinin
analiz ve sentezinin yapilmasi ve degerlendirilmesi, gecmisteki afislerin incelenmesi
hakkinda sonuglarin ¢ikarilmasimi saglayan tarihsel yontem kullanilmistir. Tarihsel
yontem, arastirmacinin ilgili kaynaklar ve yayinlar tizerinde yaptig1 incelemelerde
kullandig1 yontemdir. Her arastirma konu ve probleminin bir ge¢misi vardir.
Arastirmaci bunlar1 incelemek zorundadir (Kaptan, 1991, 56). Bir konu hakkinda
arastrma yapmak isteyenlerin, o konu hakkinda gec¢miste yapilan calismalar:
incelemesi yani literatiir taramasi yapmasi bu yontemin kapsamu icine girer (Cepni,
2001, 44). Tarihsel yontem kullanilirken verilerin degerlendirilmesi asamasinda,
belgelerin kime ait oldugunun, orijinalliginin, yer ve zamanin yani dis gecerligin;
belgelerin anlaminin, dogrulugunun, yani i¢ gecerligin dikkat ve 6zenle saptanmasi
gerekmektedir (Kaptan,1991, 56). Bu arastirmada tarihsel yontem ve nitel arastirma
yontemlerinden olan igerik analizi yontemleri de kullanilmistir. Literattir tarama
yontemi ile elde edilen veriler, incelenmis ve yorumlanmistir (Akgiin, Bulduk,
2015:58). Belirlenen afislerin incelemesi problem durumuna gore yapilacaktir.

Afislerin Kaynaklarda Farklilik Gostermesi ve Dijitallestirme sorunlari

Afis tasarimlar1 gorsel bir belge olmalarindan dolayr arastirmacilarin
kullanabilmesi i¢in sadece afis tasarimina ulasmas: yeterli ve gtivenilir bir veri
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degildir. Afis tasarimlarina ulasmamin yaninda, afis tasarimlarinin kiinye bilgilerine
de ulasilmasi gerekmektedir. Tam da bu noktada afis arsivi web sitesinin dnemi
ortaya ¢ikmaktadir. Teknolojinin gelismesi afislerin dijital arsiv yoluyla ulasiimasin
gerekli hale getirmistir.

Son yillarda yasanan teknolojik gelismeler ve dijitallesme, neredeyse tiim
medyay1 etkilemis veya doniistirmiistiir. Bu dontisimden en c¢ok etkilenen
kanallardan biri de gorsel iletisimdir. Sanayi toplumunun baslangicindan itibaren,
ozellikle yirminci ytizyilin ilk {i¢ ceyreginde 6nemli bir iletisim araci olan afis, bu
dontstime ugrayan araclardan biridir (Kiriscan & Dogan, 2021, s. 139). Yeni
teknolojilerin getirdigi cesitlilik, disiplinlerin buitiinlesmesinin 6ntinti agmakta ve
mekdnin sinirlarmi ortadan kaldirarak calisma alanlarimi 6zgiirlestirmektedir.
Disiplinler arasi arastirmalarin uygulanabilirligi giderek daha kolay hale gelmistir.
Genis bir tiretim teknigi yelpazesine sahip olan grafik tasarim alaninda, disiplinler
arasi arastirmalar tasarimci liderligindeki alana katkida bulunmaktadir. Bu noktada
tasarimcinin isi hem kolaylasmakta hem de zorlasmaktadir. Bu tekniklere hakim
olan tasarimcilar; elde etmek istediklerine daha kolay ulasabilir ve teknolojiyi kendi
amaglari igin bir arag olarak kullanabilmektedirler. Ancak, binlerce gorsel arasindan
styrilarak, farkli, 6zgtin, sira disi tasarimlara ulasmak icin biiytik emek sarf etmesi
gerekmektedir. Bu noktada tasarimcilar, dijital teknolojilerin sundugu yeni
malzemelerin gelistirilmesinden ve disiplinler arasi ozgiirlitk unsurlarindan
yararlanmayi se¢mektedirler (Tascioglu, 2013, s. 117).

Arastirma kapsaminda yapilan literattir taramasi, farkli dijital ortamdan veya
kitaplarda yer alan afis tasarimlarinda ¢ozuinitirliik, okunabilirlik ve renk kayiplar
gibi sorunsallarimi gostermektedir. Bu dogrultuda arastirmada yer verilen afis
tasarimlar: tizerine bir inceleme yapilmistir. Yapilan inceleme, arastirmanin grafik
tasarimdaki 6nemini vurgular niteliktedir.

FOL!ES-BRGERE

\)

Gorsel 1. Jules Chéret, Loies Fuller, 1893, Afis Tsasrim.
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Gorsel 1'de Chéret'in “Loie Fuller” afisi iki versiyon halinde yer almaktadur.
Bu afisin dijital arsivlere aktarilmasi, dijitallestirme yoluyla oldugundan renk
kayiplar1 ve renk degisimleri s6z konusudur.

iy
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Gorsel 2. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge - La Goulue, 1891, Afis Tasarum

Gorsel 2'de Lautrec'in “Moulin Rouge-La Goulue” afisi goriilmektedir.
Tarihsel bir belge olan bu afis tasarmmi zaman icerisinde olusan asinmaya karsi
korumaya almak ve genis kitlelere ulastirilmasi amaciyla dijitalestirilmistir. Her iki
afis arasinda renk kayiplari s6z konusudur.

Gorsel 3. Alexander Rodchenko, Books, 1925, Afis Tasartm
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Gorsel 4. El Lissitzky, Beat the Whites with the Red Wedge, 1920, Afis Tasarim

Gorsel 3'te Donemin 6nemli tarihsel belgelerinden biri olan afis tasarimm
dijitallesme esnasinda renklerde bir degisime ugramistir. Farkli kaynaklarda farkl
renkler olmasi teknoloji ¢aginda bile problem durumu olusturmaktadir. Benzer bir
durum Gorsel 4'te de karsimiza c¢ikmaktadir. El Lissitzky'nin afis tasarimi
kompozisyon acisindan birbirinin benzeri gibi goriinse de renkler konusunda
farklilasmistir. Sadece renk kaybi yoktur; aym zamanda tipografi ve genel
kompozisyondan da ayrismalar goriilmistiir. Afis tasariminin gercek gortintiisi
tizerinde sayisallastirma esnasinda diizenlemeye gidilmis olma durumu goz
ontinde bulunduruldugunda, afis tasarimmin orijinal gortntiisii tizerinde
degisimler olmustur.

ey

Gorsel 5. Jan Tschichold, Bauhaus, 1923, Afis Tasarim

Gorsel 5de yer alan Tschichold'un afisi incelendiginde; renk bakimindan,
sayisallastirilirken renklerde degisimin etkileri goriilmektedir. Bu problemler
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genellikle afisin tarihsel stireci incelenirken c¢ogu tasarimlarda karsimiza
¢ikmaktadir. Afis tasarimlarimnin dijital bir arsivde toplanmasi hem bu problemleri
ortadan kaldirmis olacak hem de afis tasarimlar: arastirmacilara dogru ulastirilmis
olacaktir.

DIV 2R

Gorsel 6. Henri de Toulouse — Lautrec, Divan Japonais, 1893, Afis Tasarimi

Gorsel 6’da yer alan Henri de Toulouse Lautrec’in “Divan Japonais” afisi
goriilmektedir. Afislerde goriilen mekan, on dokuzuncu ytiizyilin sonlarinda Paris'te
Toulouse-Lautrec'in ugrak yeri olan bircok kafe-konserden biriydi. Gece kultibtintin
reklamini yaptig1 afiste en sevdigi Montmartre yildizlarindan ikisi Yvette Guilbert
ve Jane Avril’e yer vermistir. Burada Avril, bir yazar ve gece kuliibti miidavimi olan
Edouard Dujardin ile 6n planda oturdugundan, bir oyuncu degil, bir seyircidir. Sol
ust kosede, sahnede, Guilbert'in uzun siyah eldivenleri ve zayif fizigi ile taninan
bagsiz viicudu vardir. Afis tasarimlarinda gorseller her iki afiste de ayni olmasina
ragmen, diger afislerde goriilen renk problemleri bu afis tasarimlarinda da
goriilmektedir. Problemlerin dénemin tasarimcilarindan kaynaklanmadigi aksine
teknoloji ile birlikte sayisallastirmanin bir sonucu oldugu literatiir incelemelerinden
goriilmektedir.
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Gorsel 7. Milton Glaser, Dylan, 1967, Afis Tasarum:

Gorsel 7’de yer alan afis tasarimi afisin tarihi acisindan énemli ¢calismalardan
biridir. 1967'de tinlti grafik tasarimcit Milton Glaser, Bob Dylan'in Greatest Hits
albtimiiyle birlikte paketlenecek bu 6zel afisi tasarlamas: icin gorevlendirilmistir.
Dylan bir motosiklet kazasinda ciddi sekilde yaralandigindan, sanatsal isbirligi
kismen albtimde olumlu bir tanitim yaratmak icin yapilmustir. Gozle goriilemeyen
ruhsal dinyanin goriiniir hale gelmesi tasarim anlayisiyla Dylan'in renkli dalgal
saclara sahip yan profili 60'larin karst kiltiirtintin ruhunu c¢agristirmaktadir.
Doneminin en ikonik miizik afig tasarimlarindan biri olarak kabul edilmektedir.
Afis tasarimi yakin tarihte olmasma ragmen gilintimiize gelinceye kadar
yipranmalar ve renklerde solmalar  gozlenmektedir. Bu  degisimler
sayisallastirmanin ve teknolojinin imkéanlariyla dogrudan iligkilidir. Bu durumun
yakin zamanlarda bile olmasi, afis sanatinin gelecek kusaklarla baglantis1 ve
arastirmacilara dogru kaynak olusturmasi noktasinda dijital arsivin yeni ¢oztimler
sunacag1 izlenimini kuvvetlendirmektedir.
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dostlar fiyatrosu

DORMEN'DE 6 OYUNLARI

ASLAN ASKER

SVAYK B wmigny

Gorsel 8. Mengii Ertel, Aslan Asker Svayk, 1966, Afis Tasartm

Gorsel 8'de gosterilen 6rnek afis tasarimlarindan biri dostlar tiyatrosu igin bir
digeri de arena tiyatrosu icin tasarlanmistir. Dostlar tiyatrosu igin tasarlanan afis
tasariminda, afisin adi ve afisin tasarlandig: tarih kaynaklarda mevcut olmasma
ragmen, dostlar tiyatrosu icin tasarlanan afis tasariminda bu bilgilerin olmayis1 ya
da edinilen kaynaklarda farkliliklar gostermesi, arastirmacilarin zaman
kaybetmesine ve dogru kaynak edinebilmesine olanak tanimamaktadir. Yapilan
literatiir taramalarinda kaynaklarda farkliliklar gosteren afis kiinye bilgilerinden
dolay1 eksik bilgilerin giderilmesi amaciyla afis tasarimcilar1 tarafindan kayit altina
almabilecek bir dijital arsiv olusturulmas: distintilebilir. Bu afis arsivi ile alan
arastirmacilarinin dogru belge ve bilgilere erismesi saglanabilir.

Sonug¢

Grafik tasarmmin uygulama alanlarindan olan afis tasarimlar: tarihsel siireg
icerisinde gtintimiize ulasana kadar cesitli arsivleme sistemlerinden ge¢mistir.
Fiziksel olarak arsivlenmesi zaman icerisinde afislerin yipranmalarina neden
olmustur. Bu yipranmalar1 6nlemeye yonelik yapilan koruma metotlarindan en
onemlisi dijitallestirmedir. Dijital ortama aktarilirken yapilan sayisallastirma
islemleri birtakim problemler meydana getirmistir. Bu problemlerin en basinda
renk, tipografi ve bicim degisiklikleridir. Bu degisimler afisin tarihi incelenirken
cesitli kaynaklarda ayni afislerin farkli renk versiyonlariyla karsilasmamiza neden
olmaktadur. Bir siire sonra afis tasarimlarmin orjinalini edinmede biiyiik problemler
meydana gelmektedir. Afis alaninda arastrma yapan arastirmacilarmn
kullanacaklar afislerin gercek goriinttistinti kullanamadiklarinda yeni bir problem
ortaya c¢ikmis olacaktir. Bu sorunsallar1 gidermek igin dijital arsivleme isleminin
glintimiiz teknolojisiyle yeniden orjinalinden yapilip bir afis arsivinde arsivlenerek
arastirmacilarin erisimine agilmasi olarak goriilmektedir.
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1940 SONRASI MODERN RESIM ANLAYISINDA SOYUT
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Ozet

Sanat; duygu ve disiincenin en estetik boyutuyla sese, sze, mimige, hareket ve
eyleme, yaziya, renge, cizgiye... Vb. disavurumu olarak tanimlamr. Insanin doga ve
nesnelerle arasindaki estetik paylasimi diinden bugiine toplumsal yasamin oncelikleri
arasindadir. Magara duvarlarindan baslayarak gtintiimiize kadar insanin var olma
seriiveninde istemli veya istemsiz kurdugu bu iliski, anlatimcilig kisisellestirmesine yani
sanatcinm kendi iislubunu olusturmasma imkan tanimustir. Icsellestirilmis bir duyguyu,
diistinceyi ruhsal bir eyleme dontistiirmek ya da gorsellestirmek anlatimciliin dogal bir
sonucudur artik.

19. yitizyllin sonlarinda bilimin sagladigr gelisim ve degisimin de etkisiyle
endiistriyel bir ¢ag yasanmaya baslanmistir. Endiistriyel kentler, insani kendine ve yasadig:
topluma yabancilastirmis; sinifsal ugurumlar beraberinde yozlasmis bir toplumu meydana
getirmistir. Duygudan yoksun bu yasam bicimi, ruhsal olarak igine kaparnik bireyin
igsellestirdiklerini disa vurma egilimini koriiklemistir. Bu etkilesim 20.yy sanatinda
stirrealist ve ekspresyonist (disavurumcu) sanat anlayislarinin sekillenmesini saglar.

Literatiir tarama yonteminin kullanildigi bu arastirmada, 1940 sonrast modern resim
sanat1 anlayisina sira dis1 bir soluk getiren soyut disavurumcu akimin ortaya cikisindaki
sebep ve sonug iliskileri ortaya konulmustur. Dénemin onctilerine ait eserler analitik olarak
¢oziimlenmeye calisilmistir. Anlatimciligin en giiclit 6nciilerinden olan soyut disavurum
resmi giiniimiiz sanat anlayisi icinde halen varhigim siirdiirmeye ve geng sanatgilar:
etkilemeye devam etmektedir.

Anahtar kelimeler: Soyut Disavurumculuk, Modernizm, Modern Resim, 1940 sonrasi
Disavurum, Aksiyon Resim Sanati
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ABSTRACT EXPRESSION CURRENT IN MODERN PAINTING APPROACH
AFTER 1940

Abstract

Art; With the most aesthetic dimension of emotion and thought, sound, speech,
mimic, movement and action, writing, color, line... Etc. known as expression. The aesthetic
sharing of man with nature and objects is among the priorities of social life from past to
present. Starting from the cave walls to the present day, this relationship that man has
established in his adventure of existence, either voluntarily or involuntarily, has allowed the
artist to personalize expressiveness, that is, to create his own style. Transforming or
visualizing an internalized emotion or thought into a spiritual action is now a natural
consequence of expressiveness.

At the end of the 19th century, an industrial age began to be experienced with the
effect of the development and change provided by science. Industrial cities have alienated
people from themselves and the society they live in; Class rifts have brought about a corrupt
society. This life style devoid of emotion has fueled the tendency of the mentally introverted
individual to express what he has internalized. This interaction provides the formation of
surrealist and expressionist art understandings in 20th century art.

In this research, in which the literature review method was used, the cause and
effect relationships in the emergence of the abstract expressionist movement, which brought
an extraordinary breath to the understanding of modern painting art after 1940, were
revealed. The works belonging to the pioneers of the period were tried to be analyzed
analytically. Abstract expression painting, which is one of the strongest pioneers of
expressionism, continues to exist in today's art understanding and continues to influence
young artists.

Keywords: Abstract Expressionism, Modernism, Modern Painting, Expression after 1940,
Action Painting Art

1. Giris

Sanat insanlarin diinya tizerindeki yasamlariin baslangicina paralel olarak
dogan ve ¢agin olanaklar1 dogrultusunda gelisen ve degisen bir kavram olmustur.
Insanin kendi varliginin bir gostergesi olarak ortaya ¢ikan sanat, insanin doga ve
toplumla olan etkilesiminde belirleyici rol almistir. Magara duvarlarindaki figtiratif
imgelemlerle baslayan siire¢ giintimiizde dijital sanatin egemenliginde sertivenini
sturdiirmektedir. Modern ¢agdan onceki donemler olan Ronesans ve Barok sanatin
hiimanist arastirmalari, Rokoko tarzinin ayrintili fantezileri ve18. ytzyil
Avrupa Neoklasizminin ideal giizelligine kadar gorsel sanatlarda sayisiz gelismeler
yasanmustir. Bununla birlikte, bu erken modern dénemler boyunca yaygin olan bir
ozellik dikkati ceker. Ister insani, ister dogal veya durumsal olsun, konunun
ideallestirilmesi hep ¢n planda olmustur. Sanatcilar tipik olarak 6znel gozlerle
algiladiklarini degil, konularinin 6zeti olarak tasavvur ettiklerini resmederler.
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Modern ¢ag, diinya tarihinin en 6énemli dontim noktalarindan biri olan 19.
yilizyilin ortalarinda Bat1 Avrupa'da sanayi devriminin dogusuyla birlikte gelismeye
baslamustir. Icten yanmali motor, biiyiik makineli fabrikalar ve kentsel alanlarda
elektrik enerjisi tiretimi gibi teknolojilerin icad1 ve yaygin olarak bulunmasiyla
birlikte, gtinltik yasamin hiz1 ve kalitesi biiytik 6lctide degismistir. Bir¢ok insan is
bulmak icin kirsal ciftliklerden sehir merkezlerine go¢ etmis ve hayatin merkezini
tilkedeki aile ve koyden genisleyen kentsel metropollere kaydirmistir. Bu
gelismelerle birlikte, ressamlar artik cesitli modern gozliik ve modalarla dolup tasan
bu yeni gorsel manzaralara kars: karstyadir.

Gorsel sanatlarla yakindan ilgili ©6nemli bir teknolojik gelisme
fotograftl. Fotograf teknolojisi hizla ilerledi ve birka¢ on yil icinde bir fotograf
herhangi bir sahneyi kusursuz bir dogrulukla yeniden gorsellestirebilme yetisine
sahipti. Teknoloji gelistikce, fotografcilik genel halk icin giderek daha erisilebilir
hale geldi. Ne heykel ne de resim fotografla ayn1 derecede ayrintiy1 yakalayamadigi
icin, fotograf kavramsal olarak bir konuyu temsil eden klasik sanatsal bigimler icin
ciddi bir tehdit olusturuyordu. Fotografin hassasiyetinin bir sonucu olarak,
sanatcilar sanatta yeni paradigmalara yol agan yeni ifade bigimleri bulmak zorunda
kaldilar.

19.ytizyilin ilk on yillarinda, bazi1 Avrupali ressamlar basit gozlem eylemiyle
deneyler yapmaya basladilar. Portre ressamlar1 ve Gustave Courbet ve Henri
Fantin-Latour gibi tiir ressamlar1 da dahil olmak tizere kitanun dort bir yanindan
sanatgilar, konunun idealize edilmis bir yorumunu yaratmak yerine insanlar1 ve
durumlari, kusurlar1 ve her seyi nesnel olarak tasvir etmeyi amaglayan eserler
meydana getirmislerdir. Sanata yonelik bu radikal yaklasim, Realizm olarak bilinen
genis sanat okulunu olusturacaktir.

Yine 19. ylizyilin  baslarinda, Romantikler manzarayr nesnel olarak var
oldugu gibi degil, gordiikleri ve hissettikleri gibi sunmaya basladilar. Caspar David
Friedrich ve JMW Turner tarafindan boyanmis manzaralar, dogadaki o belirli
sahneyi izlerken sanatclyr etkileyen yiice duyguyu yakalayan dramatik
temsillerdir. Bir duygunun bir mekéanla baglantili bu temsili, modern sanatginin
yenilik¢i ve benzersiz bakis agisini yaratmak icin ok 6nemli bir adimd.

19. Yuizyil sanat anlayisinin 6nemli bir temsilcisi olan Monet'in saman
y1ginlar1 eserinin renk ve bigimsellige getirdigi sira dis1 yeni bakis agis1 doneminin
ve sonrasindaki anlayisa 1sik tutmustur. Sanat akimlarinin gokytiziindeki bulutlar
gibi gelip gecici bir hale dontismesine ve sanat agisindan zengin bir donemin
habercisi olmustur. Bu baglamda 1940 sonrasi modern resim sanatt anlayisina sira
dis1 bir soluk getiren soyut disavurumcu dénemin onciilerine ait eserler bicim, renk
ve uslup baglaminda c¢oztimlenmeye calisilmistir. Anlatimciligin en giiglu
onctiilerinden olan soyut disavurum resmi giintimiiz sanat anlayis: icinde halen
varligimni siirdiirmekte ve geng sanatcilar1 etkilemeye devam etmektedir.
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2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayanan nitel bir arastirmadir. Buna bagh olarak
literattir taramas1 yapilarak; Modernizm, Disavumculuk, Soyut Disavurumculuk,
Aksiyon Resmi kavramlariin 1940 sonrast Modern Resim anlayisi baglaminda ele
alinmis ve donemin sanatcilarinin eserleri analitik olarak ¢oziimlenerek yazinsal
ifade edilmeye calisilmistir. Detayl bir bigimde icerik taramasi yapilmus, elde edilen
veriler okuyucuya somut olarak ifade edilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Modern Sanat

Huns Robert'in tanimladig1 Modern sozctigti, Latincede "Modernus" seklinde
ilk olarak 5.ylizyllda resmi olarak Hiristiyanligi, Romaliliktan ve Paganliktan
ayristirmak amagcl kullanilmistir. Bagka bir ifadeyle modern kavrami kendinden
oncekini eski olarak tanimlamis, Avrupa'da hep yeni bir déonemin farkindaliginin,
antik donemlerle kendi yasadig1 donem arasinda yeniden iliski kurulmasiyla ortaya
¢ikan bir iliskinin sonucu olarak gortilmiisttir.

Modern sanat, cagdas toplumun kendini ge¢gmise kiyasla yeni bigimlerde
gostermesine neden olan sanayi ¢agimn teknolojik ilerlemelerinin sagladig: yeni
yasam ve fikirlerin akilci pratiklerine ve bakis acgilarina yaratict diinyanin
tepkisidir. Sanatcilar, modern yasamin yeniligi konusundaki deneyimlerini uygun
sekilde yenilikci yollarla temsil etmeye calistilar. Modern sanat bir terim olarak bir
asirdan fazla bir zamana yayilan ¢ok sayida sanatsal disiplinlerince uygulansa da,
estetik acidan modern sanat, sanat¢inin bir konuyu kendi benzersiz bakis agisina
gore Diinya’da var oldugu sekliyle tasvir etme niyetiyle karakterize edilmistir.
Modern sozctigii glintimiizde kabul edilmis ya da geleneksel tarz ve degerlerin
reddedilmesi seklinde de ifade edilmektedir.

Benzer sekilde, baz1 sanatgilar nesnel temsile odaklanirken, digerleri sanatsal
odaklarini, gozlemledikleri konularin dogru ve natiiralist bir tasviri yerine gorsel
duyumlarin1  vurgulamak icin degistirdiler. Bu uygulama, gorsel sanatlarda
soyutlamanmn baslangicini temsil eder. Bunun iki énemli 6rnegi, James McNeill
Whistler'in Siyah ve Altin'daki Gece: Diisen Roket (1874) ve Monet'in Boulevard des
Capucines'idir.(1873). flkinde, sanatci, temsili olmaktan ¢ok atmosferik olan havai
fiseklerle aydinlatilan bir gece gokyiiziiniin portresini olusturmak igin biiytik
sicratmalar1 ve kiiciik boya lekelerini birlestirir. Ikincisinde Monet, hareketli
modern Paris yasaminin havadan bir goriintimiinii sunuyor. Monet bu sahneyi
betimlerken yayalar1 ve sehir manzarasini bir "izlenim" ya da baska bir deyisle,
gecici, 6znel ve biraz soyutlanmis bir perspektifin gorsel bir temsili olarak isledi.
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Gorsel 1. Siyah ve Altin'daki Gece: Diisen Roket , James McNeill Whistler, panel tizerine yagh boya,
60,3 X 46,7 cm, 1874.
(Kaynak:https:/ /commons.wikimedia.org/wiki/File:James_Abbott McNeill Whistler Nocturne_in_B
lack_and_Gold, the_Falling Rocket - 46.309 - Detroit_Institute_of Arts.jpg)

3. 2. Disavurumculuk

20. yy da ozellikle sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanlardaki degisimler
sanatsal baglamda kayda deger gelismelerin yasandigt ve bir o kadar da
dalgalandirici  bir donemdir. Bu yiizyihn ilk yillarinda gelismis olan
disavurumculuk, empresyonizme ve nattiralizme tepki olarak Almanya’da ortaya
¢ikmustir. Anlatimc1 bir sanat anlayisina sahip olan disavurumculuk, sadece
resimde degil, bunun yaninda edebiyat, sinema ve tiyatro alanlarinda da etkili
olmustur.

Disavurumcu sanatgilar, calismalarinda doganin ve toplumun kendisini
degil kendi igsellestirdiklerini 6znel olarak betimlemeyi tercih etmistir. Ruhsal
travmalarin siklikla yasandigi donem olmas: dolayisiyla disavurumculugun gelisim
stirecini kendi kosullar1 icerisinde degerlendirmek gerekir (Richard, 1991).

Endiistrinin gelisimi ve sonrasinda fabrikalarda ¢alismaya gelen koy halki
kente go¢ eder ve yeni sehir hayatina yabancidir. Memurlarin ve bilhassa fabrikada
calisan is¢i smifinin ve ticarethanelerin birlikte oldugu yeni endiistri kentleri
meydana gelmeye baglar. Oncesinde tarimla ugrasan halk, daha rahat yasamak igin
fabrika isciligine yonelmistir. Bu ilgi kentleri git gide daha biiytitmustiir (Turani,
1998).

Endiistri calisma hayatinin insanda meydana getirdigi bunalim ve gelecek
kaygis1 ruhsal sarsilmalara neden olmustur. Yeni yasanti beraberinde yeni bircok
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icsel problemin birikimi sonrasinda sebep oldugu duygusal bosalim ihtiyaci,
sanatsal bicimlenmeyi de etkisi altina almistir. Bundan dolay1 bu donemin sanatgisi
dinginligi kendi i¢ diinyasinda bulmaya c¢alismistir. Yasadigi sorunlardan
uzaklasmak icin kendi i¢ diinyasina siginan sanat¢t burada hi¢ olmadigr kadar
ozgurdir. Boylece bu duygu hali onun icsellestirdigi seyleri ifade etmesini kolay
kilmistir. Elektronik araglarin hayatimiza girisiyle, onii alinamayan hizi, sira dis1 bir
hareketliligi de beraberinde getirdi. Bu hareketlilik ve samata plastik sanatlarda
sahsiyetsiz fabrikasyon artiklardan yapilan enstalasyonlarla kendini gosterdi.
Aslinda bu sergiler rahatsiz edici degisimin, toplum ve birey psikolojisindeki
biriktirdiklerinin yansimast olarak kabul edilebilir ki; gercekustiictilik ve
disavurumculuk gibi 6nemli akimlarin da olusmasina 6nemli bir etki yapmistir
(Turani, 1998).

Disavurumculuk, hayatta var olan cirkinlikleri, gtizelmis gibi gosteren sanat
anlayisinin, insanlar1 kandirmak oldugunu savunur ve bu durumu kesinlikle
reddeder. Disavurumculuk, hayatta bulunan gerceklerin sadece giizel yanlarinin
olmadigini, cirkin taraflarinin da var oldugunu ve bunun anlatilmasi gerekliligini
savunur. Hayatin tozpembe olarak anlatilmasima karsidir. Disavurumculuk, sectigi
yontemlerin temeli bakimindan romantizm akimina benzer, ancak aslinda bu
akimdan oldukga farklidir.

Bu akimin temel amaci sanat¢inin dis diinyada algiladig1 gercekleri oldugu
gibi degil, kendi icsellestirdigi bicimde ifade etmesidir. Dogal olani dogal ve olagan
olarak anlatilmalidir anlayisi, 20. ytizyilin basinda beklenmeyen ekonomik krizler
ve beraberinde gelisen savaslara ve insanlara gosterilmek istenen gercek disi
diinyaya kars1 ¢ikmis bir akimdir. Disavurumculukta, belirli kurallara baglh kalarak
anlatilmak istenenin yumusatarak verilme cabasi yoktur. Aksine anlatilanin
gercekligi icin, geleneksel buitlin kurallardan vazgecger. Estetik kayg: tasimaksizin
icsellestirdigi duygularin gercekligi on plandadir artik.

Resim sanatinda da siddetin, gergekligin ve gerilimin temelinde de,
disavurumculuk akimi bulunmaktadir. Soyut resimlerin yogunlukta kullanildig1 bu
akimda, duygular1 anlatma ihtiyaci, renklerle saglanmistir. Temeli insani degerlere
dayali olan akim, ruhbilimciler, yazarlar, felsefeciler, ressamlar, besteciler gibi
aydinlarin, reel yasamin gerceklerini ifade etmelerine araci olmustur.

19401 yillarda New York’ta ortaya ¢cikan Amerikan Soyut Disavurumculugu
Vikipedisel ve en agiklayici tabirle “Sanatcilarin nesnelligi yok sayarak kendilerini
sadece kendi bagimsiz tisluplar: renk ve sekillerle ifade etmeleridir.” Ayrica bu
akim Amerika mensgeili ilk sanat akimi olmustur.

1930'larda Avrupa'daki siyasi diizensizlik, Stirrealist sanatin onciilerinden
birkacin1 New York'a getirdi ve Soyut Disavurumcularin ¢ogu, siirrealizmin
bilingaltin1 kesfetmeye odaklanmasindan derinden etkilendi. Kendilerini ifade etme
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ve bilingaltinin kaosu arasindaki bir miicadele olarak resim anlayisin
sekillendirmistir.

3. 3. Soyut Disavurumculuk

"Soyut Disavurumculuk", 1940'larda ve 1950'lerde New York'ta olusan akim
hi¢bir dénem bu kadar muteber bir sanat olmadi. Tuvallerini renk ve soyut form
alanlarryla dolduran ressamlarin eserlerini degil, ayn1 zamanda tuvallerine giicli
disavurumculukla saldiranlari da igermesi gerekmekteydi. Buna ragmen Soyut
Disavurumculuk, zamanla ortak yonelimlerin bir araya geldigi ve aymi tslubu
tercih eden sanatcilar tarafindan da kabul goriilen bir terime dontistii. Hepsi, derin
duygulardan ve evrensel temalardan dogan benligin ifadeleri olarak sanata
adanmistt ve ¢ogu Stirrealizm mirasiyla sekillendi. Savas sonrasi kayginin ve
travmanin ifadesinde yeni bir tarz olan hareketin temsilleri Paris'in modern sanatin
lideri olma mantosunu elinden aldilar ve Amerika'min uluslararasi sanat
diinyasindaki hakimiyeti icin zemin hazirladilar.

Propaganda sanat1 iste bu akimla birlikte Soguk Savas doneminde ortaya
¢ikmustir. 19401 yillarda New York arttk modern sanat anlayisinin baskenti
olmustu. Soyut Disavurumun diistince yapisini sekillendiren, Clement Greenberg
basta olmak tizere bircok sanat¢t Nazi Almanya’sinin ve Sovyetlerin resmi
sanatindaki “kitsch” olgusunun yozlastiric1 etkileri tizerine elestiride bulunmustur.
Bu olgu karsisinda hakiki sanati savunmak i¢in sanatcilar sadece sanatla ilgili kaygi
duymaliyds, politik somiiriiye karst soyut sanata inanmal1 ve yonelmeliydiler. Sanat
ideolojik hicbir seye taviz vermemeliydi.

2. Dunya Savasi sonrast bu diisiince ¢okca giiclenmis, miize, galeri ve
yazilarda bu etki goze carpmusti. Peki, bir sanat akimi bu kadar kisa stirede nasil
gliclenip, benimsenmisti? Frances Stonar SAUNDERS adl tarih bilimcisi bu alanda
bize genis cerceveli bir arastirma sunmus ve bircok veri saglamistir. Saunders’a
gore, Amerikan Soyut Disavurumcular” ekolii Soguk savas donemdeki en 6nemli
propaganda araciydi ve bu sanatin temsilcileri de ne yaptiklarini gercekte
anlamamis ve dzlimsememislerdi. Buna ragmen, onlarin buiytik bir sohrete sahip
olmalarini da kolay kilmaist.

Saunders, “The Culturel Cold War : The CIA and the World of Arts and
Letters” isimli kitabinda CIA nin Soguk Savas doneminde sanatsal bir gruplasmayla
bircok vyazar, akademisyen ve sanatciyla Sovyet aleyhine yonlendirdigini
belirtmistir. Saunders’a gore CIA, Rockfeller ve Ford gibi kurumlarin ve bunlarin
kontroliinde olan vakiflar, yaymevleri ve medya kuruluslarmin yaptiklar
calismalarla bu ekoliin desteklenerek giiclenmesi saglanmustir.

Sanat Tarihgisi Toby Clark “Sanat ve Propaganda” kitabinda olay1 soyle bir
paragrafla anlatmustir;
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New York Modern Sanat Miizesi 1940 I yillarda Diinya’daki sanatin
organizatorltigiinii yiiklenerek o dénemde bircok eserin sergilere ithal edilmesini
saglamistir. CIA Uluslararas1 bu sergilerde ozgiirlitk¢ti Amerikan resmi ile
Sovyetlerin kuralc1 ve kisitlayici sanatinin kiyaslanmasinin yapilmas: saglamistir. Bu
sergilerin bircogunun gizlice CIA tarafindan finanse edildiginin agiga ¢ikmasi,
beraberinde Vietnam Savasinin meydana getirdigi sonuglar ve Vatandaslik Haklar
Hareketini savunan sanatcilarin ve elestirmenlerin goriisiiniin degismesinde etkili
olmustur. Sanatin politik olgulardan uzak olmas: diisiincesine meydan okumalarma
neden olmustur.”

Avrupa’da ve Amerika’da Encounter gibi organlar, cok yazari bu sekilde
yonlendiren CIA bu sanat¢i grubuna kariyer olanaklari acarak paravan basin ve
akademisyen gruplarin kullanarak bu politikay1r mesru hale getirmistir.

Saunders’in kitabinda Soguk Savas doénemi sonras1 Avrupa dahilinde bir cok
tilkede bu Kkiiltiirel propaganda ile sosyalist aydinlar1 ABD gtidiimiinde
yaklastirmak isteyerek 30'u askin yaymn, platform ve tiirevlerini 6diil, finansman
destekleri ile Karl Jaspers, T.S Elliot, Bertrand gibi itibarli isimlerle bu hareketi
devam ettirmislerdir.

Bu swralarda Kiiltiirel Ozgiirlik Kongresi(KOK) isimli olusum bu
propagandaya ara¢ olmasi i¢in kurulmus ve kongre de anti-stalinist bir zemin
olusmustur. CIA"in 6zellikle “Komiinist Olmayan Solu Destekleme” anlayisi, bir¢ok
komiinizme inancini yitirmis ve ideolojilerinden sapmis solcu ve Trogkistleri bu
platformda toplamustir.

KOK érgiitleyicilerinden bazilari su isimlerdi ; -Nabokov - Jasselson -
Hemingway - Andre Malraux - Lasky - Sidney Hook - Frank Luisner. Bu yazarlara
sosyalizmi alasag1 eden kitaplar yazdirmislardir. Partison, Rewiew, Encounter gibi
dergileri ABD propagandasi yapan yazilar yazmasi i¢in finansal destek saglamislar
ve Hollywood’da komiinizm etkilerini silmek icin film sirketlerinin icine
sizmiglardir. Son olarak konuyla ilgili Ingiliz basininda birgok belge deklare
edilmistir.

3. 4. Action Painting

Eylem resmi (Action painting) kavrami savas sonrasinda sanat elestirmeni
Harold Rosenberg tarafindan ilk olarak telaffuz edilir. Amerika’da New York
akademisinin elestirmenlerinin ve devlet organlarmin da verdigi destekle o giine
kadar benimsenen estetik anlayisin aksine bir farkli perspektif olusmustur.
Raslantisallik ve sanatci kontroliintin ortaklig: ile duygunun disavurumunda yeni
bir sanat anlayisinin ilk onciileri olan Jackson Pollock, Williem de Kooning
resimlerinin temel felsefesini agik ve net olarak anlatmaya basladi. Soyut
Ekspresyonist bu sanatcilar donemin etkili isimlerinden olan Clement Greenberg
gibi elestirmenlerden 6nemli destek bulmuslardir.
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Greenberg, eylem resmini sanat¢inin varolus miicadelesi sekline ifade etmis
ve eserlerin hem igsel hem de bilingdisinin kolektif bir disavurumundan meydana
geldigini ifade etmistir. Eylem resmi sanatcilar1 6n bir eskiz ya da calisma
yapmadan, ytiizey tizerinde kol hareketlerinin egemen oldugu ve i¢gtidiisel olarak
bicimden ve anlamdan bagimsiz anlik hareketlerle (otomatizm) resmini meydana
getirir. Seyircinin igsel bir yolculuga cikarak resmin bir parcasi haline gelmesi
sanatginin amacina ulastiinin kanitidir. Duygunun boya aracilig ile aktarimina
izleyicinin dahil olmasi, eserin meydana geldigi stireci olagan tistii kilmaktadir.

Bu akmmin onciisii olan Jackson Pollock, Siirrealizm ve kiibizmden
akimindan etkilenmis ve eserlerini yere sermis oldugu cok biyiik tualler ya da
kumas tizerine boyalar1 damlatarak yada farkli agilardan yakinlasip sacarak
olusturur (Gorsel 4).

Sanat¢inin resimlerinde net bir bi¢im yada form, derinlik, kompozisyona
rastlanmaz. Pollock’un resimleri siddet ve korku igermez, i¢gtidiintin kontroliinde,
baleyi andiran dinsel bir seremoni havasinda, soyut bir yaklasimdir (Lynton, 1991,
s. 235). Geleneksel sovale resmini kabul etmeyen sanat¢inin tavri sanatsal olarak
doniim noktas: olur. Pollock resimlerini su sekilde ifade eder: “Duygularmmi
resimlemek yerine onlar1 disa vurmak istiyorum. Boyanin akisin1 denetleyebilirim;
higbiri rastlant1 sonucu degil, baslangic ya da sonralar1 olmadig: gibi” (Press, 1994).

20. yy "da ortaya ¢ikan bircok farkli Disavurumcu yaklasim olmasina ragmen
bu donem sanatgilarinin ¢alismalarinda ortak bir tisluptan s6z edemeyiz. Aksine
disavurumculugun dogasi geregi her sanat¢1 duygularini kendine ait tarzda ifade
etmistir. Soyut disavurumculuk ve yeni disavurumculuk gibi farkli anlayisa sahip
akimlar, 2. Diinya savasi sonrasi cesitli agilardan Kiibizmin son doéneminden ve
Stirrealist sanatcilarin yapitlarindan etkilenir. Bu etkilesim bu akimlarin kullandig:
malzeme ve teknikten ziyade geleneksel perspektifin ve doganin oldugu gibi
betimlenmesinin  reddi ve kavramsal yorumlamanin  gelistirilmesiyle

gerceklestirilmistir.

Sanatcilar, ytizeyde derinlik olusturmaktansa resim yiizeyinin iki
boyutlulugunu 6n plana ¢ikarmayr daha dogru bulmuslardir. Nesneyi geleneksel
tek bir acidan degil, bircok acidan betimleyerek dordiincii bir boyut arayisit bu
donemde revag gormiistiir (Antmen, 2009). Kiibistler nesnenin betimlenmesinde
derinlik ve bi¢cimi ©Oncelerken, duygunun ifadesini bunun disinda birakmistir
(Lynton, 1991). Kiibist sanatcilar, betimlemede nesneyi veya mekan1 ana parcalarina
ayirmis daha sonra 6znel bir yaklasimla bicimi asimetrik bir geometrik anlayisla
tekrar birlestirmislerdir. Bu yontemle “aslindaki gibi degil” duyumsanmais oldugu
gibi sekillenmistir.

Kiibizm ve disavurumculuk akimlari o doneme kadar gercekligi betimleme
anlayisini degistirmis ve resimde soyutlama yoluyla yeni tsluplar olusmasini
saglamistir. Bu akimlarin benzer ve farkli yonleri vardir. Kubist sanatcilar bigimi
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deforme ederek ytizeye aktarirken, disavurumcular rengi ifade araci olarak 6n plana
¢ikarmuslardir. Her iki akimda dogadan tamamen bagimsiz degildir. (Tanyeli, 2006).

Soyut ekspresyonizmin kokenine bakildiginda; calismalariyla katkida
bulunan sanatcilardan 1880 ile 1966 yillar1 arasinda sanat yasamini Amerika’da
stirdiirme karar1 alan Alman sanatqi Hans Hofmann, Amerikaya geldiginde 50
yasindaydi. Ozellikle Kiibizm, Fovizm ve Siirrealizmin akintisina kapilmis ve en
fazla etkilendigi sanatcilardan biri olan Henri Matisse’in tesiri altinda kalarak,
resimlerinde renk-bicim -mekén biitiinltigtine 6nem vermistir. Matisse’in kullandig1
teknigin ve Kiibizm'in o6zellikle Amerika’da yayginlasmas: ve anlasiimasi icin
biiytik emekler vermistir (Kektlltioglu, 2010).

Gorsel 2. ilkbahar, Hans Hofmann, ahsap tizerine yag ve emaye, 28,5 x 35,7 cm, 1944-45, New York.
(Kaynak: https://www.moma.org/collection/works /80670)

Sanatcinin “Ilkbahar” isimli eseri Aksiyon Resmi'nin izlerini tasimaktadir.
Hepsi hareket ve eylemdir. Gercekten de bazi yonlerden Jackson Pollock'un tinli
aksiyon resmini animsatmaktadir. Bu resmin basli1, parcaya net bir odaklanma
saglayarak izleyicinin parlak renklerin pariltisint ve boceklerin hizli viziltisiu
akillarina getiriyor. Buradaki canlilik oldukca sasirtici ve oldukga kiigiik bir tablo
olmasina ragmen, Hofmann’in tuvali o kadar zengin bir doku ve canlilikla doludur.
Biitiin bir ekosistemi igeriyor gibi goriiniiyor. Beyaz cizgiler yesil zemin tizerinde
ucarken ve diger tiim renkler arada ugusurken, resim bizi hizli hareketi ve karmasik
renk gecisleriyle yakalar. Soyutlamanin boyutuna ragmen, bu gtizel kaotik tablo ile
bir bahar giintiniin enerjisini ve varligini ayirt etmek zor degil.

Soyut ekspresyonizmin onemli sanatcilarindan biri de Marc Tobey’dir.
Avrupa’da yasamasina ragmen sonrasinda mistik buldugu Japon ve Cin sanatimni
yerinde inceleme firsati bulmustur. Bu seyahatler sanat¢inin tuvallerine 6nemli
olgtide yansir. Ozellikle siyah yiizey tizerine beyaz cizgilerden olusan galismalari
uzak dogu kaligrafisinden etkiler tasimaktadir. Dogu sanatlarindan esinlenen Tobey
kendi tarzinm1 “beyaz yaz1” olarak ifade eder (Lynton, 2009, s. 229-231). Tobey, 6lene
kadar Amerika’da yasamis ve gizem dolu bir sanatgi olarak farkli disiplinlerde;
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kaligrafi, oryantal ve doguya miinhasir hat, lavi ve minyatiir sanatlariyla ilgili
calismalar yapmistir. Bu sanatlarin da etkisini eserlerinde bicimsel olarak
gormekteyiz.

Gorsel 3. Yiizyilimizin Alevi -Dort Rakam , Marc Tobey, , kagit tizerine tempera, 66 x 50,5 cm, 1947,
New York. (Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485695)

Arshile Gorky eserlerinde ozellikle Paris geleneginden gelen ve bu ekoliin
etkilerini calismalarinda yansitan sanatcilarin basinda gelir. Eserlerinde Fransiz
sanatina 0zgti, hassas firca darbelerinin kendini ele veren sanatci, hem Amerikan
hem de Fransiz kiltiirtinii yansitan ¢alismalartyla 6n plana ¢ikmustir. Resimlerinde
geleneksel ve modern sanatin yansimalarimi gordiiglimiiz sanatgi, bazi sanat
cevrelerince tislubu dolayisiyla elestiri almistir. Iki tarzi ayni anda betimleyen ve iki
sanatin ihtiyaclarin1 karsilayan nadir sanatgilardan biri olarak sanat tarihine
gecmistir (Guilbaut, 2009, s. 219).

1940'n son donemlerinde, Jackson Pollock'un resmin geleneksel yapisina
kars1 sira disi yaklasimi, onu izleyen gagdas sanat topluluklarmmn bastirdiklar:
duygularinda devrim meydana getirdi. Bir dereceye kadar Pollock, bir sanat eseri
meydana getirme seriiveninin, sanat eseri kadar degerli oldugunun farkina vardu.
Pollock, Picasso gibi ytizyilin baglangicindan baslayarak kendini yeniden yaratmis
Kiibizmin etkilerini ve konstriiktif heykelin insa yontemlerini, Navajo'nun kum
resimlerini, stirrealizmin yaklasimlarini, Meksika duvar resim sanatinin da analizini
yapmis ve bunlarin hepsini resminde yeniden tanimlamustir. Sanat {iretmek icin
sovale resminden ve geleneksellikten uzaklasmas: gerektigine inandi ve bu
yaklasim doneminin sanatgilari ve sonrakiler icin 6zgtirlestirici bir isaretti.

Eserlerinde yeni bir sanat anlayisinin taninmasma vesile olan Pollock,
Aksiyon, devinim ve ritim igerikli ¢alismalarini yere serili biiyiik kumaslar tizerine
boyalar1 damlatarak yada ytizeye sagarak, sahsina miinhasir bir tislup meydana

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
197


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/485695

1940 SONRASI MODERN RESIM ANLAYISINDA SOYUT DISAVURUMCULUK
AKIMI

getirmistir. Genel olarak soyut disavurumculuk, sanat¢ilarin yeni sanat eserleri

yaratmak icin sahip olduklar1 tanimlar: ve olasiliklar: genisletti ve gelistirdi.

Gorsel 4. Sonbahar ritmi, Jackson Pollock, tuval tizerine emaye, 267 x 526 cm, 1948, New York.
(Kaynak:  https://www.researchgate.net/figure /Jackson-Pollocks-Autumn-Rhythm-1950-displays-

continuous-meandering-lines-jet_figl 241287005)

Aslinda Pollock'un1947-1951 yillar1 arasinda yaptig1 eserlerde, siddeti veya
vahsetin disavurumundan ¢ok, ince; gelisi giizel olmaktan ¢ok, hareketli ve ritmik
yapida bir dansi bizlere hissettiren etkiyle izleyicisinin karsisma cikar. Onceki
donem calismalarindaki kisisel bir karsi durusun ve dokundurmalarla dolu siddet
igerikli ve icsel catismalarin uriinii islerin daha agirlikli oldugunu gormekteyiz
(Lynton, 1991, 5.235) .

Diger soyut disavurumcular, Pollock'un atilimini kendi yeni buluslariyla
takip ettiler. Pollock, De Kooning , Franz Kline , Rothko , Philip Guston , Hans
Hofmann , Clyfford Still , Barnett Newman , Ad Reinhardt, Richard Pousette-Dart,
Robert Motherwell , Peter Voulkos ve digerlerinin yenilikleri bir anlamda gesitliligin
onctileri oldular. Daha sonrasinda izlenen tiim sanat yaklasimlarmmin kapsami
Fluxus , Neo-Dada , Conceptual art ve feminist sanat hareketi de dahil olmak tizere
1960-1970 arast Anti-Formalist hareketlerde soyut disavurumculugun yenilikleri
izlenebilir.

Bununla birlikte, Linda Nochlin , Griselda Pollock ve Catherine de Zegher
benzeri sanat tarihgileri tarafindan soyut sanat tizerine yapilan yeniden okumalar ,
modern sanatta getirdikleri farkli yorumlamalariyla ©n plana cikan bayan
sanatcilarin, modern sanatta arka planda birakildig1 gercegini elestirel bir sekilde
gostermektedir. Ancak sonunda 1940larin ve 1950'lerin soyut disavurumcu
hareketinin ardindan gecikmis bir taninma elde etmislerdir.
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Soyut disavurumculuk, 1950'lerde New York'ta biiytik bir sanat ve diistince
akimi olarak tanindi ve sonrasinda bircok ©nde gelen sanat galerisi, soyut
disavurumcular: sergilere ve kadrolarina diizenli olarak dahil etmeye basladi. Bu
onemli galerilerin bazilari: Charles Egan Galeri, Sidney Janis Galeri, Betty Galeri
Parsons , Kootz Galeri, Tibor de Nagy Galeri , Kararli Galeri , Leo Castelli Galerisi
ve digerleri; ve o zamanlar Onuncu Cadde galerileri olarak bilinen birkag sehir
galerisi , soyut disavurumcu olarak iireten birgok geng sanatcry1 sergiledi.

Gorsel 5. Kazi, Willem De Kooning, tuval {izerine yagl boya, 205,7 x 254,6 cm, 1950 (Kaynak:
https:/ /www.google.com/search?newwindow=1&tbm=isch&g=Willem %20de %20Kooning %20Excav
ation %20(1950)#imgrc=tF)

Soyut Disavurumcu ressamlarin en énde gelenlerinden ve tinliilerinden biri
olan Willem De Kooning'in resimleri, hareketin canli, jestsel tarzini simgeliyor.
Sanatgi Stirrealizm ve Disavurumculugu birlestiren sira dis1 bir soyut bir resim tarzi
gelistirdi.

Meslektaslariin bircogu figiiratif calismalardan soyutlamaya gegerken, her
zaman figiirleri, en 6nemlisi kadinlar1 ve soyutlamalar1 ayn1 anda resmetti ve gercek
konusunun espas ve bicim-mekan iliskisi oldugu konusunda 1srar etti. De Kooning,
kariyerinin on yillar1 boyunca cesitli bigcimlerde soyutlama figiirasyonu ve peyzaji
birlestirdi.

Kazi, Willem De Kooning'in en {inlii eserlerinden biridir ve onun Soyut
Disavurumcu tarzinin gercek bir tasviridir. Icinde, tanimanmin tam cevresinde
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tanidik sekillerin soyutlamalar1 olan ana hatlar cizilen ¢ok sayida form goriiyoruz:
baliklar, kuslar, ceneler, gozler ve disler. De Kooning, ¢alismalarini soyle ifade eder:
"Bu sekilde resim yapiyorum ctinkii drama, ofke, aci, ask, bir figiir, bir at, bosluk
(espas) hakkindaki fikirlerim gibi daha fazla sey katmaya devam edebiliyorum." Bu
cilgm gortintti yigimindan sonra, De Kooning, imza niteligindeki bir kaos ve
miizakereyle, istedigini ortaya ¢ikarana kadar boyay1 ¢ikarir, kazir ve boya
eklerdi. Ortaya citkan parca, sanat¢inin zihninin ve o andaki hareketlerinin gercek
bir kazis1 gibidir. Genellikle genis fir¢ca darbeleri ve hafif, pastel paletlerle calisan, en
ufuk agic1 jestsel "aksiyon ressamlarindan" biri olmaya hala devam ediyor. O,
yalnizca resimlerini yaparken degil, ayn1 zamanda deneyimin tuval tizerindeki
temsilinde de deneyimin gercekligini aradu.

Bugtin geriye baktigimizda Soyut Ekspresyonizmin 'action painting' (eylem,
aksiyon resmi) dalindaki belli baslh ressaminin Pollock degil, de Kooning oldugunu
goruyoruz. De Kooning'in resimleri ve son giinlerde yaptig1 heykelleri en basta, bir
gelisim siireci sonunda ortaya cikan yapitlardir. Ister bilincle, ister bilingsizce
yapilmis olsunlar, tuallerde bicimleri akla getiren isaretler, bosluk izlenimi veren
bicimlerle karsilasir; bicimlerin bosluklarini ve hatta renklerin belli bir figiir, bir
suret olusturduklarini fark ederiz (Lynton, 1991, s.238)

Gorsel 6. 6 (Mor, Yesil, Kirmiz1)”, Mark ROTHKO, tuval tizerine yagh boya, 93 x 64 cm, 1950.
(Kaynak: https:/ /en.wikipedia.org/wiki/No. 6_%28Violet, Green_and_Red %29)

New York Okulu ressamlar1 arasinda 6nde gelen bir figiir olan Mark Rothko,
lekeli bir renk alani tizerinde ytizen yumusak, dikdortgen formlardan olusan
1950'lerin imza motifine ulasana kadar bircok sanatsal stilden gecti. Mitoloji ve
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felsefeden biiytik olglide etkilenmis, sanatinin igerikle dolu ve fikirlerle dolu oldugu
konusunda 1srarciydi. Sosyal devrimci diistincenin ve kendini ifade etme hakkinin
siddetli bir savunucusu olan Rothko, gortislerini sayisiz deneme ve elestirel
incelemelerde de acikladi.

Rothko, 1947'te calismalarini agiklamak igin bir dizi agiklama yazdi : " Benim
eserlerim aslinda birer tiyatro oyunudur; her bigim, bu oyunun sahne igindeki birer
oyuncusudur. Herhangi cekingenlik olmaksizin her eylemi gerceklestirebilecek
oyuncuya olan ihtiyacimdan hareketle bicimlenmislerdir. Bu oyuncularin énceden
kestirilemeyen yapilariyla tanimsiz mekanlarda degisik maceralarla ortaya
cikabilirler. Amaclanan 6zellige ve fonksiyona sahip olduklar: hissiyatinin meydana
geldigi anlik fark edilme duygusu, resmin de sonlandigi andan ibarettir.
Onceliginde sade diisiinsel olarak var olan idealar, gercekte rastlantisal varolus igin
reel diinya ile baglant1 kuran bir gecit gibidir (Antmen, 2009, s. 156)."

Mark Rothko'nun Resim.6 daki galismasi, Soyut Disavurumculugun Renk
Alani resimlerinin 6rneklerindendir. Her bir boliim renk varyasyonlariyla
adlandirilmistir ve tiimi tuval boyunca yatay olarak uzanan yumusak, dikdortgen
renkli seritlerden olusur. Menekse, Yesil ve Kirmizi adli ¢calismast bu tiir kromatik
soyutlamanin en 6nemli 6rnekleri arasindadir. Renk Alani ressamlari, firca darbesi
ve boya dokusuyla ilgileniyorlardi, ancak rengi en giiclii iletisim araci olarak
gormeye basladilar. Rothko'nun renk bloklari, izleyicinin derin bilinciyle bir iliski
kurmayi, kisinin kendi ruh halini ve secilen paletle iligkilerini gorsel olarak
arastirabilecegi tefekkiir, meditatif bir alan saglamay1r amacliyordu. Kodlanmis
tonlardan bir 6zii veya gercek dogay1 damitmaya calistigini gormekteyiz.

4. Sonug¢

Modern diisiincenin ve sanat anlayisiin ortaya ciktigi 20.yy, toplumsal
alginin gelismesine, dontisiimiine sebep olan ayricalikli bir donemdir. Bu dénem
sanatcilar1 da kapitalist anlayisa, zorba ve tutucu yonetimlere, savasin yok
ediciligine, her tiirlti baskiya karsi 6zgiir bir sanatsal reflex gelistirirler. Bu ortak
bakis agis1 onlarin simdiye kadar denenmemis yontem ve teknikleri bulmalarim
kolaylastirmistir. Plastik anlamdaki bu yonelim daha sonrasinda bir¢ok sanatsal
yaklasimin ve ifade bigiminin ortaya ¢ikmasini da saglamustir.

Siyasal ve toplumsal farklilasmalarin yasandigi Amerika’da bilhassa “New
York Okulu” adiyla taninan ve soyut disavurumculukla 6zdeslesen akimin nemli
isimlerinin basinda Jackson Pollock, Franz Kline, Robert Motherwell, Mark Rothko,
Willem de Kooning, Clyfford Still ve Barnett Newman gibi isimler yer alir.

Alman Disavurumcu sanat sonrasi, 1940-1950 tarihleri arasinda New York'ta
kendini ifade imkdm bulan Soyut Disavurumculuk; diinyadaki bircok sanat
anlayisina sira dist ve bir o kadar 6zgtirliikeii ifade bicimi kazandirmistir. 1960'lara
gelindiginde, hareketin ilk etkisi 6ztimsenmis ve sanatgilarinin kullandig1 yontemler
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ve savunucular1 sanatta son derece etkili olmus ve onlar1 takip eden birgok
sanatcinin ¢alismalarini derinden etkilemistir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda, bir grup New Yorklu sanatci
Amerika'daki ilk gercek sanatci okullarindan birini baslatarak Amerikan sanat
eserinde yeni bir donem baslatti: Soyut Disavurumculuk. Bu akim Pop Art gibi
tarzlar1 ortaya ¢ikaran Amerikan sanat patlamasina neden oldu. Bu ayni zamanda
New York'u kiiltiirel ve sanatsal bir merkez haline getirmeye onemli bir katki
sagladi. Soyutlama, Neo-disavurumcu olarak tanimlanan lirik tarzlarda ve diger
tarzlarda {ireten sanatcilara gorsel ve felsefi baglamda gelistirici etkiler sunmustur.

“Soyut Ekspresyonizm akiminin sanatcilarinda tislup 6zellikleri bakimindan ortak
tavirlari1 yok denecek azdir, paylastiklart belirli bir kuramsal anlayis ve
manifestodan da s6z edilemez. Bu sanatcilarin birbirine baglayan tek ilke resim
yapma isinin yaratic1 yoniini yticeltmek, resmin kurgusalligini 6nceden belirlemeyi
ve tematik olarak neyi vurgulayacagim yada neyi elestirecegini resme baslamadan
once bilmeyi reddetmektir. Bu hareket resmin meydana getirilis stiresini ve bu stireg
icinde resmin bigimlerinin 6zgiirce olusumunu degerlendirir. Ressam gtizel bir
resim yapmak gibi ©n kavrayislardan armarak resmedis olgusuna 6zgtirce
baglanmas: gerekir. Resim yiizeyi ressamun serbest hareketlerine imkéan verecek
olctide, oldukga biiytik boyutlarda olmalidir (Tansug, 1995, s. 251)”.

"Soyut Disavurumculuk", 19407arda ve 1950'lerde New York'ta gelisen
hareket icin hicbir zaman ideal bir baslik olmadai. Bir sekilde, sadece tuvallerini
renkli alanlarla ve soyut formlarla dolduran ressamlarin ¢alismalarimni degil, aym
zamanda gticli elestirel disavurumculukla tuvallerine saldiranlar1 da kapsamasi
gerekiyordu.

Hala Soyut Disavurumculuk, pek ¢ok sanat¢inin ortak noktasi olan ve en gok
kabul goren terimdir. Biiytik bir c¢ogunlugu, derin duygulardan ve evrensel
konularla sekillenen igselligin ifadelerini kullanarak kendilerini sanatlarina
adadilar. Savas sonrasinda kaygi ve travma atmosferiyle uyumlu bu yeni bir
tslupla dontisimiinti ortaya koyan bu hareket, New Yorklu ressamlarin ortaya
koyduklar1 basaril isleriyle, Paris'in modern sanatin lideri olma &zelligini elinden
aldilar ve Amerika'nin uluslararas1 sanat diinyasindaki hakimiyetine zemin
hazirladilar.

Sonu¢ olarak, soyut disavurumcular duyguyu formiile etmekten,
bilinmeyeni bilinenden, ortiilti olan1 aciktan, bireyi toplumdan ve igsel olan1 her
seyden daha fazla 6nemsedi ve kendilerine ait tisluplariyla 6znel ve 6zel bir sanat
dili olusturmay1 basardilar. Bu basar1 glintimiizde sanat egitimi alan bircok bireyin
kendi ifade dilini olusturmasinda hala etkili olmaktadir. Sanatginin duyguyu ve
diistincesini formiilize etmeden kendine ait olan1 arama sertiveni soyut disavurumla
baslamis ve bu macera giiniimiizde de hala devam etmektedir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
202



1940 SONRASI MODERN RESIM ANLAYISINDA SOYUT DISAVURUMCULUK
AKIMI

KAYNAKCA

Ahmetoglu, U. (2011). Soyut disavurumculukta Anlam ve Renk Zenginligi, Yiiksek Lisans Tezi,
Atatiirk Universitesi, Erzurum

Antmen, A. (2009). 20. Yiizy:l Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayinlari, 2. Baski, Istanbul.

Antmen, A. (2010). 20. Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, Sel Yayinlari, 3. Baski, Istanbul.

Artun, A. (2011). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Iletisim Yayinlari, Istanbul.

Aydin Cakir, M. (2002). Sanatta Elestirellik, Beta yayincilik, Istanbul.

Bolla, D, P. (2006). Sanat ve Estetik, Ayrmt Yayimcilik, Istanbul.

Clark, T. (2004). Sanat ve Propaganda, Ayrint1 Yaymcilik, Istanbul.

Danto, C, A. (2014). Sanat nedir, Sel Yayincilik, Istanbul.

Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi. (1997), Yapi-Enduistri Merkezi, C. 3, Istanbul.

Fineberg, J. (2014). 1940’tan Giiniimiize Sanat, Karakalem Kitabevi, Izmir.

Gompertz, W. (2015). Pardon Neye Bakmistiniz ?, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Guilbaut, S. (2009). New York Modern Sanat Diistincesini Nasil Caldi, Sel Yaymncilik, Istanbul.

Hodge, S. (2013). Bes yasindaki Cocuk Bunu Neden Yapamaz ?, Hayalperest Yayinevi, Istanbul.

Kekiilltioglu, K. (2010). Resim Sanatinda Disavurum Anlayigina Tarihsel Bir Bakis, Ytiksek
Lisans Tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir

Lynton, N. (2009). Modern Sanatin Oykiisii, Remzi, 4. Basim, Istanbul.

Richard, L. (1999). Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. (3. Baski). (Cev: Madra, B., Giirsoy, S. Ve
Usmanbas, 1.), Remzi Kitabevi, [stanbul.

Tansug, S. (1995). Resim Sanatinin Tarihi, (3. Baski), s. 251-252, Istanbul.

Yilmaz, M. (2006).Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayimcilik, Ankara.

Internet Kaynakcasi

http:/ /sanatkaravani.com/amerikan-soyut-disavurumcular-ekolu/

http:/ /entasss.blogspot.com.tr/2015/05/ der-blaue-reiter-mavi-suvari.html

http:/ /entasss.blogspot.com.tr/2015/05/ die-brucke-kopru.html

http:/ /davidsartoftheday.blogspot.com/2015/01 /hans-hofmann-spring.html

https:/ /www.tate.org.uk/research/in-focus/pompeii/ the-painting

https:/ /stringfixer.com/tr/ Abstract_Expressionists

https:/ /theartwolf.com/ pollock/

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
203


http://sanatkaravani.com/amerikan-soyut-disavurumcular-ekolu/
http://entasss.blogspot.com.tr/2015/05/der-blaue-reiter-mavi-suvari.html
http://entasss.blogspot.com.tr/2015/05/die-brucke-kopru.html
https://stringfixer.com/tr/Abstract_Expressionists
https://theartwolf.com/pollock/

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi
Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022, Sf: 204-222 | ISSN: 2667-4815
Yayina Gelis Tarihi: 02.12.2022 Yayimnlanma Tarihi: 30.12.2022

MERSIN YORESI BOZDOGAN YORUKLERINDE MUZIiK KULTURU
Elifnur Elmas Kosarca 1, Tiiliin Malkog 2

Ozet

Konar gocer Turkmen gruplari, zaman icerisinde Orta Asya’dan Anadolu’ya gog
etmislerdir. Yoriik olarak adlandirilan bu topluluklar Anadolu'nun farkli bolgelerine
dagilarak yurt tutmuslar ve bazilari yasamlarmi giiniimiize degin devam ettirmislerdir.
Osmanli devletinin politikast nedeniyle, konargocer topluluklarin bir¢ogu yasama
aliskanliklarini degistirmislerdir. Yoriik kiiltiirtintin 6nemli bir hususu miiziktir. Miuizikte
kiultiriin bir parcasidir. Dolayisiyla Yoriiklere ait miizikler unutulmus ya da unutulmaya
yiiz tutmus olmasina karsin hala geleneklerden siiziiltip gelmesi soz konusudur. Arastirma
da Anadolunun cesitli bolgelerinde yurt tutmus Yoriikler icerisinde Mersin yoresi
Bozdogan Yoriikleri tercih edilmistir.

Bu aragtirmanin amaci, Mersin yoresi Bozdogan Yoriiklerinin miizik kiiltiirtinii ortaya
koymaktir. Arastirmada nitel yontem kullanilmis olup, veri toplamada literatiir tarama
tekniginden yararlanilmistir. Arastirmanin sonucunda Bozdogan Yoriiklerinin sosyal
yasamlarinda; kadmlarin buyiik roller ustlendigini, dugtinlerde, cenazelerde, cesitli
eglencelerde kendi kiiltiirlerine 6zgii tiirkiiler, agitlar, ninniler sdyleyerek bu kiiltiirlerini
nesilden nesile aktardiklari goriilmektedir. Toplu yasasalar da ¢ogunlukla hayvancilik ile
ugrastiklar icin bireysel miizik tarzini benimsedikleri sonucuna varilmistir. Yasam tarzlar:
nedeniyle kolay tasmabilen enstriimanlar tercih ettiklerini, miiziklerinde cografi
konumlarindan etkilendikleri gortilmektedir. Konar goger yasam tarzlar1 nedeniyle
tiirkiilerinde genellikle ayriik ve hasret konu edildigi goézlenmektedir. Giintimiize
bakildiginda kendi kimliklerini hala korumaya c¢alistiklar1 ve kiiltiirlerini yasatmaya
calistiklar1 goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Bozdogan, Yoruk, Kiilttr, Miizik Kiltiirt.
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MUSIC CULTURE IN BOZDOGAN YORUKS OF MERSIN REGION
Abstract

Nomadic Turkmen groups migrated from Central Asia to Anatolia over time. These
communities, called Yoruks, settled in different parts of Anatolia and some of them
continued their lives until today. Due to the policy of the Ottoman state, many of the
nomadic communities changed their living habits. An important aspect of the nomadic
culture is music. Music is part of the culture. Therefore, although the music belonging to the
Yoruks has been forgotten or is on the verge of being forgotten, it is still in question that it is
filtered from the traditions. In the research, Bozdogan Yoruks from Mersin region were
preferred among the nomads who settled in various regions of Anatolia.

The aim of this research is to reveal the musical culture of Bozdogan Yoruks in Mersin
region. Qualitative method was used in the research and literature review technique was
used in data collection. As a result of the research, in the social lives of Bozdogan Yoruks; It
is seen that women take on great roles and transmit their culture from generation to
generation by singing folk songs, laments and lullabies specific to their own culture at
weddings, funerals and various entertainments. Although they live collectively, it has been
concluded that they have adopted an individual musical style because they mostly deal with
animal breeding. It is seen that they prefer easily transportable instruments due to their
lifestyles, and they are influenced by their geographical location in their music. Due to their
nomadic lifestyle, it is observed that separation and longing are often the subject of their
songs. Looking at today, it is seen that they are still trying to preserve their own identities
and try to keep their culture alive.

Keywords: Bozdogan, Yoruk, Culture, Music Culture.

Giris

Anadolu cografyasinda konar gocer hayati benimsemis Yoriikler, nesilden
nesile kulaktan kulaga her tiirlt kultiirel zenginligi giinimtize kadar aktarmaya
calismiglardir. Zaman igerisinde bu kiiltiirel 6geler unutulmaya yiiz tutsa da
Yoriiklerin sosyal yasamlarinda bunlar1 devam ettirmeye calistiklar1 goriilmektedir.
Milli kimliklerini ve benliklerini korumaya c¢alisan Yoriikler icin en Onemli
unsurlardan birisi de miizik kilttirleridir. Bu arastirmanin amact Mersin yoresi
Bozdogan Yoriiklerinin tarihini, kiltiirlerini, gelenek ve goreneklerini, miizik
kilturtinti ortaya koymaktir. Arastirmada nitel yontem kullanilmis olup veri
toplamada literatiir tarama tekniginden yararlanilmistir.

Kiiltiir

Turkge’ye, Fransizca “culture” kelimesinden gelmis olan bir terimdir.
Osmanlica’”da  “hars”, Tirkce’de “ekin” anlamina gelmektedir. “Kiiltiir,
topluluklarin, dogal ve toplumsal gevresiyle etkilesimleriyle bir siireg icinde tirettigi
maddi ve manevi Ogelerin toplam bilesimine denmektedir.” Bu sebeple kiiltiir,
dogal ve toplumsal cevrenin cesitli nesneleri ve bu cevre igindeki cesitli insanlar
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birbirleriyle olan etkilesimlerini yonlendiren diuistinceler, duygular, tutum ve
davranislar toplamidir (Ozankaya, 1992, s.213). Tiurk Dil Kurumu "kulttr"
sozcuguni "tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan biitiin maddi ve
manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin dl¢tistinti gosteren araglarmn biitiind,
hars, ekin" seklinde agiklamistir. Sosyal antropolojinin kurucularindan biri olarak da
taninan Ingiliz antropolog Edward Burnett Tylor, "kiiltiir" sdzctigiintin agilimi, su
sekilde yapmustir; "Toplumun bir parcasi olarak insan tarafindan kazanilan bilgileri,
inangclari, sanati, hukuku, morali, toreleri, kisinin toplumdan edindigi biitiin istidat
ve aliskanliklari iceren karmasik bir biittindur." Tylor “kiiltiir” kelimesinin agiliminm
yaparken soz konusu ifadesi ile manevi kulttirti maddi kiltiirden 6nde tutmustur
(Arslanoglu, 2005).

Toplumlarin kendine has kiiltiirleri oldugu ve s6z konusu kiilttirlerin insanlik
tarihi kadar eski oldugu kiltirle ilgili yapilan gesitli tanimlamalardan
anlasilmaktadir. Kiilttir, dinamik yapis1 nedeniyle ge¢misten giintimtize aktarildig:
icin zaman igerisinde farklilasmistir. Toplumlar kiltiirlerini kendileri olusturdugu
gibi farkl kiilttirlerden de etkilenmislerdir. Tarih boyunca topluluklarin din, inang,
dil, sanat ve giinlilk yasam sekli kiiltiirel baglamda ele alindiginda diger
topluluklarindan bagimsiz bir bicimde yasayabildikleri gortilmektedir. Bu sebeple
tarihsel stire¢ incelendiginde toplumlarin, din, dil, sanat, sosyal yasam bicimleri
olarak daha tarafsiz ve bagimsiz bir kiiltiirel 6zellik gosterdigi anlasilmaktadir. Ttirk
tarihi goz ontine alindiginda, ¢ok zengin bir kiiltiire sahip oldugu goriilmektedir.
Ulusoy (2010)'a gore; “Tiirk kiiltiirti, yaklasik M.O.5000 yillarina kadar dayanmakla
birlikte, ulusal kiultiirtin bigimlenmesinin, Tiirk milletinin hayat tarzimn
olusmasinin temellerini atmistir. Yakin tarihe bakildiginda 1800°1u yillardan itibaren
de s6z konusu kiiltiir, ender bir 6rnek olusturarak, medeniyet anlaminda Dogu
[slam medeniyeti ve Bati medeniyetinin sentezinin sonucunda ortaya ciktigi
gorulmektedir. Kokl Turk tarihinin ve o tarihle koklesen, sekillenen ve zenginlesen
kiilttirtin, aslinda yine Ttirk milletine gelecek adina gti¢c katmakta, 151k tutmakta ve
yol gostermektedir. Toplumlarin Kiiltiir baglar: birliklerinin temel tasidir. Kiltiirel
miras, gegmisten giintimiize geliserek, topluluklari ileri medeniyetler diizeyinde yer
aldirtacak gtice erismektedir. Tarihin derinliklerinden stiziiltip bugtine kadar gelmis
maddi ve manevi biittin degerler, insanlarin birbirlerini daha rahat bir sekilde
anlamaya, birlikte yeni degerler yaratmaya ve huzurlu, bir buitiin olarak yasamaya
gotiiren gercek dgelerimizdir.” demistir. Kiiltiirle ilgili bu ifadelerden de gorildugi
tizere, kiltur tek tarafli bir kavram degildir. Kiltiir bir toplumun ge¢misten
baslay1p gelecege kadar gelen degerlerini nesiller boyu aktarmaktadir. Bireylerden
ya da topluluklardan ayr1 olarak diistintilmemelidir. Kiilttir, ihtiyaglar: karsilamakta
ve doyum saglamaktadir. Doyumun olmadig1 yerde aliskanliklar kaybolabilir ve
kiltur altyapisinin olusmasi gitiglesebilir. Bu durumda insanlarin umutlarinin,
gereksinimlerinin ve beklentilerinin benzer olmas: kiltiirtin kiiresel alanda ortak
noktalar1 da olabilecegine isaret etmektedir.
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Kiltiirler, yasanma, degisme ve gelisme anlaminda incelendiginde alt, orta ve
tst seklinde ti¢ gruba ayrilabilir. Milli kiilttirti yasama ve gelistirme cergevesinde
bakildiginda sehirlesme stirecini bitirmis orta kesimin ¢nemli bir gorev tistlendigi
gorulmektedir. Ozellikle alt kesimler, mahalli, iist kesimler de enternasyonal
orguyt simgelemektedir. Neredeyse biittin kiilttirlerdeki degisim ve gelisim soz
konusu cercevede ortaya c¢ikmustir. Milli kilttirler, mahallilikten millilige
yiikseltilirken enternasyonal yonelimler de milli kiilttir stnirina gekilmelidir. Her
kiilttirtin cografi, toplumsal ve insanlardan kaynaklanan etkilesimlerden dolay1
yapisinda farkli alt kiiltirleri vardir. Aymi toplumun kirsal bolgelerinde yasayan
insaninin  giyim-kusami, yemesi-icmesi, miizigi ve folkloru yerlesik insanda
bambaska olabilmektedir. Bu farkliliklar mahalli 6ge olup, sehirden sehre,
kasabadan kasabaya gore farklilik gosterir. Anadolu insani mahalli farkliliklar: olsa
da 6ziinde ayni kiiltiire sahiptir. Kiiltur ile dogrudan baglantili olan milli kimlik,
oziinde ¢ok boyutlu olup, bir unsurla ifade edilemez, birbiriyle yakindan iliskisi
olan etnik, kiilttirel, ekonomik, siyasi, sosyal ve benzeri faktdrlerden olusmaktadir
(Yuvali, 1996, s.211).

Tarihsel Gelisimde Yoriikler

Yoriik: Yortimek eyleminden tiireyerek, Anadolu’ya gelerek yurt tutan gogebe
Oguz Boylarini (Turkmenleri) ifade eden bir sozciiktiir. Faruk Stimer de “Yoriik”
sozcuguni neredeyse ayni anlamda Gogebe Tiirkmenler seklinde kullanmaktadr.
Turkmen kelimesi ise, Miisliiman olan oguzlara “Misliman Tiirk” anlaminda
“Turkmen” demislerdir. 11. ytizyildan beri Oguz kelimesi ile aym: manada
kullanilan “Tiirkmen” sozctigli, Oguzlarin yerlesik olmayan, hentiz yerlesmeyen,
gocebelikte devam eden kisimlarina verilmistir. Sonradan “Oguz” kelimesi
tamamen birakilmis, yerlesik oguzlara Tiirk, gocebelige devam edenlere Tiirkmen
denilmistir. Bundan sonra Oguz yerine Tiirkmen sozctigti kullanilmistir (Dogan, M.
S. & Dogan, C. 2012).

Turkmen sdzctigliniin kullanilmasindaki ana nokta da Tiirkmen kelimesinin
Oguzlari, samanist Oguzlardan farkli kilmak icin kullanildig1 kaydedilmektedir
(Stmer, 1980: 51). Yoriik terimi ilk olarak Yazicioglu Ali'nin kitabinda (Tarih-i al-i
Selguk) kullamilmustir. “Sahra nicin ve gockiincti, yani yaban yurtlu ve Yorik”
kelimeleri kullanmistir. S6z konusu yazar yine “Yoriik evi” sozctigtinii kullanmistir
(Stmer, 1950: 518). Bununla beraber Germiyanoglu Ali sah, Osman Gaziye
Yoriikoglu deyisini sarfetmistir (Stimer, 1950: 518). Bu alanda dikkati toplayan bir
unsur da, farkli arastirmalarda 15. ve 17. yiizyillarda Anadolu, Suriye ve Irakta
yasayan asiretlere Tiurkmen denilmektedir. Kizilirmak'in batisinda hayatin
stirdiiren, Adalar, Marmara, Bati Anadolu ve Rumeli’de yasayan asiretlere Yoriik
ibaresi kullanilmaktadir. (Avcioglu, 1978: 172, Stumer, 1950: 551). Kopriilii de
Yortiklere Turkmen denildigini sdyleyerek, asiret, Yoriik ve Tiirkmen kelimelerini
ayni anlamda oldugunu kabul etmektedir (Gokbilgin, 1957: 6). Eroz, Koprilii'niin
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fikrine yakin bir goriis belirtmistir. Yorik sozctigtiniin Tiirkmen eski adlarinin
yerini aldigini agiklamaktadir. Turkmen’in boy, sube ismi olmaktan daha farkh
olarak ekonomik ve sosyal hayat stilini ifade ettigini belirtmistir. Bu nedenledir ki
Turkmen kelimesinin yerini Yoriik kelimesinin aldigini ve tarih siirecini anlatan
kaynaklarda bu iki kelimenin ¢ogu es anlamli olarak birlikte kullanildigim
kaydetmistir. Tturkman-1 Halep, Yoriikhan-1 Halep gibi ( Eroz, 1965: 121). Daha
once de belirtildigi gibi, Yoriik ifadesinin gocebe anlaminda olmak tizere, 14.
ylizyihn  ikinci yarisinda ortaya cqktg veya kullanilmaya baslandig:
soylenebilmektedir. Ayrica bunula birlikte Yoriik kelimesinin gtinumuzdeki
anlamda gocebe olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu durumu destekleyen farkl
ornekler verilebilmektedir. Bu konu ile ilgili daha 6nce yapilan arastirmalarda
bolgelerde yerlesik hayata gecenlere (Antalya-Alanya civar1) manav seklinde hitap
edildigi ve yoruklikten c¢ikti denildigi anlasilmaktadir (Dogan, M. S. & Dogan, C.
2012).

Turk gocerligiyle alakali nemli bir husus da, gocebe asireti ad1 altinda gtintimtizde
Tiirkiye’de yasayan kipti, ¢cingene ve abdal adiyla tanman bu gruplarm ne kiiltiir ne
de yasama bicimleri agisindan hi¢ bir benzerlikleri olmayisidir. Cingeneler gocebe
bir topluluktur ancak Yoriik degillerdir. Gogebe sozciigii bu halk grubu icin bir
ozellikken, buna karsilik Yortikliik bir yasam bigimini bildirmekle beraber etnik bir
grup oldugunu da gostermektedir. (Gokbilgin, 1957: 4). Ciro Truhcka Balkan
Yoriiklerini tanimlarken, Yoriik kelimesini ancak Anadolu yaylak ve kislaklarinda
suriilerini otlatan belirli bir ztimreye ait olarak izah etmekte ve bunu diger Tiirkmen
kabilelerinden ve cingenelerden ayirmaktadir (Giingor, 1941: 9). Kipti, cingene ve
abdal vs. adiyla bilinen bu gruplarin Tiirk kokenli olmadig1 bilinmektedir. Buna
karsin Tirk gelenegindeki asiretler, ozellikle de gocer asiretler hem kiiltiirel
kimlikleri agisindan, hem de yasama bicimleri bakimindan diinyanin degisik
bolgelerinde hayatin1 stirdiiren Tiirk topluluklariyla yakinlik ve benzerlik
gostermektedir. Hatta Eroz'tin arastirmasinda Orta Asya ile Anadolu asiretleri
arasinda 6nemli benzerlikler ve bagliliklar oldugu birgok 6rneklerle anlatilmaktadir
(Eroz, 1991’den akt. Simsek 2012).

Bahsedilen calismalar dikkate almdiginda Tiirkmenlerin Oguz Tiirklerinin
kendileri oldugu gortilmustiir. Oguz ulusu 24 boy ve soy adi tasimaktadir. Afsar,
Begdili, Cepni, Alayontlu, Yiregir, Kinik, Bayat, Yazir, Akevli, Karaevli, Doger,
Dodurga gibi kabile ve asiretler seklinde olmayanlar ise yerlesilen yer ve kdy adlar1
halinde bu tinvanlarimn giintimiize kadar getimislerdir (Simsek, 2012).

Naci Kum, her Yoruk'iin Tirkmen oldugunu, fakat buna ragmen her
Turkmen’in Yoriik olmadigini ifade etmektedir ( Kum, 1949:70). Yoriikliik Ttirkmen
asireti hayatinin sadece davar siiriileri otlamakla hayatin1 idame edenve daha
iptidai bir hayat tarzi icinde olanlaridir. Sonug olarak, yazin yaylalarda, serin
otlaklarda ve kisin kislaklarda, daha sicak ovalarda hayvancilik yapan, buytiklu
kiictiklii obekler halinde yasayan, konar-goger Tiirklerdir. Bu konar-gocer gruplar
az sayida haneler oldugu gibi, oldukga ¢ok sayida (ytizlerce) haneli biiytik gruplar
da olabilir. Gruplarin basinda yonetici olarak bir bey bulunmaktadir. Kisaca ifade
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etmek gerekirse ginimiuizdeki Yoriik kavramini Anadolu ve Rumeli’de konar-goger
olarak yasayan, gecimlerini daha ¢ok hayvancilik ve ziraat ile saglayan, farkl
mevsimlerin etkisiyle kislak ve yaylalarda yaptiklar1 evlerde ya da cadirlarda
yasayan, Oguz Tiirklerine verilen isim olarak soyleyebiliriz ( Dogan, M. S. & Dogan,
C. 2012).

Anadolu’da Yoriikler

Mogol istilalar1 eski Ttirk topluluklarini tamamen yok edip Tiirkistan ve Orta
Dogu’da acimasiz katliamlar ve tahribatlar meydana getirmekle beraber Bati
Turkleri bakimindan bircok miispet ve onemli neticeler de dogurmustur. Oguz
kavminin Tiirkistan ve Iran’da yasayan gruplarimin pek ¢ogu bu istilalar nedeni ile
Anadolu’ya gelmis, bunun sonucunda Anadolu maddeten ve manen Oguz
boyunun yurdu olmustur. Malazgirt Zaferi'nden sonra biitiin Anadolu’ya Turkmen
asiretleri fetih heyecani, yeni yurtlar bulma hevesiyle go¢cmeye baslamuslardir.
Anadolu fiitithatinin gecici bir akin, askeri bir hareket mahiyetinde kalmayarak
planli bir iskan mahiyetini almasinda Orta Asya’dan baslayan stirekli Tiirk gogleri
birinci derecede etkendir. Selcuklu imparatorlugu Anadolu’yu yerlesim yeri
yaparken biiyiik ve kuvvetli asiretlerini cesitli parcalara ayirarak birbirinden uzak
sahalara yerlestirmek suretiyle Selcuklu stilalesinin menfaatini korumanin yaninda
Anadolu'nun adim adim Tiirklesmesini de saglamistir. Giintimiiz Anadolu’nun
birbirinden uzak yerlerinde Oguz Ttuirklerinin Kinik, Afsar, Bayindir, Salur, Bayat,
Cepni, vb. biiyiik subelerinin isimlerinden herhangi birini tasiyan muhtelif koylere
rastlanmasi Selguklularin parcalayarak iskan usullerinin bir sonucudur. Tiirk fethi
esnasinda Anadolu'nun pek buiytik bir kismi 6zellikle Orta, Gliney ve Bati Anadolu
bolgeleri niifusu ¢ok az, hareketsiz, tek kelime ile geri kalmis bir tilke manzarasi
gosteriyordu. Yerli halk varlik gosteremeyecek bir duruma diismistii (Karaman,
2005). Oguz Tiirkleri az bir kuvvetle Orta ve Bat1 Anadolu’yu ¢ok kisa bir zamanda
kolayca asabilmislerdir. Anadolu Selguklu’larin da devletin asil dayanagi olan
askeri kuvvet, hanedanin kendi kavmi yani Turkmenlerdir. Tiirkmenler zamanla
konar gocerligi birakarak yerlesik hayata ge¢meye baslamislardir. Bunlar daha
ziyade koyler kurarak veya gogu eski koylerde sakin olmak suretiyle ikametgah
ediyorlardi. Yerlesik hayata gecen Tiirkmenlere bir miiddet sonra Tirkmen
denilmeyip Tiirk adi verilmeye baslanmistir. Selguklularin ug beylikleri sistemine
paralel olarak {iilkenin bati topraklarina gonderdikleri Tiirk boylarmmi Ankara-
Eskisehir hatti esas alinarak sag kol, sol kol diye iki bolge esasmna gore
yerlestirdikleri, Kay1 ve Bayat boylarinin hattin sagina dtisen bolgelere; Bayindir ve
Salur boylarmin ise hattin sol tarafindaki bolgelere yerlestirildigi bugtin artik
bilinmektedir. Anadolu’daki yer adlar1 incelenirse bu durum agikca fark edilecek,
Turk, Yortik, Ttirkmen gibi farkli isimlerle bilinen Oguz boylarmin yayilisi ortaya
cikacaktir (Oztiirk, 2001).
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Mersin Yoresi Bozdogan Yoriikleri

1071 Malazgirt savast neticesinde Anadolunun kapilar1 Tiirklere agilmis ve
Turk boylarina mensup oymak ve cemaatler, Anadolu'nun cesitli bolgelerine
dagilarak yurt tutmustur. Anadolu’ya yayilan Tiirkmenler kisa stirede bu bolgeleri
bir Turk diyar1 haline getirmistir. Anadolu’da yer tutan Tiirkmen tesekkiilleri ya
bulunduklar1 bolgenin cografi ismini ya da baslarinda bulunan aile ya da
liderlerinin isimlerini alarak yeni yeni cemaat ve oymak tesekkiilleri meydana
getirmistir (Demir, 2015).

Arastirmamiza konu olan Bozdogan cemaatinin bu ismi almasi (Alpaslan
Demir’e gore) muhtemelen cemaatin basinda Bozdogan isimli bir aile ya da boy
beyinin bulunmasimndan kaynaklanmistir. Zira, Karaman Devletini anlatan Sikari
tarihinde Bozdagan, Hoca Yunus, Turgud vs. isimler ayn1 adlar1 tasiyan cemaatlerin
boy beyleri olarak zikredilmektedir. Karaman Ogullar1 déneminde sadece
Bozdogan ogullar1 diye gecen bu cemaat hakkinda, bolgenin Osmanli tarafindan
fethedilip tahrirlerinin  yapilmas: ile birlikte daha kapsamli bilgiler
ulagilabilmektedir. 16. Yiizyillda Bozdogan tesekkiilleri, Icel (Mersin) sancaginin
Silifke ve Giilnar kazalar1 basta olmak tizere Mut, Ermenek ve Anamur' da kislayip
daha ¢ok goller yoresine kadar uzanan Bati Toroslarinda yaylamaktaydilar. 17.
Yiizyildan itibaren Dogu Toroslara yonelen Bozdogan tesekkiillerinin biiytik bir
bolimiiniin kislaklar1 Karatas, Tarsus ve Adana'ya dogru kaymus ve adi gecen
yerler 18. Yiizyilda Bozdogan tesekkiillerinin agirlik merkezi haline gelmistir. Bu
ctimleden olarak, Adana, Kazan, Kars-1 Maras (Kadirli) bolgelerindeki yaylak ve
kislak sahalar1 Bozdaganlilarn yogun olarak bulunduklari yerlerdir. Keza, 19.
Yiizyilda Tarsus ve Adana konar gocerleri hakkinda bilgi veren Langlois'in listesine
bakildiginda artik Tarsus ve Adana Bozdogan tesekkiillerinin agirlikli olarak
bulundugu yerdir. Bundan dolayi, Kiepert'in haritasinda Kazan'mn gtiney-batisi
Bozdogan bolgesi olarak gosterilmistir. Bozdoganlilarin bu bolgedeki yaylak
sahalar1 Erciyes ve Bey Daglaridir (Demir, 2004).

Bozdogan Yoriiklerinin Gelenek ve Gorenekleri

Konargoger Yortikler cogunlukla kiictikbas hayvan besiciligi (kil kegisi ve
koyun), biiytikbas s1g1r (cogunlukla yerli kara) okiiz, at, esek, deve ile coban kopegi
beslerlerdi (Stimer, 1972). Yoriiklerin hayatlar1 hayvanciiga bagh olarak
sekillenmistir. Yortikler kishk kazancini yaylada saglar, koyunundan, kegisinden
urettigi stiti yag ya da peynir yapmak durumundadir ve bunlari kurduklar:
pazarlarda satarlar. Hayvanlarin hal ve hareketleri Yoriikler i¢in pek ¢ok anlama
gelmektedir. Koyun ve kegilerin daha 6nce yemedikleri ¢alilari, kuru otlar1 yemeye
baslamalarindan kisin gelecegini, kuslarin gegis yonlerinden ve seslerinden havanin
bulutlu olacagimi anlarlardi (Oztiirk, 2001).Yoriiklerin hayatlarmin en 6nemli
unsurlarindan basta geleni cadirdir. Cadir, konar-gocer hayat tarzinin en tipik
gostergesidir. Yurt yahut ev denilen cadirlar, yasam tarzlarimin hareketliligine
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uygun olacak sekilde, hizlica kurulup hizlica kaldirilabilecek cinsten olmaktaydi.
(Sakin, 2006, s. 70 den akt. Senesen 2011). Hayatlarinda 6nemli bir yere sahip bir
diger unsur, esyalarini tasimakta kullandiklar1 at ve deve gibi binek hayvanlardir.
Yorik halki gomleginden cuvalina kadar her seyini kendileri dokur; asiret
cercevesinde kendi kendine yeten bir hayat tarzi stirdiirtirlerdi. Yoriik kadinlar1 ne
tamamen kapali, ne de tamamen acik, Tiirk’e yakisir bir bicimde, eski geleneklere
daha uygun, is yapildig1 sirada ya da misafir geldiginde icinde daha rahat edecegi
kiyafetler giyerlerdi. Kadinlarin icinde kendilerini rahat hissettigi kiyafetlerden en
yaygin olam ise salvardir. Salvar giinliik yasamlarinda pratik giyiminin yani sira
hem kullanisli, hem de mahremiyeti belli etmemesi sebebiyle en ¢ok kullanilan,
tercih edilen kiyafetlerdendir (Oter, 2019).

Yoriikler evlenecekleri kadinlara yonelik kaderci bir inang benimserler. Bu
inang¢ “atla avrat yigidin bahtina” atasoziinde de hissedilmektedir. Ancak kadimni
konargocer hayat tarzindaki yetkinlik, kivraklik, idare kiilttirtine ve yuvasina olan
baghlk kuvveti gibi karakteristik ozelliklerine gore de siuflandirirlar.
Sosyalizasyon sirasinda kendi aralarinda soyledikleri sdylemler ve atasozleri aileye,
kadina bakis acisinda oldukca etkilidir. Yoriiklerin kadina bakis agsimi anlatan
derlemeler ¢cok 6nemlidir.

“Erkenden kalkan avrat
Buyurmadan dutan evlat
Ozengi furmadan yériiyen at
Dut beninde ogul saran aridan
Agustosda ekilen daridan

Korkarim gusluk namazi uykudan galkan garidan”

“Dah demeden yoriiyen ata
Buyurmadan dutan evlat

Bir de eyi ¢ikt1 m1 avrat

Nedeceksin diigtinii, nedeceksin bayramu
Gir oyna, cik oyna

Hababam ha yoriimez at

Bir gasik su vermez evlat

Bir de dirliksiz cikti m1 avrat

Nedeceksin oliimii gir agla, cik agla”. (Eroz, 1991).
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Ailesinin biittin ihtiyacini sinirh kaynaklardan yararlanarak gidermede kadina
onemli gorevler diismektedir. Kadin sinirli kaynaklarla evinin yemek, giyim, sergi
islerini yapmak; ailenin stirekliligini saglamak i¢in ¢cocuk dogurma, cocugun bakim
ve egitim isleriyle ilgilenmek, tarimsal ve hayvansal iiretim islerinde esiyle birlikte
surekli bir sekilde calismakla zorunlu kilmmistir. Kadinlardaki kabul goren ve
gormeyen Ozellikler ise 6zlii Yoriik deyisinde su bicimde dile getirilir: “Baz1 avrat
var, arpa unundan as eder; bazi avrat var, kerkik basini yas eder; baz1 avrat var, gan
gurudan; bazi avrat var, ¢ul ¢tirtiden”. (Eroz, 1991).

Konargoger Yoriikler arasinda endogami evlilikler desteklenirdi. Boylelikle
sosyalizasyon stireci de baslardi. Cocuk anne-babasindan atalarmin grup igi
evlilikleri yticeltip destekleyen atasozleriyle biiytirdii. Endogamiyle ilgili pek ¢ok
atasozii vardir. Ornegin: “Yaban yerden alma diiveyi Ceker gider bogay1” (Siragl,
Stilekli den akt. Oter 2019); “Uzaklan alma diigeyi Ceker gider bogay1” ve “Yagh
peynir derisinden ¢ikmaz, Stitlii goyun siirtistinden ¢ikmaz” (Boynu inceli), “Agac
mislinden asilanir”. Yortiklerle alakali yapilmis olan bir takim calismalar
gostermektedir ki endegomi ttirti evliligin sebepleri arasinda konargoger hayat
tarzinin temel 6gesi olan gog¢ olaymin yakin akrabalarla yapilmasi, disartya kapal
bir yasama tarzimna neden oldugundan daha ¢ok grup icinden evlilikler meydana
gelmistir. Konar gocer Yoriikler arasinda yapilan evliliklerin bircogu kardes
cocuklari arasinda yapilmaktadir. (Oter, 2019).

Bozdogan Yoriiklerinin evlilik torenleri kizin erkek tarafinca gelip
istenmesiyle baslamaktadir. Yoriiklerde nisan toreni diigiin kadar 6nemlidir. Nisan
glini damat ailesi keci kesip ve pilav yapip bunu calgili eglence esliginde kiz evine
gondermektedir (Demir ve Bakar 2014’den akt. Ersavas 2018). Diigiinden bir giin
once gelen konuklarin sayisina gore keci kesildigini ve kegi etiyle nohutlu yahni
yapildigini, yahninin yanina ise dovme i1slanip dovmeyle keskek yapildig:
bilinmektedir. Dtigtinlerinde Davul ve zurna caldirirlardi. En az iki kazan keskek
yapilir, kavurma ile ikram edilirdi. Evlenen genglere ¢eyiz olarak evde hazirlanan
cul, cuval, heybe, dokuma canta gibi seyler verilirdi. Ttirkmen-Yoruik kiiltiirtinde
dokumaciligin ayri bir énemi bulunmaktadir. Ciinkti dokumaciligin en 6nemli
hammaddesi olan ytin, kil ve pamuktan iplerin hammadde tiretim ve imalat1 Yortik-
Turkmenlerin hayvansal ve tarimsal tiretim faaliyetleri arasinda yer almaktadur.

Bozdogan Yoriiklerinin Sozlii Gelenekleri

Sozli olan gelenek, Irfan, bilgi, sanat, fikir ve kiilttirel materyalin duylarak
alindigy, kisisel hafizalarda saklandig1 ve bir nesilden digerine yine sozlii olarak
iletildigi bir insan iletisim seklidir. Sozlii gelenek, bir insan toplulugu tarafindan
nesiller stiresince ortak olarak korunan anilar ve bilgilerin toplamidir. fletme, sozli
olarak konusma veya sarki yoluyla yapilir ve halk masallari, siirler, destanlar,
ilahileri iginde barindirabilir. Bu sebeple bir toplulugun sozlii tarihi, s6zlii edebiyati,
sozlti hukuku ve diger bilgileri sistemli bir yazi seklinde olmadan veya bir yazi
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sistemiyle paralel sekilde sonraki nesillere aktarmak mimkiin olmaktadir
(Wikipedia, “Sozli Gelenek”. Erisim:4 Aralik 2022
https:/ /tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%B6z1%C3 %BC_gelenek).

Sozlu olarak soylenen gecmisi cok daha eski bir gelenege uzanmaktadir.
Hatta beseriyetin ilk zamanlarinda yazi olmadig; icin s6zlii olarak tiretilen tirtinlerin
insanlik tarihiyle dogru orantili bir ge¢misi oldugu soylenebilir. “Insann
varolusundan itibaren basit bir takim sozlti tirtinleri bulunmaktadir.” (Aslan,
2008’den akt. Arvas, 2012) diistincesi de degisik arastirmacilar yoluyla sik sik
vurgulanan bir husustur. Bu diistinceden yola c¢ikilacak olunursa biittin milletlerin
sozlii gelenek tirtinlerinin oldugu denebilir (Arvas 2012). Efsaneler, destanlar, halk
hikayeleri, fikralar, deyimler, atasozleri, yeminler, selamlasma sekillerine iliskin
ifadeler, isim ve lakaplar, sozlu tarih, halk siiri, ttirkiiler, agitlar, ninniler, bilmeceler
bilinen sozlii anlatim bigimlerinden bazilaridir. So6zlii anlatimlar, folklorun en
onemli unsurlarini icermektedir (Kultiir Portali, “S6zlti Gelenek”. Erisim:4 Aralik
2022 tarihinde https:/ /www kulturportali.gov.tr/portal /halk-edebiyati).

Bozdogan yoriikleri de sozli geleneklerine ¢ok ¢nem vermis bunlar1 giinliik
yasamlarinda sik¢a kullanmislardir. Tiirkiilerini, agitlarini, ninnilerini, atasozlerini,
bilmecelerini, siirlerini yasamlar1 boyunca devam ettirmis bunlar1 yeni nesillere
aktarmuslardir.

Yoriik Miizigi

Yoriiklerin hayat tarzlarinin izleri miiziklerinde kendini hissettirmektedir.
Gogebe ve yar1 gocebe yasamda gecim kaynagi olan hayvancilik Yoriik miizigini
anlama bakimindan biiytik ¢lctide 6nem tasir. Tiirler, calgilar, dagar gibi hususlar
s0z konusu yasam bicimi ve geleneksel ugras sahalar1 olan hayvancilik yoniinde
belirlenir. Giintimiizde yerlesik bir yasam stiren Yoriiklerin hayvancilik disinda
tarim basta olmak tizere degisik gecim kaynaklar1 olsa da hayvanciliga yonelik
gecmis dagar1 kalip bir kanit olarak yinelemektedirler. Bu nedenle giintimiizde
Yoriik miizigi sik sik gecmiste gocebe ve yar1 gocebe yasam stirmiis olan yash
insanlar tarafindan gerceklestirilmektedir (Ergun, 2004).

Yoriiklerin miizikal yasamini, onlarin neden bu miizigi dinledigini ve
yaptigini daha iyi kavramak icin s6z konusu miuizigi icra edenlerin sosyal gevresini
merkeze alip incelemek gerekmektedir. Giintimtizde Yoriikctiltigii 6zleyen Yoriikler
bugiin kendi deyisleriyle toprak insani haline gelmislerdir. Soziin temeli, Yoriikler
ti¢ direkli kara cadirlarini, soguk sulari, ak develeri 6zleseler de, onlarin deyimi ile
yaylalar1  koylilerce cevrilince Yoriigin gidecegi yayla kalmadigindan
Yoriikctltigtin de eski tadr yoktur.” (Seyirci, 2003, s.28 den akt. Kurtaran, 2017). Su
anki durumun degismesi veya miizigin ve dansin olgunluga erismesi ile evrimlesip
yenilere atalik etmeleri muhtemeldir ki miizikler ve enstriimanlar kendilerinden
oncekilerin dontismiis versiyonlaridir. Miizisyenlerin, iic telli ile calgilarla bogaz
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havalar1 calinmasi veya ezgileri dem sesiyle birlikte calmasi ve sazin tizerine elini
fiske yapip vurma yoluyla davul ritmini temsil etmesi gibi 6rnekler verilebilir.
Yoriikler bolge civarinda stirekli ses ¢ikaran Agustos boceklerine tanik olmustur.
Oyle ki Kaba Zurnanin sesini 6niine gecebilecek siddette stirekli olarak ¢inlayan bu
ses, bolgede yasayanlar aliskin oldugu ici ¢ok dikkat ¢ekmemektedir. Neredeyse
kulaklar1 sagir eden bu sesi yok saymak imkénsizdir. S6z konusu bdcegin sesi,
dogadan, hayvanlardan etkilenerek, onlar1 taklit eden, onlarla iletisim kuran
yoriiklerin, bilingli olarak ya da bilingaltlarinin bir yansimasi olarak miiziklerinde
temsil ettikleri bir yap1 ile yeniden insanlarin karsisina ¢ikmis olmasi muhtemeldir.
Reinhard, eski Tiurk ve Tiirkmen miiziginin elemanlarinin korundugunu, bundan
arta kalanlarinin da ikincil ezgiye ragmen dem sesinde oldugunu belirtmistir
(Reinhard, 2007, s. 62). Ayyildiz ¢ok seslilik eleman1 olarak inceledigi dem sesi igin
“diinyada bircok bolgede karsimiza gikmaktadir. Ozellikle modal miiziklerde karar
sesinin dem halinde ikinci bir ses olarak ezgiye eslik etmesi yaygin bir gelenek”
seklinde agiklamada bulunmustur (Ayyildiz, s.54’den akt. Kurtaran, 2017). Yoriik
miiziginde kullanimi, hayvanlar1 ile dogada gegcirdikleri uzun gtinlerde stirekli
devam eden sesin tizerine bir seyler sdylemis olabilir ve bunu sayet saz calabiliyor
ise sazinda aramasi ile sonuclanabilmektedir. “Dem sesine verilen bu 6nem, en az
ti¢ kisinin bir arada calmasmi zorunlu kilmaktadir” (Oztiirk, 2006, 5.195). Alandan
gozlenen sosyal hadiselerde en az bir melodiyi ¢alan ve bir dem tutan kaba zurna ve
bir davuldan olusan en az ii¢ kisiye ihtiya¢ duyulmaktadir.

S6z konusu miizikler kisisel bir trtintin sonucu degil, insanlarin birlikte
tirettikleri Becker’in deyimiyle “kolektif faaliyet”lerin bir sonucudur. Yerlesik
yasama gecip neredeyse dogadan ve son zamanlarda da hayvanlarimi birakarak
eskisinden degisik hayatlar stirdiirmeye baslayan Yoriik, gegmise hasret duymaya,
alistk  olduklar1 bu kodlari, hasretlerini gidermek icin yaptiklar1 eserlere
yansitmuslardir.

Turkileri bugday, ekin bicerken tiirkii qigirirlar onlardan ve digtinlerde
calan buiytiklerden duya duya 6grendigini, nesilden nesile bu sekilde aktarildig:
distintilmektedir.

Bolgede bogaz havalarinin érneklerine de rastlanmaktadir. Ineklerin siitiinii
sagma sirasinda hayvani rahatlattiklari, koyunlari otlatirken onlarin giivende
olduklarin hissettirmek nedeniyle 1slik ve bogaz vurduklari, kars: tepedeki kisilerle
iletisim saglamak amaciyla ya da sitemlerini dile getirirken de bogaz vurduklarim
ogrenilmektedir (G. Diri, kisisel goriisme, Agustos 2015, Kurtaran, 2017). Bogaz
calma “evli olmayan kiz ve erkeklerin bogaz melodileri yoluyla, birbirlerine kars
olan duygularmi gizlice dile getirdikleri” bir durum oldugu icin kadinn
evlendikten sonra bogaz ¢almasi hos karsilanmamaktadir (Yilmaz, 2013, s.27’den
akt. Kurtaran, 2017). Gogebe ve yar1 gocebe yasam biciminde hayvanlarin fazla
olmasi ve siirii olarak beslenmeleri bu hayvanlarin gitidiilmesini gerektirmektedir.
Bu nedenle ¢cobanlik s6z konusu yasam seklinde oldukga onemli bir ugrastir. Yoriik
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miizigi ise onemli oranda bu c¢obanlar tarafindan yapilmaktadir (Ergun, 2004).
Ayrica Yoriik kadinlar1 kendi aralarinda yaptiklar: kina gecesi gibi eglencelerde def
gibi vurmali miizik aleti esliginde tiirkii soyleyerek eglenmektedir. Baz1 zamanlarda
ise def yerine legen gibi mutfak araclar1 da kullanilir. Ydredeki tutkuler; oyunlu
turkuler ve sade tutkuler olmak uZzere ikiye ayrilir:

a) Oyunlu Tuikuler; Yoredeki tiirkiilerin cogunun arka planda bir hikayesi vardir.
Soz konusu hikayelerin kimisi, nese, kimisi htiziin, kimi ayrilik, kimi ise kan tizerine
insa edilmistir. Hepsinde ana duygu farkhi hikayelerle bicimlenmistir. S6z konusu
turktlerin tek ortak ozelligi, gizlenmis bir hareketlilik ifadesi barindiriyor
olmalaridir. Bu hareketlilik ve hayata siki sikiya tutunma hali, oyunlu tiirkiilerde
daha bellidir. Baslangicta bir yigitlik tiirkiisti hatta bir agit bile olsa, melodisi oyun
havasi olabilecek gibi gortinen bir tiirkii, zamanla oyun havasi olabilir. Bu durumun
sebebi, bolge insaninin yasamay1 seven, her seyi kafaya takmayan rahat bir yapida
olmasidir. Bozdogan yoriikleri, uzun zaman konar- gocer bir sekilde yasamuslar,
sonra kendilerine, yasam bigimlerin dogrultusunda yerlesim merkezleri
se¢mislerdir. Bu yerlesim alanlarmmin ozelliklerine gore de hayat tarzlarm,
birbirinden farkli kiilttirlerini, oyunlarim1i ve miiziklerini gelistirerek sanat
kilttirlerini yaratmiglardir. Oyunlarin ana figtirleri, yurumek ve sekmek temeline
oturtulmustur. Oyunlar yalniz oynandig1 gibi, kadinli ve erkekli, halka seklinde,
karsilikli olarak ya da serbest oynanmaktadir. Oyun sirasinda insanlarin elinde
tahta kasiklar bulunur. Kasiklar miizikle uyumlu bir sekilde seslendirilir. Muzikler,
bazen yavaslayan, bazen hizlanan dinamik ve kivrak ezgilerdir. Oyunlarda, Toros
daglarinin eteklerindeki hayvanlarin hareketleri yansitilir. Davar, koyun gibi
Yortiklerin yasaminin bir parcasi olan hayvanlarin yasayis bicimleri yansitildigi
gibi, Yortik insammin gtinlik hayatindan bircok kesit de oyunlarda
yansitilmaktadir. Kisacas1 oyunlar, hayatlarini kisi sahilde yazi Taseli yaylalarinda
surdiiren yoruk insaninin karakteri gibi canli ve kivraktir (Kuzu, 2010). Giiniimtizde
de hala Bozdogan Yoriikleri tarafindan, gerek kina ve diigiinlerde gerekse halk
oyunlarinda icra edilip erkekli kizli oynanan “Keklik “ tiirkiistiniin asagida verilen
sozlerinden de anlasilacag gibi “hayvanlar” en 6nemli unsurlardan biridir.

Yar Yar

Nerden gelirsin Silifke kalesinden
Ne gezersin aglik belasindan
Nerede yattin beyin konaginda
Ne varidi kupkuru yerde hey

Kekligi diiz ovada avlarlar
Kanadini ¢am dalina baglayalim
Sikidik mikidik, sikidik mikidik oynarlar
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Yar Yar

Buyurun arkadaslar davetim var benim
Herkes kesesinden yesin i¢sin
Saltanatim var benim

Asl1 yok yaylasinda

Bin bes yiiz koyunum var benim

Kekligi diiz ovada avlarlar
Kanadini cam dalina baglayalim
Sikidik mikidik, sikidik mikidik oynarlar

b)Sade Tiirkiiler; Cogunlukla bir olay hakkinda sodylenmekte, halk diliyle
yakilmaktadir. Buradaki “yakmak” s6zctigii bile onun bir ac1 sonrasi efkar dagitmak
amaciyla olusturulduguna gostermektedir. Turkunun bu bakimdan rahatlatan bir
yani da vardir. Cogunlukla bir huznu' ifade etmekte etkili olan turku neredeyse
yurekten gelen bir parca gibidir. Dunya muZzik ve edebiyatindaki gibi, siirde de en
¢ok kullanilan konu asktir. Tanr1 askindan maddi aska, arzu ve sevkatten acimaya
kadar askin butuh taraflar1 ve cesjtliligi, halk sjirinde, halk turkusunde siklikla
kullanilmastir.

Yortik turkulerinde, ytizyillardir stiregelen gocebe hayatinin, yasayisini, ozlemini,
uzuntusunu, sevincini hissetmek olagandir. Her turkuinun bir hikayesi vardir.
Aslinda Turk’un biitiin maceras tiirkiilerde saklidir. Turk insan1 kendini tiirkiilerle
ifade etmistir. Tutkulerle agitin1 yakmus, hasretini turkulerle disari aktarmistir
(Kuzu, 2010).

Ornegin asagida yer alan turku, uzun hava (Bozlak) stilinde sdylenen anonim bir
turkudut. Turkunun hikayesini 6zetlemek gerekirse sogyledir: Sevdigi Yoruk kizini,
yayla yollarinda arayan bir gen¢ bir adamin yaylalara kadar sevdigi kiz1 sorarak
gitmesini anlatmaktadir. Gen¢ adamin sevdigi kizin obasi kendilerinden o6nce
yaylalara gocmustur. Hissettigi sevgili ozlemi ile gectigi yerlerde sevdigi Yoruk
kizimi sorar. Adam iginde kopan firtinalara bir cevap bulmak ister. iginden gecenleri
yakimina doker (Kuzu, 2010).

Cocuklar da suter de sigir1 sigiri,
Doker tepelerden de cagir1, cagiri
Konak verip oturdugum, Karadiken segiri, segiri

Yoruk kizi gecti mi yollar ustunden?

Gorg, cekip astigim Deli Kas'in yollar1
Konak verip oturdugum Alacalar hanlari, daglar

Susama donmus, de guZzelin ince belleri, belleri

Yoruk kizi gecti mi yollar ustunden?
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Keci ve deve g¢obanlig1 yapan geng kizlar arasinda goriilen bogaz calma
eylemi gocebe ve yar1 gocebe yasama bagli olarak karsimiza cikmaktadir (Ergun,
2004). Insan sesiyle calinan bogazin, kaval sesini taklit ederek meydana ¢iktigma
dair diistinceler de bulunmaktadir. Ancak yukarida da belirttigimiz gibi bu eylemi,
calgida icra ediliyor olmalarina ragmen “Bogaz” admin verilmesi ve mevcut
ezgilerin biliytik c¢ogunlugunun o ezgiyi {ireten kadinin, Giinay'm bogazi,
Miisliime'nin bogazi, Zekiye'nin bogazi, Fatma'min bogazi vb orneklerinde
goriildiigii gibi kullanilmasi, bu goriisiin dogruluguna golge diistirmektedir. Kaldi
ki, insanlarin calgilar1 degil, calgilarin insan sesini ve dogadaki yansimalar: taklit
etttigi diistincesi yaygin olarak bilinmektedir (Yilmaz, 2013).

Gog edilirken kolaylikla tasmabilen kaval, sipsi, diidiik gibi tfleme gibi
miuizik aletleriyle seslendirilen parcalar ¢ogunlukla hayvancilikla ilgilidir. Calginin
sadece erkeklere 6zgii oldugu Yoriiklerde s6z konusu calgilar ¢calan erkek ¢obanlar
genellikle siirti gtiderken calarlar. Cobanlik sirasinda hayvancilikla alakali ¢alinan
melodiler davar havalar1 olarak adlandirilir. Yoriik yasaminda miuizik ¢ok cesitli
bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yoriik ¢obanlariin kalabalik hayvan stirtilerine
daha kolay hakim olabilmek icin kullandiklar1 ¢anlarin tasidig1 miizikal unsurlar bu
duruma bir 6rnek olarak gosterilmektedir. Bir stirti iginde farkli yaslarda, cinslerde
ve giicte hayvanlar bulunur, dolayisiyla onlar tizerinde hakimiyet kurabilmek
zordur. Yoriikler bu zorlugun tistesinden gelmek icin farkli tonlarda tinlayan
canlardan yararlanmiglaridir. Canlar ayni zamanda gog sirasinda basi geken ve
kervanin yiklint tasiyan develerde de kullamilmistir (Yilmaz, 2013). Yoriik
miiziginde kaval, sipsi ve diidtigiin yan sira kemane ve tictelli gibi miizik aletleri
de kullanilir. S6z konusu calgilarla koyun ve davar havalar1 gibi ezgilerle birlikte
oyun havalar1 da galinir. Oyun havalari arasinda en kullanilanlar teke zortlatmasi ve
zeybeklerdir. Teke zortlatmasi oyununda figiirler kegilerin yapmis oldugu
hareketlerini benzetmekle gibi ezgideki kivraklik ve hareketlilik yine kegilerin
hareketlerini animsatmaktadir (Ergun, 2004).

Yoriiklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gocttigii fikri esas alinrarak, miiziklerin
nasil tasindigl ya da farklilastigi sorusuna Cenk Giiray; “Anadolu gelenegi o
melodileri doniistiirtiyor. Yani Anadolu’da o makam miizigi gelenegi oldukca eski
ve hani bunlarla birlikte ait oldugu bolgede o melodiler bazi derecelerindeki
degisikliklerle ordaki miizik kiiltiirtine yakinlasiyor. Bu nedenle Tiirk gogleriyle
birlikte gelen melodiler burda déntstiyor ve buranin miizik kiiltiirti oluyor. Tabii ki
burada Orta Asya’dan gelen miizigin katkis1 olmakta fakat Anadolu’da zaten var
olan gelenegin de etkisi var. Bu nedenle hani buradan zeybekligin kokenine, miizik
kilturti anlaminda Orta Asya’ya baglamak c¢ok kolay degil.” demistir (C. Giiray,
kisisel goriisme. Agustos 2015. Kurtaran, 2017).

Kavalla birlikte ttirkii soyleme daha cok gogebe ve yar1 gocebe yasamda
goriilen bir seslendirme seklidir. Fakat diger seslendirmelerde goriildtigiu gibi
burada da vurma calgr esligi yoktur. Kavalla birlikte sdylenen bu tiirkiilerin
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temalar1 gog sebebiyle ivme kazanan gurbet ve ayrilikla ilgilidir. Yoriiklerde toplu
seslendirme geleneginin olmamasi ve bireyselligin ¢ok 6nemli olmasmin sebebi
hayat tarziyla acgiklanabilir. Ctinkii gogebe ve yar1 gocebe yasamin temel ugras: olan
¢obanlik bireysel olarak gergeklestirilir. Bu nedenle bu da ¢obanlarin
gerceklestirdigi miizigin bireysel olmasi da kacinilmazdir (Ergun, 2004).

Gogebe ve yar1 gocebe yasam tarzinda bircok agidan hayvancilifa bagh
goriintim sergileyen miizik ediminde calg1 calanlar ve tiirkii sdyleyenler miizisyen
olarak goriilmez. Bunun sebebi miiziksel etkinlikler hayat tarzinin gerekliligidir ve
dagari1 olusturan parcalarin biiyiik bir kism1 hayvancilikla alakalidi. S6ylenen oyun
havalar1 ise dugiin, stinnet gibi miizikli bir eglencenin hepsini gerceklestirmeye
yetmemektedir. Bu sebeple s6z konusu oyun havalar1 go¢ edilirken dinlenme
sebebiyle verilen kisa stireli molalarda birkag kisinin eglenmesi icin yapilmaktadir.
Bazen de calg calanlarin etrafinda arkadaslarindan olusan bir grup etrafinda turki
soyleyenler ve oynayanlar goriilebilir. Dolayisiyla kendi iclerinde calg: calan ya da
tirkt soyleyenler icin miuzisyen kelimesini kullanmazlar. Onlara gore miizisyen
kelimesinin anlami para karsiiginda diigiinlerde calgiciik yapan kimsedir. Bu
nedenle dugiin ve siinnet gibi eglenceler igin yerel melodilerle birlikte popiiler
parcalar da calan profesyonel miizisyenler tutmak Yoriikler arasinda yaygimndir
(Ergun, 2004).

Insanoglu dogdugu andan olene kadar, folklor unsurlariyla ile ic ice
yasamaktadir. Dogdugundan itibaren ninnilerle tanisir, masallarla uyur, halk
oyunlariyla eglenir. Acilara maruz kaldiktan sonra, agitlarla derdini dile getirmekte
icini dokmektedir. Agitlarda sdylenenlerle yore insanin yasami arasinda gticlt bir
bag vardir. Dogdugu toplumun cigerinden kopup gelen agit, insanligin ytrek
burkan feryat nameleridir. Agitlar, insanhigin ortak acilarinin canli bir bicimde ifade
edildigi edebi metinlerdir. Gelenekten gelen ge¢misteki canliligi, gelecekte de aymn
tazelikte devam eder. Bunun en biiyiik sebebi “6lim” gerceginin, tarih stirecinde
toplumlarin biiytik bir kisminda can yakict olmasidir (Kuzu, 2010).

Bozdogan yoriiklerinde de agitlarin ana temas: ilk etapta ‘clim’, ikinci
planda ise ‘ayrilik’tir. Dugtnlerde soylenen kina tutkuleri ile, gencleri askere
yollarken soylenen tutkulerde de ‘ayrilik” sik konu edilen temalardir. Bu nedenle
soz konusu tiirkiileri de birer agit olarak diistinmek gerekecektir. Ornegin; gelin kiz
baba evinden ¢ikarken, kina gecelerinde, ¢lii ¢cikan evlerde agitlar yakilmaktadir.
Esyaya, hayvana bile agit yakilmaktadir. Agitlarda, olen kisinin farkl
ozelliklerinden ve nasil 6ldiigiinden bahsedilir. Oluyu de konusmalara dahil ederek
anlatmak, esyalarindan, sahip oldugu maddi seylerden soz etmek de
geleneklerdendir. Agit yakicilar, ¢ogunlukla hicbir egitim almayan Kkisilerdir.
Genelinin okur yazarlig1 bile olmayabilir. Buna ragmen halk sjirinin genel geger
kaliplarmi hi¢ zorlanmadan kullanmaktadir. Hayatta kalanlar, clenlerle miinasebet
kurabilmek icin, birtakim vasitalara ihtiya¢ duyarlar. Bazi oZzellikleri nedeniyle
agitlar, olenleri unutmamakta ohemli bir vasita vazifesi gormektedir.
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Yoriiklerde agitlar, genellikle kadinlar tarafindan yakilmaktadir. Olenin, ailesinde,
toplumda biraktig1 bosluk; beraber gecirilen gtizel vakitlerin, hatirlatilmast gibi
konular islenir. Olen kucuk bir cocuk ise, 0 zaman agit daha cok ninni seklindedir
(Kuzu, 2010):

Ana diyen yorulur mu?

Toras dagi asplir m1?

Anasiz hic durulur mu?

Durmam anam duramam

Ben anasiz yapamam oy! (Kuzu, 2010).

Annelerinin evinden ayrilan gelin kizlar icin de agitlar yakilir. Agitlar
soyleyenler de kadinlardir. Kadinlar bunu zaman icinde olusan birikimleriyle
yapmaktadir. S6z konusu birikimleri ne onlarin egitimi, ne sosyal gevresi, ne de
kilturtiyle olusan bir birikimdir. Sadece kendilerinin hissedebilecegi kadar samimi,
yurek carpintilariyla dizili gizli nameleri olusturmaktadir. Kina agitlarn
digerlerinden diger agitlardan daha farkhdir. Icinde hem mutluluk gozyasini, hem
huzun kirintilarmi tasir. “Agit” sozti, insanin aklina hemen “olim” olgusunu
caginstirir. Agit, yalmizca oliim olayindan dolayr yakilmaz. Onemli olan, agit
yakmaya sebep verecek kadar aci, yiirek deprestiren bir durumla karsilasilmasidir.
Bu ac1 durum oluim olabilecegi gibi; gurbete gitme, umudunu kaybetme, fakirlik,
isyan etme, caresizlik, yalnizik, memleket ozlemi, hapishaneye disme, ihanete
ugrama, sevdigine kavusamama, savas, dogal afetler, esya, hayvan baska olaylar ya
da nesnelere de yakilabilir. Hayvan sevgisi, hayvanlarin oldiirtilmesi, bir salgin
hastalik tizerine hayvanlarin topluca dlmeleri farkl: agitlara tema olmustur. Insanin
hayvanlara karsy duydugu sevgi sayesinde onlarin 6lmesi ya da oldiirulmesi,
kaybolmasi vb. durumlarda bircok agit yakilmaktadir. Agitlar, 6zellikle, gegmisle
bugtin arasinda adeta bir bag olusturur. Yoruk yasantisinin gesitliligi ve zenginligini
agitlarda bulunabilmektedir. (Kuzu 2010).

Sonug¢

Kiltur milletlerin var olmasmi saglayan ytzyillar boyu stiregelmis en
onemli unsurlardan birisidir. Yoriikler sosyal yasamlarini, bakis acilarini, gelenek
goreneklerini, miizigini kiltir biuinyesinde yasayarak kendilerine anlam ve
biitinliik kazandirir. Bunu cevresine yansitir ve cevreden nesillere aktarilmasin
saglar. Bozdogan Yoriiklerinde miizik kilttirti adli galismamaiz ile hedefimiz; folklor
urtunlerinin yavas yavas kayboldugu bu strecte, vyitirdigimiz degerlerin
karsilattirmasini yaparak icinde yasadigimiz topluma yardimci olmaktir.

Arastirmanin sonucunda Mersin yoresi Bozdogan Yoriiklerinin konar goger
hayattan yerlesik dtizene gectikten sonra, kendilerini bu yasam tarzina adapte
etmeye calistiklar: gortilmektedir. Kendi iclerinde yaptiklar: eglenceler, kutlamalar,
festivaller, torenler zaman icerisinde giderek azalmaya baslamistir. Yine de sosyal

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
219



MERSIN YORESI BOZDOGAN YORUKLERINDE MUZIK KULTURU

yasamlarinda ornegin diiglinlerde kiz alip verirken, kutlama yaparken kendi
tirkiilerini ve miiziklerini icra ettikleri anlagilmaktadar.

Genellikle hayvancilik ile ugrasan Bozdogan Yoriikleri keci otlatirken
cobanlarin yalniz basina olmalar1 bireysel miizik yapmalarmna neden olmustur.
Toplu olarak miizik icra etmemektedirler. Miiziklerinde cografi konumdan izler
bulunmaktadir. Kullandiklar1 enstriimanlar yasam tarzlari nedeni ile gog¢ sirasinda
kolay tasimnabilen kaval, sipsi, diidiik gibi {iflemeli calgilar olmustur. Calg1 ¢calmak
Bozdogan Yoriiklerinde erkeklere 6zgii bir seydir ve usta crak iliskisine
dayanmaktadir. Kavali kendilerine 6zgii bir bigimde calarlar ve esliginde soylenen
tiirkiilerin konular1 go¢ nedeniyle agirlik kazanan gurbet ve ayrilik tizerinedir.

Bozdogan Yoriiklerinin gtintimtizde kiltiirlerine sahip ¢ikmaya ¢ahstiklarmi
milli kimliklerini kurumaya calistiklar1 goriilmektedir. Mersin Yoresi Bozdogan
Yoriiklerinde Miizik Kiiltiirii adli ¢alismamiz ile hedefimiz; folklor iirtinlerinin
yavas yavas kayboldugu bu siirecte, unuttugumuz degerleri fark ederek ve
anlayarak icinde yasadigimiz topluma aktarmaktir. Kiltiirel degerlerimizin ve
kiltur bilincinin gelecek nesillere aktarilmasinda bu arastirmanin yararli olmasi
timit edilmektedir.
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KURAMDAN UYGULAMAYA SANAT EGITIiMi: BAUHAUS
Yelda Usal”

Ozet

Egitim bir toplumun yeniliklere ayak uydurmasinda, bireyin yaraticihik ve
yeteneklerinin ortaya c¢ikarilmas: ve gelistirilmesinde, kendini ifade etmesinin
saglanmasinda en 6nemli araglardan biridir. Sanat insanin en 6nemli gereksinimlerden
biridir. Insanin tinsel, ussal ve bedensel tatminini saglayan, uygulayicisina ve tiiketicisine
mutluluk veren c¢ok kapsamli bir kavramdir. Sanat ve egitim kavramlari bir arada
kullanildiginda toplumsal yasamin en énemli boyut ve unsurlarindan biri olan sanat egitimi
kavrami ortaya cikar. Dolayisiyla insan yasamunda formal bir sanat egitimi olmadigim
diistinsek bile sanatsal belirtiler spontan bir sekilde, insanin dogasindan kaynaklanan bir i¢
gorii olarak kendini farkli sekillerde gosterecektir. Sanat egitiminde hem bireysel siirec hem
de uygulama 6nem tasimaktadir. Sanat egitiminde kuram ve uygulamanin iliskilendirildigi
en iyi 6rnek Bauhaus ekoliidiir. Bauhaus, 20. yy'mn en iinlii sanat okulu olmanin 6tesinde
sanatin Ogretilmesi konusunda devrim yaratmustir. Okulda 6gretilen dersler, dgrencilere
deneme ve yaraticilik yoluyla 6grenme yontemlerine dayanmaktadir. Bauhaus, dénemin en
unlti mimarlarmni, ressamlarmni, heykeltiraglarini, sanatcilarini ve zanaatkarlarmi bir cati
altimda toplamistir ve hem kuramda hem de uygulamada modernizm fikrini
somutlastirmistir. Bu calismada, sanat egitiminde kuram (teori) ve uygulamanin (pratik)
birlikte verilmesinin ¢nemi arastirilmustir. Ayrica, sanat egitiminde kuram ve uygulamanin
en iyi orneklerden bir olan Bauhaus Okulu'nun sanat egitimindeki rolii {izerine incelemeler
yapilmustir. Aragtirmanin yontemi, literatiir taramasi olarak belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat egitimi, kuram ve uygulama, Bauhaus.
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ART EDUCATION FROM THEORY TO PRACTICE: BAUHAUS

Abstract

Education is one of the most important tools for a society to keep up with innovations,
to reveal and develop the creativity and talents of the individual, and to ensure self-
expression. Art, on the other hand, is one of the indispensable needs of man. Because art is a
very comprehensive concept that provides spiritual, emotional, mental and physical
satisfaction of people and gives happiness to its creator and consumer. When the concepts of
art and education are used together, the concept of art education, which is one of the most
important dimensions and elements of social life, emerges. Therefore, even if we think that
there is no formal art education in human life, artistic manifestations will spontaneously
manifest themselves in different ways as an insight stemming from human nature. Both
individual process and practice are important in art education. The best example in which
theory and practice are associated in art education is the Bauhaus school. Beyond being the
most famous art school of the 20th century, the Bauhaus revolutionized the teaching of art.
The lessons taught at the school were based on students' methods of learning through
experimentation and creativity. The Bauhaus gathered the most famous architects, painters,
sculptors, artists and craftsmen of the period under one roof and embodied the idea of
modernism both in theory and practice. In this study, the importance of giving theory
(theory) and practice (practice) together in art education has been investigated. In addition,
the role of the Bauhaus School, which is one of the best examples of theory and practice in
art education, in art education has been examined. The method of the research was
determined as a literature review.

Keywords: Art education, theory and practice, Bauhaus.

Giris

Sanat egitimi herkes icin gerekli olan bir kisilik egitimidir. Sanat egitiminin
amaci, sanatqi yetistirmeye yonelik egitim degil bireyin sanat yoluyla egitimi, yani
estetik egitimidir (Bilirdonmez ve Karabulut, 2016, s.345). Sanat egitimi, bireyin ve
toplumun egitimine ve estetik alginin gelisimine katki saglar. Sanat egitimsel boyutta
ise, bireyin kendi yasantisin1 amach ve bilingli olarak belli yontemlerle olumlu yonde
degistirme ve gelistirme stirecidir (Eliri, 2021, s.9). Sanat egitimi, bireyin giintimiiz
toplum ve ekonomik yapisina anlamasi ve katilimini saglamasi i¢in fakli bakis acisi
kazandirmaktadir. Ayrica sanat egitimi, 6z disiplini Ogretir, benlik saygisim
saglamlastirir ve diisiinme becerileri ve yaraticiligi destekler (Ulutas, 2018, s.169).
Anderson’a gore (2003) “sanat egitiminin temeli, sanat yoluyla bireyin kendisini ve
baskalarin1 anlamasim saglamaktir”. Bunun yani sira gorsel sanat egitimi, bireyin
kendisini kisisel ve sosyal olarak ifade etmesini saglar (Mercin, 2011, s. 3). Gorsel
sanatlar egitimiyle ulasilmak istenen ti¢ temel egitimsel hedef soyle aciklanabilir:

e Gorsel sanatlar egitimi alan 6grenciler, farkh kiiltiir ve toplumlarin tarihi
gelisimi icinde veya giinimiizde {irettikleri bircok sanat formunu

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 5, Say1: 9, Aralik 2022
224



KURAMDAN UYGULAMAYA SANAT EGITiMi: BAUHAUS

c¢ozimleyerek, bunlar1 icerik olarak anlayarak degerlendirmeyi
ogrenmektedirler.

o Ogrenciler gorsel sanat eserlerini incelerken, onlara elestirel ve analitik
duistincelerle yaklasmaysi, ulusal ve uluslararasi sanat hakkinda farkl: igerik
ve anlamlar1 tanimlamay1 6grenirler.

e Ogrencilerin sanat uygulamalar1 hakkinda fikirler {ireterek bunlari
gelistirmeleri, bu fikirleri farkli materyaller kullanarak triine
dontistirmeyi 6grenmeleri hedeflenmektedir.

Bu temel hedefler dogrultusunda, birey kendini ifade edebildigi gorsel
sanatlar dersi ile kisisel doyuma wulasma yaninda vyaraticilik, sanatin
degerlendirilmesi, yorumlanmasi, sanatct kavrami, sanat tiretim stireci, kiilttirlerde
ve toplumda sanatin islevi konularini da 6grenmis olmaktadir. Boylece cevreye
daha duyarl yaratic1 diistince ve davramisa sahip estetik begenisi gelismis bireyler
sayesinde toplum yapisinda olumlu degisimler olacaktir (Yilmaz, 2009, s.13). Orgiin
ve yaygin egitim igindeki genel sanat egitimi, gilizel sanatlarin tim alanlarmni ve
bicimlerini kendine konu edinmis, kuramsal ve uygulamali calismalar1 bir arada
yirtiten okul ici ve okul dis1 yaratict sanatsal egitim olarak tanimlanabilir
(Caglayan, 2021, s.21).

“Sanat egitimine nasil bagslanmali?” kuskusuz sanat egitimi kurumlarinin en
onemli sorusudur. Bu soru sanat egitiminin temelde nasil verilmesi gerektigi
sorusuna dayanir. Oncelik tasarim olmak iizere, sanat ve sanat egitimi alanlarinda
ortak baslangic dersi fikri Bauhaus temellidir (Aksel, 2004, s.1).

Yontem

Arastirma, literatiir taramasmna dayali betimsel bir calismadir. Sorunsali
saptamak icin literatlir taramasinin yami sira gorsel ve yazili veri toplamada
elektronik (internet) ortamdan yararlanilmaistir.

Bulgular

Bu baslik altinda, kuram ve uygulama arasindaki iliski ve Bauhausun sanat
egitimine etkileri ile ilgili literatiir incelemeleri yapilmistir. Bu baglaminda
Bauhausun kuramdan uygulamaya sanat egitimi ile olan iliskisi arastirilmstir.

Kuram ve Uygulama Arasindaki Iligki

Teori (therfa) bakmak, gormek, insa etmek, diisinmek anlamina gelen
Yunanca bir sozciiktiir. Kuram, felsefe yapma, felsefe de kuram gelistirme
eylemidir. Bununla birlikte, Platon’un kurama ile Bacon’in kurami, Bacon’in kurami
ile Dilthey’in kurami arasinda fark oldugundan, kurama tek bir anlam ytiklemek ve
onu tek bir baki agisindan ele almak yaniltici olur. Kuram, sanata iliskin bilginin
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sanati, bilime iliskin bilginin bilimini tarihsel o6rnekleri ile gosterilebilir. Kuramsal
bilgi, sanattan politikaya, bilimden egitime kadar hemen her alanda uygulamalar:
etkiler ve yonlendirir. Kuram ve pratik arasindaki iliski, empirist kuram anlayisinda
daha da acik hale gelir. Sozgelimi, bilmek artik salt bir merak tirtinti, bilmeye
duyulan sevginin motive ettigi bir edim olmaktan c¢ikar ve giderek “egemen
olma”ya dontistir. Francis Bacon’in modern bilimin temelini kuran bilimsel
anlayisinda bu tiir bir egemenlik iddias: vardir (Tasdelen, 2003, s.157).

Sanat egitiminde estetik egitiminin ©6nemi, kuramlarin ve diistinme
Ogretiminin gerekliligi, sanat kurami ve sanat disiplini arasinda baglarin kurulmasi
alanda o©nemle {izerinde durulan konulardandir (Onan, 2017, s.733). Sanat
egitiminde kuram (estetik, sanat tarihi, elestiri) ve uygulama 6gretim modeli siireg
icinde asla birbirinden bagimsiz olarak dustintilmemelidir. Sanatsal 6grenmenin
(sanat1 anlama) kaliciligini saglamak igin kuramsal bilgi, teknik ve buna bagh olarak
gerceklestirilecek deneysel caba birlikte saglanmalidir. Ciinkii kuramsal bilgi,
sanatsal uygulamalara stireg icinde rehberlik etmek icin vardir (Artut, 2013, s.107).

Sanat egitimi yani diger bir degis ile temel sanat egitimi, ¢cok yonli ve
karmasik bir siireci igerir. Bu stireg icinde yogrumsal alandaki uygulama konular1
ile ayn1 alana iliskin kuramsal bilgi yani sanatsal bilgi, belli bir amag igin, belli bir
dizge ve oOrgiitlenme icinde yer alir. Sanatin kirgili (uygulama) ve kuramsal
temellerine dayali belli bir program icinde gorsel sanatlarin temel diistinme,
davranis ve c¢alima bicimleri hem {iretici hem de tiiketici etkinlikleri bir arada
yansitir. Bu, sanat egitimi icin énemli bir stirectir (San, 2010, 24). Sanat egitiminin
kuramsal boyutlar1 biiytik 6l¢tide ihmal edilmistir. Oysaki sanat egitiminde teori ve
uygulamalar birbirini tamamlayan iki énemli unsurdur. Dolayisiyla ¢cagdas sanat
ogretimi, zihinsel stuiregleri aktif tutan yaratici uygulamalar ile 6grenci gelisimini
destekleyen bir esas1 amaclamalidir (Artut, 2013, s.107).

Bauhaus

Bauhaus, 1919’da kurulan ve Birinci Diinya Savasi sonrast Almanya’da sanat
egitiminin temellerini degistirmeyi hedefleyen bir okuldur. Uygulamali sanatlar ile
glizel sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak, her iki alanin karsilikh
etkilesimini amaclamistir (Gurciim ve Kartal, 2017, s.1769). Bauhaus, egitim ve
ogretimi diger okullardan ve sanat egitimi kurumlarindan farkli olan bir devlet
okuluydu. Okul, Weimar'daki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu ve Uygulamali
Sanatlar Okulunu mimarlik, resim ve heykel ana basliklarinda bir araya toplamustir.
Bauhaus okulunun amaci, sanatgiyr yasadigi toplumun sosyal konular1 hakkinda
bilinglendirmek ve sorumluluk almasini saglamakt: (Erbay, 2013, s.39).
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Gorsel 1: Bauhaus Tasarim Okulu (Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-the-

influence-of-the-bauhaus-is-alive-in-your-living-room

Avrupa’da Art Nouveau akiminin abartili formlari, ihtiyaci gozeterek islevden
uzaklasan trtinler ortaya konmasina sebebi ile hizla ytiikselen ve ayni hizla diisen
bir akim olmustur. Avrupa genelinde yeni ve modern akimlar arayis: siirecinde
Bauhaus ekolti ortaya c¢ikmistir. De Stijl, Jugendstil, Konstriiktiivizm,
Ekspresyonizm gibi sanat akimlarindan etkilenmis olmasina ragmen, temel felsefesi
Deutscher Werkbund akiminin endiistriyel tiretime katmak istedigi olan Bauhaus
ekolti, Alman tarzindan gelmektedir (Giircum ve Kartal, 2017, s.1775). Okulun
kurulum amaci, sanatgiy1 icinde yasadigi toplumun, sosyal konulari tizerinde
bilinglendirmek ve bu konular {izerinde sorumluluk almalarini saglamakt: (Artun
ve Aligavusoglu, 2019, s.18).

Vorkurs ya da Vorlehre yani sanat egitiminde bir 6n ders fikri Almanya'da
Bauhaus 6ncesi ve sonrasi farkli okullarda devam eden bir uygulamaydi. Ancak o
okullarda bu derslerin temel amaci sanat ya da zanaat egitimine basvuran
ogrenciler arasinda bir 6n eleme yapmakti. Bauhaus uygulamada atolye ve usta
cirak iliskisini stirdiirse de caba diizeyinde yirminci ytizyilin devrimci fikirlerle
egitim sistemleriyle denemelere girismistir (Aksel, 2004, s.1-2).

19. yizyilda baslayan ve hayatin her alaninda kendini hissettiren
sanayilesmenin etkilerine ragmen tasarim alaninda ihtiya¢ duyulan en koklii egitim
reformlar1 Bauhaus doneminde yasanmistir. Sanayi Devrimi, tiretimin isleyisinde
degisiklige yol agan zanaatkarlar simifini etkilemis ve sanat egitimini usta-cirak
dongtistinden ¢ikararak egitim ortamlarma tasimistir. Bu noktadan sonra Temel
Tasarmm Egitimi mesleki bir énem kazanmaya baslamistir (Esen, Elibol ve Koca,
2018, s.38).

Resim alanindaki 6nemli ve kalict isimlerin ¢ogu Bauhaus'ta ders vermistir.
Gropius, Lyonel Feininger, Gerhard Johannes Itten; 1920’ den itibaren Georg Muche,
Oskar Schlemmer, Paul Klee; 1921'den itibaren ise Lothar Scheyer ve 1922 yilinda
Wassily Kandinsky egitim kadrosunda yer almistir (Boduroglu, 2010, s.28). Oyle ki
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Bauhaus, hocalarinin calismalar1 ile yavas yavas avangart sanat etkinliklerinin
merkezi haline gelmistir. Bu ressamlardan biri olan Paul Klee, kendisi gibi Franz
Von Stuck'in 6grencisi olan Kandinsky ile Miinih'te tanismis ve arkadas olmustur.
1921-1931 yillar1 arasinda Bauhaus'ta egitmen olarak galismis ve serbest resim ve
ylizey tasarimi gibi teorik dersler vermistir. Klee, nakis atolyesinin kimliginin
olusmasina katkida bulunmustur. Klee, 1921-22 kis doneminde resimsel bi¢im
teorileri tizerine dersler vermeye baslamis ve 1922-23 kis doneminde ise konularmi
renk teorileri tizerine genisletmistir (Giirctim ve Kartal, 2017, 5.1780).

Bauhaus’un Sanat Egitimine Etkisi

Bauhaus yalnizca 14 yil egitim vermis fakat etkisi, kisith imkanlar1 karsilastig
politik direnislere ragmen giintimiize kadar etkisini stirdiirerek devam etmistir.
Bugiin, Temel Sanat Egitimi olarak adlandirilan Sanat akademilerinden, orta
ogretim kurumlarindaki resim programlarina kadar bircok farkl egitim kurumunda
uygulanan egitim sisteminin olusmasina vesile olmustur (Boduroglu, 2010, s.32-33)

Bauhaus okulu, bulundugu cagin teknolojisini sanat¢inin eserine uydurmaya
calismistir. Bunun sonucunda, modern sanat materyalleri, fotograf ve gorsel
aragtirmalar ilk ve ortadgretim sanat programlarini sekillendirmistir. Ozellikle
ortadgretim okullarinda, sanata olan ilgi ve estetik duyarliligi cevresel ve
endiistriyel tasarima yansitma egilimi Bauhaus okulu ile artmistir (Ozsoy, 2007,
s.124). Bauhaus'un temel sanat egitimini farkl kilan ve giiniimiiz temel sanat egitimi
derslerinin kaynagi haline getiren 6zelligi kuramsal agirligidir (Aksel, 2004, s.2).

BUILDING
SITE
TESTING
DESIGN
BUILDING AND
ENGINEERING
SCIENCE

o)
4{:‘5 STUDY + COLOR Sy 3§ L
OMPosITION STUP & ¥
4 &
k/thEN <O ©
4 rERTARY sTupY © A\

Gorsel 2: Vorkurs Temel Egitim Sarmali (Kaynak: (https://www.khanacademy.org/humanities/art-

1010/ german-art-between-the-wars/bauhaus/a/the-bauhaus-an-introduction)
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Gorsel 2'deki Vorkurs egitim sarmali, okulun egitim yaklasimini
gostermektedir. Gropius'un bilinen dairesel semasinin da acikca gosterdigi gibi, bu
hiyerarsik ve katmanl bir stire¢ degil, bilesenlerini i¢ ice geciren bir siirectir. 6 aylik
bir egitim stirecini kapsayan giris asamast derslerini gosteren sematik dairenin dis
kismi Vorkurlar: simgelemektedir. Johannes Itten tarafindan olusturulan bu bolim
renk, bicim ve malzeme bilgilerini icermektedir. Ortadaki iki daire 3 yillik egitimi
simgelemektedir. Bigime dayali problemlerin ¢oztimlerini, teknik becerilerin
saglanmasini ve 'werklehre' olarak adlandirilan ve beceri 6gretimi olarak terctime
edilebilecek olanlarin yer aldig1 birinci grup, tas, duvarcilik, mineraller, cgamur, cam,
renkler ve dokuma atolyelerinden olusmaktadir. Ikinci grup “formlehre” olarak
adlandirihr ve bu boliim, ilkinden farkli olarak kuramsal calisma ve bi¢im
olusturmayla ilgilidir (Esen, Elibol ve Koca, 2018, s.39).

Sanat okullarinda hedeflenen ve o6grencilerin 6grenmelerini karsilayacak
hedefleri asagidaki gibi siralayabiliriz.

1. Resim heykel baski gibi bir sanat dalinin en 6nemli malzeme ve tekniklerinin
bilinmesi.

2. Bu malzeme ve tekniklerin kullanilmasma yonelik belli ditizeyde bir
uygulama becerisi i¢in yeterli egitim.

3. Gorme becerisi.

4. Yaraticilik teknikleri ve stratejileri.

5. Asgari miktarda bu malzeme ve tekniklerle baskalarinin yakin zamanda ve
daha 6nce tirettikleri sanat yapitlar tizerine donanimli olmasi.

6. Bu bilgi ve becerileri kullanarak nitelikli ve 6zgtin sanat yapiti tiretme.

7. Uretilen sanat yapitlariin sunumuna, gosterilmesine, sergilenmesine dair
teknikler ve sosyal becerilere sahip olma (Aksel, 2004, s.5).

Sanatin hayatin igerisinde yer almasi yontindeki anlayisi ile Sanat okullarinin
duvarlarinin ve Miizelerin iginde hapsolmusluktan ¢ikartip yasam alanlarimiza
tasimustir. Bauhaus'un meydana getirdigi yenilikler sanat egitimi kurumlar:
agisindan da ayni diizeyde onem tasimaktadir. Giintimiizde sanat egitimi veren
bircok okul igin Bauhaus ¢ok etkili bir model olmustur. Bauhaus kuruldugu gitinden
bugiine mimariden, endiistri tirtinleri tasarimina kadar bircok alani etkiledigi gibi
sanat egitimi anlayisina da yeni bir boyut getirmistir (Boduroglu, 2010, s.53)

Bauhaus anlayisi, hem sanat hem de egitim bilime yonelik, iletisim saglamaya
yonelik verdigi onem dolayisiyla, toplum i¢in sanatin daha anlasilabilir olmasin ve
toplumun bu konuda daha duyarli olmasin1 amacglamistir. Bu amag dogrultusunda
sanatin, kuramsal, kavramsal, ussal yani anlasilabilir yam ortaya c¢ikmistir ve
toplum tarafindan bilinmezlikler alan1 olmaktan ¢ikmistir (San, 2010, s.102).
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Sonug¢

Bauhaus, sanayi devrimi sonrasi bir fikir olarak ortaya c¢ikmasina ragmen,
doneminde ve bugitin hala devan eden kuramdan uygulamaya yenilik¢i bir sanat
egitimi anlayisinin temelini olusturmustur. Yapilan arastirma incelemeleri
sonucunda, Bauhaus okulu temel sanat egitimini bir¢ok yonde etkilemis ve
glinimiiz sanat egitiminin sekillenmesinde onciiliik etmistir. Uygulama ve
kuramsal yontemlerin bir arada desteklendigi model, disiplinleraras: bir sanat
egitimi sisteminin de eklenmesi ile gorsel sanatlar ve gorsel sanatlar egitimi
alanlarinda daha etkili ve kalic1 bir sanat egitimi anlayis1 kazandirmustir.

Bauhaus ile birlikte gelisen ve sanatlar egitimi temelinde yer alan, gozlem
yapma, arastirma, bulma, deneme, uygulama ve sonuglandirma gibi kuram ve
uygulamay1 birlestiren o6geler, 6grencinin kisisel yeteneklerini gelistirme ve
bugtiniin bilim ve teknoloji diinyasina hazirlanmasina 6nctiliik etmistir.

Sonu¢ olarak, Bauhaus, sanat egitimi kavramuni kokten degistirmistir.
Ogrencilerin diisiinme, analitik beceriler ve gozlem becerilerinin gelisiminde,
uygulama ve kuramin birlesimine vurgu yaparak, yaraticiligin yani sira duyusal ve
soyutlama yeteneklerinin gelistirilmesini saglamistir. Kuram ve uygulamanin bir
arada kullanimini 6ngoéren Bauhaus’'in, sanat egitimi ve temel tasarim egitimi i¢in
mihenk tas1 oldugu sdylenebilir.
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