ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS

Editor
Dr. Tahir Celikbag

Edit6r Yardimeilar:
Dr. Eylem Giizel
Dr. Samir Sadikov

Ars. GOr. Cihangir Eker

SANATve ESTETIK

Yil: 3 Sayi: 4
ISSN: 2667-4815




SANATv ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS

Editor
Dr. Tahir Celikbag

Editor Yardimcilari

Dr. Eylem Giizel
Dr. Samir Sadikov
Ars. Gor. Cihangir Eker

SANAT ve ESTETIK (International Journal of Art and Aesthetics) uluslararas: hakemli bir dergi olup
yilda 2 sayi yayinlamr. Gerekli durumlarda ozel ya da ek sayilar da yayinlanabilir. SANAT ve ESTETIK
(International Journal of Art and Aesthetics) Dergisi, sanatin biitiin disiplinleri ve sosyal bilimlerin sanat
ve estetikle ilgili disiplinlerarast yazi yayinlayan bir dergidir. Bu ¢ergevede ozgiin bilimsel makaleler,
ceviriler, ¢eviri-yazilar, roportajlar, kitap, makale, sempozyum, panel ve bilimsel etkinlik tanitma
calismalart ile nekroloji metinleri yaywnlar. Ayrica, sunuldugu yer, toplanti ve tarihin kaydedilmesi ile
baska bir yerde yayinlanmamis olmasi sartiyla sempozyum bildirileri de yayinlanabilir. Ancak bu yaymn
etkinliginden kaynaklanmast muhtemel herhangi bir sorunun sorumlulugu yazara aittir. Yayinlanmasi
icin SANAT ve ESTETIK (International Journal of Art and Aesthetics) Dergisi’'ne gonderilen yazilarin
basim ve yayin haklart dergiye devredilmis olur. Bu yazilar dergi yénetiminden izin alinmaksizin bir
baska yayin orgaminda yayinlanamaz, ¢ogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

SANAT ve ESTETIK (International Journal of Art and Aesthetics) Dergisi, yayinlamis oldugu metinleri
cesitli mecralarda yaymlayabilir. SANAT ve ESTETIK (International Journal of Art and Aesthetics)
Dergisi’'ne gonderilmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal, ekonomik ve
etik sorumluluk, soz konusu yazi yayinlanmis olsa bile yazarlarina aittir. Dergi herhangi bir yiikiimliiliik
kabul etmez. SANAT ve ESTETIK (International Journal of Art and Aesthetics) Dergisi’nin yayn dili
Tiirk¢e ve Ingilizcedir. Diger dillerden gelen yazilar degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yayinlanir.

www.usved.com / usved@akademikiletisim.com

ISSN:2667-4815 YIL:3/SAYI:4

SANATvwESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS


mailto:usved@akademikiletisim.com

Dr.

Dr.

Dr.

Dr.

Dr.

Dr.

Fadime Alparslan
Ozge Pinarcik
Ayse Nur Sir Diindar

Muhammet Zincirli

. Sena Kii¢iik

. Zeynep Balkanal
. Vedat Celebi

. Sezgin Demir

. Serkan Polat

. M. Gokhan Genel
. Fatih Ozdemir

. Natik Aliyev

. Mert Agaoglu

. Deniz Demirarslan

. Limilina Akbarova

. Stileyman Cem Saktanl
. Meltem Yagmur Valece
. Ceyda Giiler

. Metin Ugar

. Yalcin Karaca

. Mine Ulkii Oztiirk

. Cengiz Asiltiirk

. Sultan Okumusoglu

Zafer Durdu

Elif Aksoy

Alan Editorleri
Antropoloji
Okul Oncesi Egitim
Dil Bilimi
Egitim Bilimleri

Edebiyat

El Sanatlart
Felsefe

Gosterge Bilim

Gastronomi ve Mutfak Sanatlari

Gorsel Iletisim Tasarim
Grafik
Heykel

Tiirk-Islam Sanatlart

. Usama Abdulrahman Abdulaleem Kuyumculuk Tasarimi

Mimarlik
Mozaik ve Vitray Sanati
Miizik
Peyzaj Mimarlig:
Resim
Gorsel Sanatlar Egitimi
Sanat Tarihi-Arkeoloji
Seramik ve Cam Tasarimi
Sinema ve Televizyon
Sanat Psikolojisi
Sosyoloji

Tekstil

Cumbhuriyet Universitesi
Diizce Universitesi
Dumlupnar Universitesi
Firat Universitesi
Selguk Universitesi
Abant izzet Baysal Universitesi
Erciyes Universitesi
Firat Universitesi
Istanbul Medeniyet Universitesi
Yalova Universitesi
Inénii Universitesi
Azerbaijan State Academy of Arts
Sakarya Universitesi
Helwan University
Kocaeli Universitesi
Azerbaijan State Academy of Arts
Yiiziincii Y11 Universitesi
Ege liniversitesi
Mimar Sinan Universitesi
Kastamonu Universitesi
Yiiziincii Y11 Universitesi
Necmettin Erbakan Universitesi
Beykent Universitesi
Lefke Avrupa Universitesi
Mugla Sidk1 Kocaman Universitesi

Firat Universitesi

SANATve ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI

INTERNATIONAL JOURNAL OF ART &

AESTETHICS



Yabanci Dil Uzmanlari

Biilent Polat

indeks Sorumlusu

Ars. Gor. Cihangir Eker - Firat Universitesi
Grafik Tasarim

Aras. Gor. Cihangir Eker - Firat Universitesi

DANISMA KURULU

Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.
Prof. Dr.

Prof. Dr.

Arif Aziz - Azerbaijan State Fine Arts University - Bakii/ Azerbaycan
Alaybey Karoglu - Cankir1 Karatekin Universitesi - Cankiri - Tiirkiye
Anastassiya Golovnija - Belarus State Art University - Minsk / Belarus
Adnan Tepecik - Baskent Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Aydin Ayan - Mimar Sinan Universitesi — Istanbul / Tiirkiye

Ahmet Kamil Cihan - Erciyes Universitesi — Kayseri / Tiirkiye

Ahmet Ali Bayhan - Ordu Universitesi - Ordu / Tiirkiye

Ata Yakup Kaptan - Ondokuz May1s Universitesi - Samsun / Tiirkiye
Bilal Makled - Egypt Helwan University — Kahire / Misir

Fuat Salayev - Azerbaijan State Academy of Arts - Bakii / Azerbaycan
Kazim Hadzimejlic - Academy of Fine Art Sarajevo - Saraybosna / Bosna Hersek
Mustafa Bulat - Atatiirk Universitesi - Erzurum / Tiirkiye

Hiiseyin Elmas - Sel¢uk Universitesi - Konya / Tiirkiye

Meliha Yilmaz - Gazi Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Recai Karahan - Yiiziincii Y1l Universitesi - Van / Tiirkiye

Ibrahim Yavuz Yiikselsin - Dokuz Eyliil Universitesi - izmir / Tiirkiye
Ismail Aytag - Firat Universitesi - Elaz1g / Tiirkiye

Yiiksel Gogebakan - indnii Universitesi - Malatya / Tiirkiye

Assoc. Prof. Dr. (Dog. Dr.) Melinda Kostelac - Rijeka University - Rijeka / Croatia

SANATve ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS



YAYIN KURULU

Prof. Dr. Asli Yazic1 - Bartin Universitesi - Bartin / Tiirkiye

Prof. Dr. Bekir Deniz - Ardahan Universitesi - Ardahan / Tiirkiye

Prof. Dr. Can Mehmet Hersek - Baskent Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Prof. Dr. Cemile Hesenzade - Azerbaijan State Academy of Sciences - Bakii / Azerbaycan
Prof. Dr. Erhan Vecdi Kiigiikerbas - Ege Universitesi - [zmir / Tiirkiye

Prof. Dr. Hamza Giindogdu - Sakarya Universitesi - Sakarya / Tiirkiye

Prof. Dr. Meliha Y1lmaz - Gazi Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Prof. Dr. Melek Gokay - Necmettin Erbakan Universitesi - Konya / Tiirkiye

Prof. Dr. Orhan Cebrailoglu - Selguk Universitesi - Konya / Tiirkiye

Prof. Dr. Shukhrat Abdumalikov - Uzbekistan State of Art University - Taskent / Ozbekistan
Prof. Dr. Serap Buyurgan - Baskent Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Prof. Dr. Zeki Tastan - Yiiziincii Y1l Universitesi - Van / Tiirkiye

Dog. Dr. Aygiil Aykut - Erciyes Universitesi - Kayseri / Tiirkiye

Dog. Dr. Afet Aslanova - Azerbaijan State Fine Arts University - Bakii / Azerbaycan

Dog. Dr. Abaz Dizdarovig - International University of Novi Pazaru - Saraybosna / Bosha-Hersek
Dog. Dr. Galina Miskiniene - Vilnius University - Vilnius / Litvanya

Dog. Dr. Meltem Katiranci - Gazi Universitesi - Ankara / Tiirkiye

Dog. Dr. Mustafa Cevat Atalay - Namik Kemal Universitesi - Tekirdag / Tiirkiye

Dog. Dr. Ozcan Bayrak - Firat Universitesi - Elaz1g / Tiirkiye

Dog. Dr. Serdar Yavuz - Firat Universitesi - Elaz1g / Tiirkiye

Assoc. Prof. Dr. (Dog. Dr.) Ljubica Jocic Knezevic - University of Art in Belgrade / Serbia
Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Tiiran Sinan - Firat Universitesi - Elaz1g / Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Gokgen Sahmaran Can - Yiiziincii Y1l {iniversitesi - Van / Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Seyhan Mercan Kalayc1 - Yiiziincii Y1l {iniversitesi - Van / Tiirkiye

Dr. Ogr. Uyesi Fahrettin Gegen - indnii Universitesi - Malatya / Tiirkiye

SANATve ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS



YURT DISI TEMSILCILERIi

Prof. Dr. Nehat Begiri - Tetova University - Tetova / Macedonia

Assoc. Prof. Dr. Ljubica Jocic Knezevic - University of Art in Belgrade / Serbia
Assoc. Prof. Art. Melinda Kostelac - Rijeka University / Croatia

Assoc. Prof. Dr. Limuna Akbarova - Azerbaijan State Academy of Arts / Azerbaijan

Assoc. Prof. Dr. Usama Abdulrahman Abdulaleem - Helwan University / Egypt

TARANDIGI INDEKSLER

ISAM (islam Arastirmalar1 Merkezi)
HINDEX

RESERARCH BIBLE

CITEFACTOR (Academic Scientific Journals)
ESJI (Eurasian Scientific Journal Index)

I20R (international Institute of Organized Reserarch)

SANATv ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS



ISSN: 2667-4815 YIL: 3 SAYI: 4

SANATve ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS

ICINDEKILER

Gokce ORUC
ISTANBUL’DAN PARIS’E GiZEMLI BIR YOLCULUK: HUSEYIN iISTANBULI’YE
ATFEDILEN KIYAFET ALBUMLERI
s5.1-26

Muhammet EMIN KAYSERILI, Fatih KARAKAYA

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA MiZAH VE ELESTIRININ UC RESSAMI
s.27-53

Ali Ertugrul KUPELI, Merve KOKEN, Mehmet AKSOY
JOSEPH BEUYS SANATINDA SPIRITUEL MATERYALLER
5.54-65

Irmak BAYBURTLU
TASARIM VE SANAT SINIRINDA HEYKELSI ORME GIYSILER
5.66-88

Ozlem ERZURUMLU JORAYEV
MODERN TAPESTRY UYGULAMALARDA YER ALAN
FARKLI IFADE BICIMLERI
5.89-115

H. Selcuk GURISIK
DESIGN MEMEPLEXES EXCHANGE INTERVENE IN TRADITIONAL TO CONTEMPORARY
PRODUCT DEVELOPMENT
s.116-128

Teoman CIGSAR
JAPONIZM ve VINCENT VAN GOGH
5.129-140

Fahrettin GECEN
KULLANIM NESNELERININ KAVRAMSAL DEGISIMI VE DADAIZM
S.141-151



Rasim BAGIRLI
CAGDAS SERAMIK SANATINDA BIiR IFADE BiCiMi OLARAK SERIGRAFI BASKI TEKNIGi
VE BIREYSEL UYGULAMALAR
S.152-166

Orhan CEBRAILOGLU, Sheymaa MUQDAD HAMEED
CAGDAS TURK SERAMIK SANATI
S.167-178



SANATve ESTETIK

ULUSLARARASI SANAT VE ESTETIK DERGISI
INTERNATIONAL JOURNAL OF ART & AESTETHICS

Uluslararast Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Say1:4, Haziran 2020

Yayin Gelis Tarihi / Article Arrival Date Yaymlanma Tarihi / The Publication Date
19.04.2020 30.06.2020

Bilim Uzmam Gok¢e Oruc

Bu galisma 2018 yilinda Prof. Dr. Serpil Bagc1 damismanliginda hazirlanan, istanbul’dan Paris’e: Hiiseyin
Istanbuli’ye Atfedilen Bir Kiyafetname. Baslikli yiiksek lisans tezinden derlenmistir.

Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii

gokceoruc91@hotmail.com ORCID: 0000-0002-6922-8025

ISTANBUL’DAN PARIS’E GIZEMLI BIR YOLCULUK: HUSEYIN
ISTANBULI’YE ATFEDILEN KIYAFET ALBUMLERI
(074
Bu ¢aligmada; Osmanli toplumundan gesitli kesitleri sunan resim antolojileri olarak

tanimlayabilecegimiz 15.ylizy1l sonunda ortaya ¢ikan ve 17. yiizyilda yayginlagan genellikle
saray disinda {iretilmis olan kwyafet albiimlerinden biri Osmanli resim sanati baglaminda
incelenmektedir. Bugiin Paris Bibliothéque Nationale de France koleksiyonunda (N.Od.7)
bulunan 1688 tarihli kwyafet albiimii Saray nakkashanesi mensubu olan Musavvir Hiiseyin
Istanbuli tarafindan hazirlanmistir. Resimlerinde imza bulunmayan bu albiimler, sanat¢inin
bilinen imzas1 bulunan Silsilenamelerdeki resimleriyle ve giiniimiizde istanbul Nadir Eserler
Koleksiyonunda yine kendisine atfedilen eserlerle {islup ve ikonografi agisindan karsilagtirmali
olarak tartisilarak ona atfedilmistir. Incelenen albiimiin ve Hiiseyin’in 17. yiizyil’in ortalarinda
iiretilmis diger kiyafet alblimlerine iislup ve ikonografi agisindan bazi yenilikler getirdigi
saptanmigtir.

Arastirmaya konu olan kiyafer albiimii igerisinde 60 resim vardir ve resim programi
icinde Padisah, Vezir-i Azam, diger saray gorevlileri, halktan kadin ve erkekler, hokkabaz,

dervigler ve din adamlan yer almaktadir. Avrupa begenisi ve talebinin getirisi olan kiyafet
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albiimlerinin, saray sanatcist tarafindan da {iretiliyor olmas1 kiyafet albiimii piyasasinda c¢arsi
ressamlar1 olarak adlandirilan grup yaninda saray tarafindan desteklenen sanatgilarin da etkin
oldugunu gostermesi acisindan son derece dnemlidir. Incelenen albiim resim dili ve agiklamalari
ile de kiyafet albiim gelenegi igerisinde 0zgiin bir yere sahiptir. Bu ¢aligma, bir saray nakkasi
olarak Hiiseyin Istanbuli tarafindan yapildig: diisiiniilen bu kiyafet albiimlerini inceleyerek
literatiire kazandirmay1 ve albiimlerin Hiiseyin Istanbuli tarafindan yapildig1 netlestirecek daha

somut veriler sunmay1 amaglamaktadir..

Anahtar Kelimeler: Osmanli resim sanat1, Kiyafet albiimii, Hiiseyin Istanbuli, XVI. Louis.

A MYSTERIOUS JOURNEY FROM iSTANBUL TO PARIS: COSTUME BOOKS,
ATTRIBUTED TO HUSEYIN ISTANBULI

Abstract

In this study; It was the 17th century that emerged at the end of the 15th century, which
we could describe as painting anthologies offering various cross-sections from Ottoman society.
One of the clothing albums, which was generally produced outside the palace, which was
widely produced in the 19th century, is examined in the context of Ottoman painting art. Today,
the 1688 clothing album, which is found in the Bibliothéque Nationale de France collection in
Paris, was prepared by Musavvir Hussein Istanbuli, a member of the Palace nakkas. These
albums, which did not have a signature in their paintings, were attributed to him by discussing
them comparatively in terms of style and iconography with his paintings in silsilenames, which
are now known to him, and the works attributed to him again in the Istanbul Collection of Rare
Works. The album was reviewed and Hussein's 17th-century album. It was found that other
clothing albums produced in the mid-19th century brought some innovations in stylistic and
iconography.

There are 60 paintings in the clothing album that are the subject of the research, and the
painting program includes Sultan, Queen-i Azam, other palace officials, men and women from
the public, juggling, dervishes and clergy. The fact that clothing albums that are a return to
European taste and demand are produced by the palace artist are also very important in terms of
showing that the artists supported by the palace are also active in addition to the so-called
bazaar painters in the clothing album market. The album, which is examined, has an original
place in the tradition of clothing albums with its picture language and descriptions. This work

aims to examine these clothing albums, which are thought to have been made by Hiiseyin
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Istanbuli as a palace casher, and to provide more concrete data to clarify that the albums were
made by Hiiseyin Istanbuli..

Keywords: Ottoman painting art, Clothing album, Hiiseyin Istanbuli, XVI. Louis

GIRIS

Hiiseyin Istanbuli, IV. Mehmet ve II. Siileyman (1678-1691) dénemlerinde sarayda etkin
bir nakkastir. 16. yiizyilda imar faaliyetleri hizla gelisen Edirne, Balkan cephesine olan
yakinliginin da etkisi ile 17. ylizyilla birlikte dnemini arttirmis padisahlar uzun siireli hatta
daimi olarak Edirne sarayinda yasamaya baslamislardir. Ozellikle IV. Mehmet donemiyle
beraber Edirne siyasetin ve sanatin ikinci baskenti olmustur (Osman, 1989: 21-40). Saray
nakkaslar1 da etkinliklerini Edirne sarayinda siirdiirmeye baslamistir. Ancak ne yazik ki Edirne
sarayindan az sayida eser gliniimiize ulasmistir (Bage1 vd., 2006: 239). Bu durumun 6nemli
sebepleri arasinda, Edirne sarayinin 1745 yilinda gecirdigi yangin ve 1751 yilinda Edirne’de

meydana gelen depremle sarayin biiyilik 6l¢iide tahrip olmasi gdsterilebilir (Osman, 1989: 21-

40).

Edirne sarayinda gorev yapan nakkas grubu icerisinde Hiiseyin Istanbuli de yer almus
olmalidir. Istanbuli’nin IV. Mehmet tasvirleri incelendiginde IV. Mehmet tasvirlerindeki
gercekeilik ve gézleme dayali aktarimindan padigaha yakin bir nakkas oldugunu sdyleyebiliriz.
Baz1 eserlerini Musavvir Hiiseyin Istanbuli olarak imzalamistir. Bu imzanin bir amaci1 Edirne
sarayinda calissa da aslinda Istanbullu olduguna vurgu yapmak istemesinden kaynaklaniyor
olmalidir. Yasamiyla ilgili detayli bilgi sahibi olmadigimiz Hiiseyin Istanbuli imzasim attig1
Silsilenameleri ve imzasi bulunmasa da diger eserleriyle islup 6zellikleri karsilastirildiginda
kendisine ait oldugunu diisiindiigiimiiz kiyafet albiimleri ile giiniimiizde Istanbul Universitesi
Nadir eserler Kiitliphanesinde yer alan bir albiim icerisinde ona ait olabilecegine inandigimiz tek

yaprak resimleri bulunmaktadir.

Istanbuli’nin 1682 tarihinde hazirladigt AVGM arsivinde 1872 envanter numarasi ile
kayitl Silsilename toplam 20 yapraktan olusur ve madalyonlar igerisine yerlestirilerek yapilmig
toplam 101 resim barmdirir, eserin boyutu 172 mm x 282 mm’dir.' Kitap, iki ana boliimden
meydana gelmektedir. Birinci béliim 16 sayfadan olusan metin bolimiidir (Bayram, 1981:
258). 17. sayfa olan 9b varagindan itibaren de madalyonlar icerisinde peygamber tasvirleri

baslamaktadir. {lk resim Adem ve Havva’nin tasviridir. Sisilename, IV. Mehmet portresiyle

! Eserin tipkibasimu i¢in bkz: Silsilename. (2000), Genealogical Tree, Ankara, Bayram, Sadi. (1981). Musawvir
Hiiseyin Tarafindan Minyatiirleri yapilan ve halen Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivinde muhdfiza edilen silsile-
ndme.
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biter ve padisahin portresinin yaninda ‘Bende Hiiseyin el Musavvir’ miihiir imzas1 vardir.
(Bayram, 1981: 259). (Resim:1) Bu resimlerinde Hiiseyin istanbuli, figiirlerini bir manzara
oniine yerlestirerek derinlik etkisi de yakalamstir (Bayram, 1981: 259). Uslup 6zellikleriyle
ozellikle de IV. Mehmet’in durusu, tahtin topuzunu tutusu, giysi betimlerindeki zenginlik,

kaslarin betimlenme big¢imi ve fir¢a kullamimi, yiiz ifadesindeki dogallik sanat¢inin kendisini

musavvir olarak tanitmasinin
hakkini veren usta bir portre
is¢iligi oldugunun kanitidir
(Bayram, 1981: 259).

Resim 1. Silsilename Vakiflar genel miidiirliigiinii arsivinde 1872, y. 20b detay. Musavvir Hiiseyin Imzali
IV. Mehmet resmi. Silsilename, Genelogical Tree, 2000.

Hiiseyin Istanbuli tarafindan yapilan, VON’te AF.50 numarasi ile kayith Silsilename 18
yapraktan olusmaktadir ve 30 x 18. 1 cm boyutlarindadir. Eserin, 1b’de unvan tezhibiyle
baglayan sayfa ortasinda altin yaldizh kisimda ‘Subhatu’l Ahbar’ yazmaktadir.® Eserin
Merzifonlu Kara Mustafa Pasa vezirligi doneminde Viyana’ya sefere ¢ikan padisaha sunulmak
tizere 1683 yilinda tamamlandigi distiniilmektedir (Majer, 1999: 465). Eserin madalyon
icerisinde aktarilan peygamber tasvirleri Adem ve Havva ile baslar. 16a’daki IV. Mehmet tasviri
ile sona eren eserde madalyonlar icerisinde toplam 102 tasvir bulunmaktadir. Bu niishada da IV.
Mehmet portresinde tahtin altinda ‘ Amel-i Hiiseyin el- Musawir el- Istanbuli’ imzas1 vardir
(Abdurrahim, 2017: 210) (resim:2). Silsilenamelerin Vakiflar 6rnegi ile Viyana Orneginde
padisahin tahtta oturusu ve giysilerin tasvirindeki detaylarin betimlenisinin bire bir aym
oldugunu soyleyebiliriz ve resimler tasarim agisindan da ayni karakteristik 6zelliklere sahiptir
(Majer, 1999: 465).

%Bserin iki ayri tipkibasimi i¢in bkz: Subhatu’l Ahbar. (1968) ve Subhatu’l Ahbar (1981).
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IV. Mehmet. Silsilename. Subhatu’l Ahbar,1968

Sanatcinin imzasi bulunan Silsilenameleri disinda, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesinde T.9365 numarasi ile kayith albiimde de tek yaprak resimleri bulunmaktadir.
Albiim igerisindeki 37 resimden IV. Mehmet’in iki yaninda silahtarlar1 ile tahtta otururken
betimlendigi tasvir ve IIl. Murat tasviri iislup &zellikleri ile Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilebilir
(Bager vd., 2006: 242). 1V. Mehmet tasviri ikonografik agidan Istanbuli’nin yaptigi diger
portrelerine benzemektedir. Ozellikle de taht betimleri hemen hemen aynidir (Bagc1 vd., 2006:
242). Ancak Hiiseyin Istanbuli tarafindan yapilan diger IV. Mehmet tasvirleri incelendiginde

T.9365 numaral albiim igerisinde bulunan IV. Mehmet tasviriyle yiiz hatlar1 benzememektedir.

Bu tasvirde padisahin yiizii daha sivri, gozleri daha yuvarlak ve ozellikle yiizii yorgun,
sanki hastalikli olarak betimlenmistir, kirigiklarinin sayis1 da daha fazladir, gozler dalgin bir
ifade verilmigtir. IV. Mehmet’in diger tasvirlerinde yiiziinde bu kadar melankolik bir ifade
yoktur, daha ding ve gen¢ goriinmektedir (Resim:3,4 ). Albiimde bulunan bir diger tasvir
iizerinde ‘Diigiin sahibi Murat-1 salih’ yazmaktadir. Albiime segilen resimlerin neye gore veya
ne i¢in secildigini ve Istanbuli’ye atfedilen bu tek yaprak resimlerin albiime eklenmesinin 6zel
bir sebebi olup olmadig1 sorularina kesin olarak yanit bulmak oldukga giigtiir. Ancak alblimde
tasvirlerin yapistirildigi kagitlardaki iscilik de goz oOniine alindiginda bir vassal tarafindan

padisah veya iist diizey bir devlet adamu i¢in derlendigi diisiiniilebilir.
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Resim 4. istanbul Universitesi Nadir Eserler Kﬁtﬁphvanesi, T.9365, II1. Murad Tasviri.
1. Hiiseyin Istanbuli’ye Atfedilen Kiyafet Albiimleri

Tek veya grup halinde figiir resimlerinin bulundugu albiimler (murakkalar) Osmanli
kiiltiiriinde 15.ve 16. yiizyillardan itibaren goriilmeye baglamig, 17. ylizyilda yayginlagarak
devam etmistir.* Albiimler, igerdikleri resimlerin bir metne bagli olmamasiyla el yazma
kitaplardan ayrilirlar. Albiimler icersinde hat, tezhip ve kagit oyma 6rneklerinin yani sira tek

yaprak resimler de bulunmaktadir. Osmanli sarayinda tek figiir betimlerden olusan albim

% Murakka: Hazirlandigr doénemin ve ge¢misin iinlii hattatlarinin, musavvir ve miizehhiplerinin, kagit oyma
sanat¢ilarinin tek yapraklar halinde olan ¢aligmalarini bir cilt i¢inde toplayan bir tiir kitaptir.
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yapimi I. Ahmet (1603-1617) déneminden itibaren yaygilasnustir. 17. yiizy1l baglarinda vassal®
Kalender’in I. Ahmet i¢in hazirladigi iki murakka ve bir falname bulunmaktadir. Murakkalardan

biri giizel yaz1 6rneklerinden olusmaktadir (Inal,1984: 83).

Ikinci albiimde ise yine giizel yazi &rnekleri ile birlikte farkli ellerden ¢ikmus biiyiiklii
kiigiiklii, saraydan eglence sahneleri ile saray disindan giinliik yasam sahneleri, devlet adamlar1
ve halk arasindan farkli kiyafetlerle kadin ve erkek figiirler ve hamam sahneleri betimlenmistir.
1. Ahmet Albiimii diye de anilan bu murakka yiizyil igerisinde hazirlanan diger bu tiir
alblimlerinde Onciisii sayilmistir (Bagc1 vd., 2006: 230). Bu albiimiin igerisinde ¢ok sayida

kiyafetin 6n plana ¢iktigi tek figilir resimler bulunmaktadir (Renda, 1998:160).

Osmanli toplumu, 15. yiizyildan beri Avrupalilarin ilgisini ¢ekmistir. 16. yiizyildan sonra
giderek gelisen siyasi ve ticari iligkilerin etkisiyle beraber de birgok Avrupali diplomat, gezgin
ve tiiccar Osmanli topraklarina gelmistir. Bu kisilerin bazilar1 anilarini yazarak Osmanlt
kiyafetlerini tanitan resimler de ekleyerek bunlart yaymlamustir (Schick,2003: 84). 16.
yilizyildan baglayarak 17. yiizyilda yayginlasan bu gelenek genellikle saray disinda iiretilmis
olan kwyafet albiimleridir. Kiyafet Albiimlerini, genel olarak Osmanli toplumundan gesitli
kesitleri sunan resim antolojileri olarak tanimlayabiliriz (Schick, 2003: 84). Bu albiimler, daha
cok ¢esitli amaglarla Osmanli topraklarina gelen Avrupalilara verilmek veya satilmak iizere
hazirlanmiglardir (Renda 2009: 1120). Osmanli kiyafet albiimleri, bireyin kimligini, politik,
sosyal ve diplomatik gibi statiilerini belgelemek icin daha ¢ok kiyafetlerin 6n planda tutuldugu
albiimlerdir. Albiim igerisindeki figiirlerin, kiyafet ve aksesuarlari statii ve gorevlerine
gonderme yapmaktadir. Bireyin kimligi tamimlamak i¢in ¢evre ve kiyafet betimlemelerine
bagvurulmasi metodunun kokeni MO. 5. yiizyll tarihgisi Herodot’a kadar inmektedir.
Herodot’un Tarihler adli eserinde bahsettigi insan topluluklarini birbirinden ayirmak igin,
toplumlar1 evrensel olarak tanimladigi yedi farkli kiiltiirel kategori i¢inde analiz ederek, dil,
beslenme aligkanliklari, yerlesim, savunma yontemleri, diger toplumlar arasindaki yerleri, dogal
gcevre ve giyinme bic¢imleri alt basliklarina bagvurmasi kiyafetlerin kiiltlir i¢indeki yerinin

onemini gostermektedir (Schick, 2003: 86).

Kiyafetlerin kumasi, tarzi, rengi ve modasi onlar1 giyenlerin kimligi ile belirlenmekteydi.
Kiyafetler, toplumsal, mesleki, etnik ve siyasal kimligi temsil etmektedir. Bu durum sadece
Osmanli toplumu igin degil Avrupa toplumu icinde de ayn1 sekilde devam etmekteydi. Leslie
Schick’in aktarimiyla, Ingiltere’de, Lancaster kontunun bir yil boyunca dagittign kumaslarm

renkleri riitbelere gore ayrilmaktaydi. Kont kendisine kirmizi, piskoposa koyu kirmizi,

* Vassal: Murakkalara yapistinlan kagitlari yeri belli olmayacak sekilde kaynastran ustalara denmektedir.
Kalenderin yazdig: giizel yaz1 albiimii Topkap1 Miizesi koleksiyonundadir; TSM, H2171
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sOvalyelere mavi renkli kumas hediye ederken agartilmis keten kumaslar da kont ve papazlar
icindi (Schneider, 2000: 114). Osmanli toplumunda ise bu durumun belirleyicisi daha ¢ok ‘dini
inan¢’ olmustur. Ornegin ayakkabilar, Miisliimanlar icin sar1 renkli, Rumlar icin kirnuzi,
Yahudiler i¢in ise mor renkliydi (Anonim, 2014: 34). Kiyafet albiimii derleyicileri bu kolay
okunabilen kiyafet kaliplarina 6zellikle sadik kalmuglardir. 1614 yilinda Istanbul’da bulunan
Seyyah Pietro della Valle bir mektubunda, ‘Bu sehrin hem erkek, hem kadinlarimin her tiirlii
giysilerinin canli modelden yapilmis ¢izimlerinden olusacak bir kitap siparis ettigini” sdyler

(Aktaran: Schick, 2003: 86, : Vella, 1989: 14).

Bu kiyafet albiimlerinin tiretimini 16. yiizyildan beri saray diginda etkinliklerini siirdiiren
ressamlara baglayabiliriz. Saray disinda etkinligini siirdiiren bu nakkaglar atdlyelerinde
Istanbul’a gelen yabancilar igin tek figiir resimler ve kiyafet albiimleri hazirlamislardir. Metin
And, saray disinda ticari yapilarda, atolyelerde iiretim yapan, daha ¢ok albiim ve tek yaprak
eserler hazirlayanlar igin Carsi Ressamlari sifatin1 kullanmistir (And, 1985: 40-45, And, 1990:
5-11, And, 2019: 45). Yukarida da deginildigi gibi, Evliya Celebi de Seyahatnamesi’nde
Istanbul’daki esnaf gruplari arasinda, miizehhip, miicellid ve nakkaslar oldugunu belirtir ve bu
nakkaslar1 {ic ana grupta toplar (Dagh, 2003: 48). ilk grup, Arslanhane’nin iist katlarindaki
hiicreler ve yiiz diikkanda ¢alisan esnaf-1 nakkasan-1 cihan ile evlerinde ¢alisan bin nefer saray-1
ali nakkaslarindan olusur. Ikinci grup ise daha ¢ok kahramanlik ve miicadele sahneleri igeren
sehname tasvirleri yapan kirk nefer esnaf-1 nakkasan-1 musavvir’dir. Ugilincii grup ise
Peygamberler ve Padisahlar hakkinda halk arasinda yasatilan hikayeleri, ask Oykiilerini
betimleyen ve tasvirler esliginde fal sdyleyen ve Mahmut Pasa Carsisi’nda bir diikkdnda
bulunan bir nefer esnaf-1 Falciyan-1 musavvirdir (Mahir, 2005: 73). Istanbul’da albiim
resimleyen bu atdlyelerde seri halde iiretilen resimler alictya gore Italyanca, Fransizca ve
Ingilizce agiklamalar eklenerek gok biiyiik olasilikla albiim haline getirilmistir. Bu albiimlerin
bazilan elgilik heyetleri ile birlikte gelen yabanci ressamlar tarafindan yapilmigsa da 6zellikle
17. yiizyildan itibaren yerli sanatcilar tarafindan da iiretilen ¢ok sayida albiim bulunmaktadir

(Renda,1977: 45).

Kiyafet Albiimlerinde genellikle figiirler bos bir zemin iizerine yerlestirilerek statiilerine
gore giyinmis halde ve bazen bir igle mesgul olurken aktarilirlar. Sayfanin alt veya iist kisminda
bazen bir bazen de birka¢ farkli dilde kisa agiklamalar bulunmaktadir. Kiyafet Albiimleri
genellikle yapildigr donemde hiikiim siiren Osmanli Padisahinin resmi ile baslar ve arkasindan
devletin ileri gelenlerinin resimleri ile devam etmektedir. Sokak saticilari, kdleler, hanim
Sultanlar, cariyeler, deliler, dervisler gibi pek ¢ok konuyu barindiran bu alblimler zengin bir

resim repertuarina sahiptir (Kiigiikhaskoylii, 2010: 40).
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Albtimlerin alicisin1 Osmanlh diinyast ile ilgili pek ¢ok konuda bilgi sahibi yaptigini ve
Avrupa’da olusan Tirk akimmin moda katalogu gorevini iistlenmis oldugunu 6ne siirebiliriz
(Orug, 2017a:38). Mozart tarafindan, Topkapi Sarayi’ni konu edinen “Saraydan Kiz Kagirma”
operasinin yazilmasint ve Osmanli temali tiyatro oyunlarinin hazirlanmasini bu kiyafet
albiimleri ile iligkilendiren arastirmacilar mevcuttur (Orug, 2017a:38). Pek ¢ok dilde ve iilkede
basilan Kiyafet Alblimleri Avrupa pazari i¢in her donem popiilaritesini korumustur. Kiyafet
Alblimleri sadece bir giysi koleksiyonu olmanin ¢ok o&tesinde biitiin bir halkin, biitiin bir
kiiltiirin  Avrupali okur kitlesi i¢in ¢dzliimlenmis, diizenlenmis ve Ozetlenmis bir kitaba
sigdirilmis Osmanli diinyasinin portresidir. Bu albiimler bir toplumu dolagmak i¢in kullanilacak
rehberler olmuslardir (Orug, 2017a:40). Avrupa toplumunun bu ilgisi o kadar ¢ok artmis ki,
zamanla kiyafet albiimlerinden tek yaprak resimler tek halde satilmaya baglamis hatta porselen

esyalarin, fayanslarin ve cesitli duvar panolarinin {izerlerini bezemislerdir (Orug, 2017b: 99).

17. yiizy1l sonunda Hiiseyin Istanbuli’nin resmettigi diisiiniilen iki kiyafet albiimii Paris
Bibliothéque Nationale de France koleksiyonunda N.Od.7 ve N. Od. 6 numaralart ile kayithdir.”
Albiimlerden 1688 tarihli (N.Od.7 ) olan 6rnek ¢alismanin ana konusu olarak se¢ilmistir. Bunun
en 6nemli nedenlerinden biri Siiheyl Unver’in N. Od. 6 numarali albiim iizerine ¢alisip
resimlerin gevirileriyle birlikte kataloglayip yayimlamis olmasidir. Bir diger sebep ise, N.Od.6
numarali albiimiin 1720 tarihli olmasi ve bu alblimiin 1688 tarihli albiimden bakilarak kopya
edildiginin diislintilmesidir.

Calisma konusunu olusturan N. Od.7 numarali ana albiimiin, Fransiz diplomat Pierre de
Girardin’in 1686-1688 yillar1 arasinda Istanbul’da kaldig1 zaman igerisinde XIV. Louis’e (1643-
1715) 1II. Siileyman’t (1687-1691) haremini, sarayinit ve Osmanli devletini tanitmak igin siparis
edip XIV. Louis’e hediye etmis olabilecegi diisliniilmektedir. Alblimde siparis siireciyle ilgili
herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Ancak elimizdeki veriler degerlendirildiginde albiimii
siparis eden kiginin XVI. Louis olabilecegi bile sdylenebilir. XVI. Louis’in duydugu Tiirk
hayranligina 6rnek olarak, 1669 yilinda Osmanli Devleti tarafindan Fransa’ya gonderilen
heyetin baginda bulunan Siileyman Miiteferrika i¢in bir karsilama tdéreni hazirlatmasi ve bu
toren i¢in 6zel ‘elmaslarla kapli® bir kiyafet giymesi gosterilebilir (Williams, 2014: 32). Bu

karsilama toreni daha sonra Jean Le Pautre tarafindan ¢izilmistir (resim:5).

® S5z konusu kiyafet Albiimiiniin (Od.6) siyah beyaz bastmi Siihely Unver (1958) tarafindan yapilmustir.
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Resim 5. Jean Le Pautre, 1669, XVI. Louis’in Siileyman Aga Mﬁtefrrika’yl kargilama toreni, Williams,
Haydn, s.3

XVI. Louis bu kargilama toreninin bir oyuna donistiiriilmesini de istemis ve bu sekilde
Moliere’in ‘Kibarlik Budalasi’ adli comedie-ballet’i ortaya ¢ikmistir. Oyun ilk kez 1670°te
Chambord Satosu’nda sahneye konulmustur (Williams, 2014: 35). Oyunun kostiimleri i¢in
titizlikle calisilmis, kostiimler Dogu Akdeniz’i dolagmis ve elgilik terclimanligi yapmig Sovalye
Laurent d’Arvieux’niin tavsiyeleri ile Henri Gissey tarafindan tasarlanmistir. Arvieux
anilarinda, Turk tarz1 kiyafetler ve sariklar icin donemin usta terzisi Baraillon’la beraber sekiz
giin calistigin1 aktarmaktadi (Williams, 2014: 78). Oyunun kostiimleri i¢in bu kadar hazirlik
yapilmasi Tiirk akimimin dénem i¢inde ne kadar 6nemli oldugunu ve Kral’in Osmanl toplum ve

giyimine duydugu ilginin énemli bir kanit1 olarak son derece 6nemlidir.

Siileyman Aga’nin ziyaretinin elgilik heyetlerinin gittikleri toplumun kiiltiirlerini nasil
etkiledigini gosteren 6nemli bir yan ise, kahve i¢gme aligkanliginin Siileyman Aga’nin Paris’e
gidisiyle beraber yerlesmesidir. 1672’de Saint- Germain’de Paris’in ilk kahvehanesi agilmistir
(Williams, 2014: 35). Kahve ve Osmanli kiiltiirii Paris’te o kadar benimsenmis ki, 1685 yilinda
yayimlanan Philippe- Sylvestre Dufour’un kitabimin 6n sayfasinda yer alan resimde elinde
kahve fincaniyla bir Tiirk goriinmektedir (resim:6). Ayrica ressaminin adi bilinmeyen ama
Alman asilli oldugu bilenen bir sanat¢1 tarafindan 1700’ 1ii yillarda XVI. Louis dogu etkisiyle
harmanlanmis kiyafetler igerisinde resmedilmistir (resim:7) (Williams, 2014: 32). Bu resmin
tarihinin ¢aligma konusunu olusturan 1688 tarihli kiyafet alblimiinden sonra yapilmasi XVI.
Louis’in bu kiyafet alblimiinden haberdar oldugu konusunda heyecan veren bir ipucu olarak

degerlendirilebilir.

XVI. Louis resimde tipik Osmanl kaftan1 ve sarigiyla, salvar, i¢ entari ve i¢ kaftandan

olusan Osmanli dokuma kumaslar1 icersindeki tasvir edilmistir. Ozellikle Padisah tasvirlerinde
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sik¢a kargimiza ¢ikan sar1 renkli ayakkabilarinda secilerek ikonografiye eklenmesi bu savimizi
destekler niteliktedir. XVI. Louis’in Osmanl toplumuna duydugu ilginin tiim bu sonuglar1 géz
Oniine alinirsa s6z konusu kiyafet albiimiinii, Pierre de Girardin’den kendisi bizzat istemiste
olabilir. XVI. Louis’in dogu kiyafetleri igerisindeki resmini de goz oniine alirsak albiimii goriip
inceledigi varsayiminda bulunabiliriz. Belki de Girardin, Kral tarafindan bizzat siparis edilen bu
kiyafet albiimii hazirlama isi ig¢in usta bir ressam aramis ve teknik bilgisi kuvvetli, ¢arsi
atolyelerinde de bireysel isler iireten, saray halkin1 da yakindan tanimasiyla meshur, bir saray

nakkas1 olan Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye y&nelmisti.

Resim 7. Bilinmeyen Alman sanat¢i, 1700’1 yillarin basi, XVI. Louis, Williams, Haydn, s.33.
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N. Od. 7 numaral1 1688 tarihli albiim 60 resim igerir ve boyutu yaklagik olarak 25. 3 cm
x 12. 5 em’dir (Versailles, 1999: 113). Resimlerin bir 6n sayfasinda veya bir arka sayfasinda
tasvirle ilgili, statiisiinii belirten veya goérev tanimini igeren Fransizca acgiklamalar
bulunmaktadir. Albiim resim programi igerisinde, II. Siilleyman, sadrazam, kazasker, miiftii,
diger saray gorevlileri, Haseki Sultan, hokkabazlar, geng kadin (resim:8,9) ve erkek tasvirleri,
as¢1, mandiraci, sebilci, berber gibi ¢esitli meslek gruplarinin tasvirleri, farkli mezheplere
mensup din adamlar1 ve Mevlevi, Bektasi, Giilseni, Ozbek ve seyyah dervisler yer almaktadur.
60 resmin 11’1 dervis tasvirlerine ayrilmstir. Kiyafet albimlerinde fazla sayida dervis tasvirinin
yer almast durumu ilk degildir, Manchester kiyafet albiimii i¢erisinde de 17 dervis tasviri vardir.
Bu durum dervis giyimlerinin kendine 6zgii standart dis1, etnik ve ¢ok renkli olmas1 sebebiyle
dikkat ¢ekmesine baglanabilir. Osmanli toplumundan pek ¢ok kesimden Grnek teskil etmesi

agisindan bilingli olarak bu sekilde siparis edilmis olmalidir.

B
|}
|
|

s —

L

Resim 8. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 47.y.47a.
47.y. 47b, imgenin agiklamasi:
‘Un bomme qui joe du Jamboura v qui parle a sa Maitresse.’
Tambur ¢alip karisi ile (hanim efendi) ile konusan bir adam.
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Resim 9. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 53.y.53a, Sauteurs des Indes, Hintli cambazlar,
53.y.53b, imgenin agiklamast:
‘Sauteurs des Indes, qui servent au divertissement du Grand Seigneur.’
Hintli cambazlar, padisahin eglencesinden sorumludurlar

N. Od. 6 numarali albiim igerisinde ise 49 resim bulunmaktadir. Bu albiim de yaklasik
olarak diger albiimle ayni boyutlardadir. 1720 tarihli albiimiin, XV. Louis’e (1715-1774)
sunulmus oldugu diistiniiliir ¢iinkii albiim, XV. Louis kitapliginda yer almaktadir (Majer, 2000:
344). Bu albiimde digerine gore daha az agiklama yer almaktadir. Tasvirlerin {stiinde
Osmanlica ve Fransizca kisa aciklamalar bulunmaktadir. Fransiz elgisinin Istanbul’da
bulundugu siire icerisinde iki albiimii de siparis edip yaninda gotiirdiigli ama iki farkl tarihte iki
farkli krala sunmus olabilecegi gibi, (Majer, 2000: 344) 1688 tarihli albiimiin ilgi ¢ekmesi
sonucu bu albiimden bir kopya yapilmasi istenmiste olabilir. Alblimler Fransiz kraliyet
kiitiiphanesi (Bibliotheque Royale) koleksiyonuna eklenmigtir. Albiim resim programi
igerisinde, II. Siileyman, sadrazam, kazasker, miiftii, diger saray gorevlileri, geng kadin ve erkek
tasvirleri, farkli mezheplere mensup din adamlari, Mevlevi ve Bektasi dervisleri, saka,
bandiraci, hamal, as¢1 gibi farkli meslek gruplarindan figiirler ve son sayfa da Siileymaniye
Cami’nin tasviri yer almaktadir.

Sitheyl Unver, bu tasvirin koleksiyonda Ayasofya Cami olarak kayitli oldugunu
kendisinin bu yanlishigi gidererek Siileymaniye Cami olarak diizelttigini aktarir, kendi
calismasinda da gorsel kiinyesinde Siileymaniye Cami olarak aktarmistir. Bu niishada dervig
tasvirlerinin sayisi 2’ye diismiistiir. Ancak kadin tasvirleri sayis1 artmis ve ¢esitlenmistir. Haseki
Sultan tasvirinin diginda, nakis isleyen, oreke isleyen, cocugu ile yolda yiiriiyen, esi-cocugu ile

birlikte bir yere giden, miizisyenler, Miisliiman, Yahudi ve Rum kadinlar1 bulunmaktadir. Rum
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kadinin elinde sarap kadehi ve sarap testisi bulunmaktadir. Bu durumu sanat¢inin bu albiimii
Avrupal1 bir alic1 igin yaptigina kanit olarak gosterebiliriz. konografik 6ge secimlerinde dzgiir
birakildigini diisiinebiliriz. Iki albiimde de Haseki Sultan tasvirlerinde sultan kahve igmektedir.
Bu ikonografi de bilingli bir tercih veya istek dogrultusunda yapilmis olabilir. Istanbuli’nin
kiyafet albiimleri igerisinde ki kadinlarin Avrupali alicinin istegi dogrultusunda gekici ve disi
Ozellikleri 6n planda tutularak yapildigi one siiriilmektedir (Majer, 2000: 463). Fransa kralinin
kadinlara kars1 duydugu ilgi albiim resimlerindeki kadin figiirlerin (Resim:10) daha canli ve

cekici yapilmasini saglamus olabilir (Majer, 2000: 345).

Resim 10. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, Yahudi Kadin.

Imzasiz olan iki albiimde de II. Siileyman tasvirlerinde tahtin modeli ve tahtin durusu, II.
Siileyman’in tahtin topuzunu tutusu, detay gercekeiligi ile yapilmis giysi betimleri, figlirlerin
yiiz ifadesi ile i¢inde bulundugu ruh halini hissettirebildigi 6zglin teknigi, sakal ve kas
betimlerindeki firga darbeleri Silsilenameler igerisinde imzali olan Hiiseyin Istanbuli
tasvirleriyle kiyaslandiginda ortaktir (Majer, 2000: 345). Ayrica iki albiimde de II. Siileyman
tasvirlerinde tahtin arkasmmda duran muhafiz betimlemeleri de birbirlerinin aynisidir. Yiiz

hatlan, kas, g6z ve biyik betimleriyle bakildiginda ayni kisiler oldugu diisiiniilmektedir.

Bu durum Hiiseyin Istanbuli’nin albiim resimlerini birbirinden kopya ederek
cogaltmasinin m yoksa belli gérevdeki kisiler i¢in ayn1 tipi kullanmay tercih etmesinden mi
kaynaklanmaktadir net olarak sdylemek gii¢ olsa da albiimlerin birbirlerinden kopya edilerek

¢ogaltildigr savinin daha gii¢lii bir kanitidir. Ayni statiideki figiirlerin birbirinin ayni olarak iki
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albiimde yer almasi durumu, dzellikle I¢ oglanlar, Sahinci basi, saray agasi, yelpaze tasiyan
gorevli ve kirmizi feraceli kadin figiirlerinde daha yogun hissedilmektedir. Bu betimlerin sadece
giysi renkleri ve figiirlerin duruslar1 degil yiiz hatlan, kas, goz betimlemeleri de birebir aynidir
(Resim:11,12). Her iki albiimde de figiirler, albiim igerisinde yer alan gorev tanimlarina igaret

eden objelerle birlikte tasvir edilmistir.

Resim 11. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 1.y.1a, Le Grand Seigneur Sultan Soliman III,
I1. Siileyman.
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Resim 12. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, l.y,L—eGrnd Siegneur, avec son propre epee
et son porte manteau.

1688 tarihli N.Od.7 numarali albiim III. Siileyman’in tasviri ile baglamaktadir. Tasvirin arka
sayfasinda Fransizca agiklama yer almaktadir. Fransizca agiklamanin Tiirkge transkriptasiyonu

su sekildedir;
1.y.1b, imgenin agiklamasi:

“Le Grand Seigneur Sultan Soliman IIl. a present regnant. Il portre ses aigrettes
basses au Turban, parce qu’il n’a pas fait encore de conqueste, les Empereurs Turcs ne
pouvant les porter bautes bautes qu’apres avoir pris gelque ville ou province. A sa gauche le
Sclictar, ou celuy qui porte son sabre; c’est le Chef des quatre Odas ou chambres des
Itchoglans, ou Pages du Serail. A la droite du Grand Seigneur est I'Ibrictar, ou celuy qui porte

[’eau dont il peut avoir besain soit pour boire, soit pour se laver avant de faire sa prieres.”

‘Su andaki Hiikiimdar IIl. Siileyman, Tiirbanimin altinda kus tiyii var, ¢iinkii heniiz bir fetih
yapmadi. Bir sehir ya da bélgeyi almadan tiiyii yukarida tastyamiyor. Solunda silahtar var,
sabre (kilig) tasvyor. Silahtar, ayni zamanda i¢ oglanlarin veya 4 odamn basi, Saginda ibriktar

var. Su tasiyor ve abdestinde yardim ediyor”® (Resim:11).

Kiyafet alblimiiniin ilk resminde, Sultan II. Siileyman tahtta otururken, saginda ve

solunda silahtar ve ibriktarla beraber tasvir edilmistir. Kiyafet albiimiinde III. Siileyman diye

® Silahtar: Padisahin giivenliginden sorumlu en kidemli gérevli.
Ibrikgi: Padisahin temizliginden sorumlu olan gorevli.
*Fransizca geviriler: Degerli arkadasim Miitercim Terciiman Celal Demir6z tarafindan yapilmustir.
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bahsedilse de aslinda bahsedilen II. Siileyman’dir (1687-1691). Yildirnm Beyazit (1360-1403)
zamaninda yapilan Ankara savasinda Timurlulara yenilmesi tizerine 1402-1413 yillar1 arasinda
yasanan fetret devrinde, Osmanli topraklar1 Yildirnm Beyazit’in bes oglu arasinda pay edilmisti.
Bu paylagtirmada Edirne civarini alan Emir Siilleyman (1402-1411) Edirne’de Padisahligini ilan
etmisti. Avrupali tarihgiler, Emir Siileyman’t da Padisahlik sirasina koymaktadirlar
(Unver,1999: XI). Albiimde Siileyman’in siralamasinin karismasinin sebebi de bundan
kaynaklanmaktadir. Resimde ozellikle figiirlerin giysi betimleri gercek¢i bir {slupla
motiflerdeki detaylar gozlemlenebilecek sekilde aktarilmustir. Figilirlerin yiizleri tek bir tipte

yapilmamustir. Kendilerine has karakteristik kas, goz ve sakal betimleri vardir.

Kiyafet Albiimii igerisinde 66 yil once oldiiriilen II. Osman’in tasviri yer almasi ve
ozellikle ‘20 yasinda bogulan Sultan Osman’ ifadeleri ile anlatilmasi ilgingtir. Yine ayni sekilde
bazi devlet gorevlileriyle ilgili agiklamalarda da idam cezalaridan bahsedilmektedir. Ornegin,
Daye hatun tasvirinde yer alan agiklamada da ‘Haremde olen biitiin cariyelerin mal variiklar
bu kadina kaliyor, bu yiizden genellikle haremde bogazlanarak oldiiriiliiyorlar.’ ifadesinin yer
almaktadir. Ilging bir baska 6rnek ise, Kazasker tasvirinin ardindan, Kazaskerin gorevleri
anlatilirken, 'Bunlar: oldiirtmek istersek yapamayiz, Krala karsi sug islediginde Sultan Murat
zamanminda oldugu gibi oldiiriiliirler’ ifadeleriyle olim cezalarmin isleyisi  6zellikle
vurgulanmistir (Resim:13). Albiimi siparis eden kisinin Osmanli devletindeki ceza sistemi

dikkatini ¢ektigi i¢in dzellikle bu yonlerin yansitilmasini istedigi sonucu ¢ikartilabilir.
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Resim 13. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 27.y, 27a,Cadilefkier. Kazasker.
27.y, 27b, Imgenin aciklamast:

‘Cadilefkier seconde personne de la Loy, il y en a deux ['un d’Europe v [’autre d’asie. Lors
qu’on veutles faire mourir, on ne le peut faire qu’auparavant on ne leur ait oste leur charge de
Gens de la Loy. Si l’'un des deux faisoit quelque crime contre la Loy, on le pileroit dans un
mortier, comme il est arrive a un du temps de Sultan Murat.’

‘Kazasker, imparatorlukta iki tane bulunur digeri asya ile ilgilenir, 2.siradadir. Bunlart
(kazaskerleri) oldiirtmek istersek yapamayiz. Bir tanesi krala kars: sug islediginde Sultan Murat
zamamnda oldugu gibi oldiiriiliirler.’

Bu durum albiimiin Fransiz elgisi tarafindan siparis edildigi tahminini de giiclendirir.
Fransa kralina Osmanli sarayini tanitirken ceza sistemini ve Osmanli toplumundaki diizeni de
aktarmus olmaktaydi. Albiimde sarayli hanim ve hizmetkarini tasvir eden resimde, kumas
motifleri, masadaki porselen vazolar, vazolara yerlestirilen ¢igekler ve figiirlerin yiizlerindeki
dogal ifadeler (Resim:14) ressamin konuyu gézleme dayali bir giinliik yasam sahnesi gibi ele
aldigin1 gostermektedir (Majer, 2000: 345). Albiim igerisindeki mekan diizenlemeleri, renk
uyumlari, yumusak firca darbeleri, gdze ¢arpan golgelemeler, Istanbuli’nin Avrupali miisteriler
icin yaptigi resimlerde, Avrupa resim diline daha yakin ¢alisgtigini diisiindiirmektedir. Avrupa

resim dilini bildigi bazi tasvirlerinde uyguladigi derinlik etkisi ve ikonografik 6gelerden
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anlasilmaktadir. Ornedin, Avrupali Dervis tasvirinde, dervis arkaya dogru uzayan bir

manzaranin igerisine yerlestirilmis, renk tonlamalariyla derinlik etkisi yakalanmistir’ (resim:15).

Resim 14. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 20.y, 20a, L’ Affeki Sultane ou Premiere
Femme du Grand Seigneur. Haseki sultan.
20.y,20b, imgenin agiklamasi:
‘L’ Affeki Sultane ou Premiere Femme du Grand Seigneur La premiere qui a des Enfans masles devient
Affeki Sultane. Elle est assise sur un Sofa.’
‘Haseki Sultan veya Padisahin birinci en énemli esi, ilk erkek ¢ocuk doguran kadna verilen unvan ve
divanda oturur.’

’ Imgenin Fransizcasi: ‘Derviche d’Europe ¢ seklindedir. Avrupali Dervis tamim olarak dogru degildir ancak burada
ne kastedilmeye c¢alisildigini net olarak sdylemek giictiir. ‘Avrupa’da Dervig’ gibi bir anlamda da kullanilmig olabilir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:3, Sayi:4, Haziran 2020
19



ISTANBUL’DAN PARIS’E GiZEMLI BiR YOLCULUK: HUSEYIN
ISTANBULI’YE ATFEDILEN KIYAFET ALBUMLERI

Resim 15. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.7, 30.y, 30a, Derviche d” Europe.
Avrupa dervisi. (?)

N. Od. 6 numarali albiimdeki Haseki Sultan tasvirinde de sultan bir mekan igerisine
yerlestirilmis ve mekanin penceresinden goriinen doga kesiti arkaya dogru uzayarak ve
derinleserek aktarilmistir (Resim:16). Bu uygulama Avrupa resim dilini bildigine kanit olarak
gosterilebilir. Yiizyil icerisindeki diger albiimlerle kiyaslandiginda Istanbuli’nin resimdeki
ustaligr dikkat cekmektedir. Albiimde imzasinin bulunmamasina ya da isminin herhangi bir
yerde gegmemesine ragmen albiim resimleri, Hiiseyin Istanbuli’nin imzas1 bulunan ve ona
atfedilen diger isleriyle kiyaslandiginda teknik acidan ve iislup Ozelliklerinin benzerligi ile
albiimiin ressammin Hiiseyin Istanbuli oldugu savim giiglendirmektedir. Firga teknigindeki
yumusaklik, portrelerindeki ustaligi ve boyay1 incelterek kullanarak yakaladigi tonlamalardaki

ustalig1 Hiiseyin Istanbuli’nin islerinin hepsinde acik¢a gozlemlenebilmektedir.
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Resim 16. Paris Bibliothéque Nationale de France, N.Od.6, 4.y. Albiimiin dérdiincii tasviri olan bu
yaprakta da tasvire dair herhangi bir agiklama bulunmamaktadir.

Hiiseyin Istanbuli 17. yiizy1l’1n {igiincii geyreginden itibaren Osmanli resim sanatina yeni
bir soluk getirmistir. Ogrencisi oldugu diisiiniilen 17. yiizyilin baglarindan 1730’a kadar saray
da etkin bir nakkas olan Levni ile bazi eserlerinde benzerlikler bulunmaktadir. Hiiseyin
Istanbuli’nin VON (AF.50) yer alan Silsilenamesinin 16.a yapraginda bulunan IV. Mehmet
tasviri ile Levni’nin TSMK bulunan, Kebir Musavver Silsilename ‘sindeki (A.3109) I1l. Ahmet
tasvirindeki (y.22a) zemin ddsemesi, [V. Mehmet’in taht bezemesiyle aynidir. III. Ahmet’in
taht1, tahtta oturusu, tahti tutusu (Resim:17,18) ve iki resmin kompozisyonu birbiri ile aynidir
(frepoglu, 1999: 106). Levni’nin yine TSMK (H. 2164) bulunan albiimii igerisinde 1b de
bulunan Gen¢ Osman tasvirinde de III. Ahmet tasvirindeki aynm1 kompozisyon kullanilmisgtir.
Geng Osman’mn tahti, oturma bigimi, tahtti tutusu Hiiseyin Istanbuli’nin kompozisyonuna

benzemektedir (Resim:19).

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:3, Sayi:4, Haziran 2020
21



ISTANBUL’DAN PARIS’E GiZEMLI BiR YOLCULUK: HUSEYIN
ISTANBULI’YE ATFEDILEN KIYAFET ALBUMLERI

Resim 17. Levni, Kebir Musavvar Silsilename, A.3109 y.22 a, IIl. Ahmet. irepoglu, Giil.
(1999). 5.107.

3 g v\qﬁb" i
Resim 18. Levni, Topkap: Saray1 Miizesi Kitapligi, H.2164, y.1b, Geng Osman, Irepoglu, Giil. (1999).
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Resim 19. Levni, Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligi, H.2164, y.10a, Acem Sah1 Hazinedar1 Kiymetli
Civani Irepoglu, Giil. (1999). s.184.

Bu benzerlik Hoca- 06grenci iligkisine isaret edebilir. Ancak Levni’nin saray
nakkaghanesinde kendinden once caligmis birinin islerinden kolaylikla haberdar olabilecegi
ihtimali de gbz Oniinde tutulmalidir. Resim kompozisyon diizeni ve ikonografik benzerlikler
disinda, figiirlerin benzer karakteristik 6zellikleri bulunmamaktadir. Levni’nin figiirleri, ince

bedenli, ¢ekik kasli, ¢ekik kiiciik gozlIii, ince ayrik kasli, duru pembemsi golgeli tenleri ile daha
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naif, daha sicak ve daha estetik figiirlerdir (Irepoglu, 1999: 106). Levni’nin Padisah tasvirleri,
Hiiseyin Istanbuli’nin padisah tasvirleri kadar idealize edilmemislerdir. Ozellikle Kebir
Musavvar Silsilenamesinde (A.3109) Sultan IV. Mehmet tasviri, yerde bagdas kurmus
otururken aktarilmigtir. Hantal bir goriintiide olan figiir istanbuli’nin IV. Mehmet tasvirleriyle
kesinlikle benzememektedir. Figiir daha hacimli, yiiz hatlar1 daha yuvarlak kas ve goz betimleri
oldukca ayrik ve cekiktir. Hiiseyin Istanbuli, bat1 tekniklerine oldukca asinadir. Resimlerinde
derinlik etkisini basar1 ile aktarmaktadir. Boyay1 incelterek kullanir ve tonlama etkisini ustaca
vermektedir. Levni ile temas halinde hoca-6grenci iligkisi igerisinde olduklarimi kesin bir
yargiyla sdylemek gii¢ olsa da Levni’nin Istanbuli’den etkilendigi acik¢a gdzlemlenmektedir.

Hiiseyin Istanbuli kendinden sonraki ¢aga yenilikler kazandirmis 6nemli bir nakkastir.
SONUC

16. ylizyildan itibaren hem Avrupalilar hem de Osmanli sanatcilari tarafindan hazirlanan
kiyafet alblimleriyle ilgili en 6nemli sorulardan biri, albiimler, carsidan m1 saraya, saraydan mi1
carstya gidiyordu sorusudur. Albiimler sarayin begenisinin iirlinii olarak sekillenip, tasarlanip
cars1 iiretimine mi yon veriyordu? Yoksa c¢arsinin kendi dinamigi igerisinde genellikle seri
sekilde tiretilen bu albiimler satin alma yolu ile mi saraya ulasiyordu. Saray mensubu olan
Musavvir Hiiseyin Istanbuli, kendisine atfedilen Paris koleksiyonundaki iki kiyafet albiimiinii

carsida muhtemelen bagli oldugu yada kendisine ait olan atdlyesinde tiretmisti.

O halde saray mensubu olan sanatgilar da carsi icerisindeki serbest atolyelerde siirekli
alicis1 olan bu kiyafet albiimlerini seri sekilde liretmekteydi diyebiliriz. Albiim alicilari, Osmanl
topraklarina gelen elgiler, diplomatlar, gezginler, Istanbul’a gorevli olarak gelen askerler,
miihendisler, bilim adamlari, gozlem icin gonderilen komisyonlarda yer alan gorevliler,
koleksiyonerler ve Kralliklarin Osmanli kiiltiiriinii arastirmak {izere 06zel bir egitimle
yetistirdikleri dogu uzmanlar1 Osmanli diinyasina ilgisi olan hiikiimdarlar igin kiyafet albiimleri
siparis etmis veya bizzat beraberlerinde getirdikleri ressamlar1 tarafindan bu albiimleri

irettirmislerdir. Albiimlerin neredeyse tamami Avrupali alicilar i¢in hazirlanmistir.

Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen Paris koleksiyonundaki kiyafet albiimiinde
albiimiin, siparis stireciyle ilgili herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Kiyafet albiimleri Osmanli
toplumunun panoramasini sunmast Ozelligi ile {ilkeye gelen yabancilarin yanlarinda
gotirdiikleri 6nemli koleksiyon parcalar1 arasindaydi. Bu sebeple o donem Osmanli
topraklarinda bulunan 1686-1688 yillar1 arasinda istanbul’da gérev yapan Fransiz diplomat
Pierre de Girardin tarafindan XIV. Louis’e (1643-1715) II. Siileyman’1 (1687-1691) haremini,

saraymni ve Osmanli devletini tanitmak i¢in bu kiyafet albiimii siparis edilip XIV. Louis’e
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hediye edilmis olmalidir. Istanbul’da hazirlanip ciltlenen bu albiimlere ait tek yaprak
resimlerinde giiniimiizde cesitli miize ve koleksiyonlarda yer almasi, bu albiimlerin bazilarinin
Ozgilin hallerini yitirdiklerini diisiindiirmektedir. Albiimlerin alicisi tarafindan 6zellikle gesitli
kisilere hediye etmek amaclh tek yapraklar halinde dagitilabilecegi gibi, ilerleyen zamanda

koruma kosullarinin yetersizliginden kaynakli dagilmista olabilir.

Kiyafet albiimlerindeki resimler ve resimlerle ilgili agiklamalar da, Avrupali alicinin,
Osmanli diinyasinda en ¢ok merak ettigi ya da dikkatini ¢eken durumlar g¢ercevesinde
sekillenmistir. Musavvir Hiiseyin Istanbuli’ye atfedilen Od.7 numarali kiyafet albiimiinde,
Padisah, vezir, saray gorevlileri, kadin ve erkekler, din adamlari, hokkabazlar, dervisler, bir
mekan kesiti igerisinde betimlenmis iki geng asik gibi pek ¢ok kesimden insana ait tasvirlerin
yer aldigi klasik bir resim repertuart vardir ancak, imgelerin agiklamalarinda sik¢a Oliim
cezalarindan bahsedilmesi dikkat ¢eken noktalar arasindadir. Sanki bilingli olarak Osmanli
devleti ceza sistemi icerisinde 6zellikle 6liim cezalart vurgulanmak istenmistir. II. Osman’in
idam edilmesinden bile bahsedilmis ve tasviri eklenmistir. Bu nokta albliimiin ilgi ¢ekici

Ozelliklerinden biridir.

Ayrica alblimdeki, haseki sultan ve onun hizmetlileri, ¢engiler ve bazi halktan kadin
figiirlerinin tasvirinin diger kiyafet albiimiindeki kadin tasvirlere gore daha canli ve dinamik
yapilmasit Kral XIV. Louis’in kadinlara duydugu ilgiye baglanabilir. Albiim, XIV. Louis’in
dikkati ¢cekmek icin Ozellikle kadin tasvirleri ve Osmanli yonetim sistemiyle ilgili bilgiler
icerecek sekilde siparis edilmis olabilir. Musavvir Hiiseyin Istanbuli’nin kiyafet albiimlerinde
imzasimin bulunmamasina ya da isminin herhangi bir yerde ge¢gmemesine ragmen albiim
resimleri, Hiiseyin Istanbuli’nin imzas1 bulunan ve ona atfedilen diger isleriyle kiyaslandiginda
teknik agidan ve iislup oOzelliklerinin benzerligi ile albiimiin ressaminin Hiiseyin Istanbuli
oldugu savimi giiglendirmektedir. Fir¢ca teknigindeki yumusaklik, portrelerindeki ustaligi ve
boyay1 inceltilmis sekilde kullanarak yakaladigi tonlamalardaki basaris1 Hiiseyin istanbuli’nin
iglerinin hepsinde agik¢a gozlemlenebilmektedir. 1688 tarihli ana alblim ile 1720 tarihli diger
albiimiin resimleri kiyaslandiginda, vezir, i¢ oglanlar, sahinci basi, saray agasi, yelpaze tasiyan
gorevli, kirnmmzi feraceli kadin, kazasker ve miiftii gibi tasvirleri birebir sayilacak derecede
aynidir. Bahsi gecen tasvirlerin, renk, kompozisyon ve kas, géz- yiiz betimleri arasindaki biiyiik
benzerlik 1720 (0Od.6) tarihli olan albiimiin diger albiimden bakilarak kopya edildigi ve

muhtemelen daha sonra tarih eklenerek kullanildigini diisiind{irtir.
Hiiseyin Istanbuli saray sanatgisi olmasina ragmen kiyafet albiimii iireterek iki kiiltiir

icinde calisabilen ¢ok yénlii bir sanat¢i oldugunu kamtlanustir. Albiimlerin Hiiseyin Istanbuli
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tarafindan resmedilmis olmasinin heyecan verici taraflarindan biri Istanbul sanat ortamu
icerisinde saray nakkashanesi mensubu sanat¢ilarinda calistiginin diistintilmesi olmustur. XVL
Louis’in Osmanli toplumuna duydugu merakin sanat piyasasini da sekillendirdigini sylemek
miimkiindiir. incelemeler sonucu Hiiseyin Istanbuli’nin saray icinde ve disinda oldukga aktif bir
sanatci oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Imzaladig: eserlerinde de zellikle ‘musavvir’
stfatin1 kullanarak kendisinin suret yaratma yani resmetme ustaligina vurgu yapmistir. Albiimiin
XVL Louis i¢in bizzat Istanbuli tarafindan hazirlandigim diisiindiiren 6nemli bir neden de
Istanbuli’nin saray icinde Padisaha yakin bir konumda bulunmasidir. Dolayisiyla hem saray
hayatin1 bilen hem yetenekleriyle iinlii bir sanat¢i, Fransiz elgisi i¢in bu albiimii emanet edecek
dogru adres olmus olmalidir. Kiyafet alblimleri siparis siireci ve bani-sanatgi iliskisi i¢erisinde
Osmanli resim sanat1 baglaminda dnemli ipuglar icermektedir. Ayrica Avrupa’daki Tiirk akimi
icerisinde de onemli bir yere sahiptir. Fransa’da albiimiin gittigi yillarda Tiirk kahvesi igme
gelenegi, Osmanli giyim modasi etkileri ve Osmanli toplumunun hayatindan kesitlerin

aktarildig1 tiyatro oyunlarina sikca rastlanmaktadir.
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CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA MiZAH VE ELESTIRININ UC RESSAMI

OZET

Mizah hayatin komik, eglenceli ve mana verilememis kisimlarina dair elestirme ve
derinlemesine sorgulama becerisidir. Bu baglamda insanlar1 giildiiren her tiirlii mimik, hareket,
eylem veya bireyin hos bir vakit gecirmesini saglayan her olay ve olgu, giilmeyi meydana

getiren obje, bigim ya da nesne yapilan mizah olarak ifade edilmektedir.

Gunlimiizde ise mizahtan bagimsiz olmayan fakat daha ¢ok mevcut bir kusur yada zaafin
abartilarak sozel ya da gorsel olarak elestirme (taglama) seklinde ifadesine ise hiciv diyoruz.
Hiciv toplum ve kurumlarindaki aksakliklari, haksizliklar1 ya da insanin hosuna gitmeyen
yonlerini alaya alacak sekilde yermekte iken; mizahta sadece giildiirme amacina dayanmaktadir.
Hiciv az ya da ¢ok ger¢egi yansitma amacindadir. Mizah ta genel konular, hicivde ise sosyal bir
konu ya da toplumu ilgilendiren bir mesele yahut cogunlugun bildigi gercek kisilerin hedef
alinmasi esastir. Iyi bir mizahg1 ve hicivei olmak igin yaratict ve kivrak bir zekdya sahip

olunmalidir. Bu yetkinlige 6zellikle gorsel sanatlarda ulagilmasi da bir hayli zahmetlidir.

Ozellikle Cumhuriyet donemi sonrasinda iilkemizde ya da yurt disinda yasanan toplumsal,
kiiltiirel degisimler o donemin tanig1 ve yansiticist olan Tiirk resim sanatgilarini da etkilemistir.
Tiirk resminde mizahin ve hicvi geleneksel karikatiirin disina ¢ikarak farkli malzeme ve

teknikle yiizey lizerine resimsel bir dille aktarilmasi olgusu ii¢ sanat¢imiz iizerinden literatiir
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taramas1 yapilarak plastik imgeler baglaminda analitik olarak incelenmis ve ¢odziimlemeye
calisilmistir. Yeni bir tiretim bigimi olarak karikatiirden styrilip resim sanatinda hicvi mizahla
sentezleyerek resimsel ifadesini saglayan Fikret Mualla, Cihat Burak ve Mevliit Akyyildiz’in

eserleri lizerinden yeni bir bakis agis1 olusturulmaya ¢aligilmustir.

Anahtar kelimeler: Tiirk resim sanati, Hiciv, Mizah, Karikatiir, GOrsel Sanatlar

HUMOR AND CRITICISM IN CONTEMPORARY TURKISH PAINTING

THREE PAINTERS

ABSTRACT

Humor is the ability to criticize and deeply question about the funny, entertaining and non-
meaningful parts of life. In this context, every kind of gesture, movement, action or every event
and phenomenon that makes people laugh is expressed as humor, object, form or object that

makes laughter.

Today, however, we call satirical expression of a defect or weakness that is not
independent of humor but rather exaggerated verbally or visually (grinding). While satirical
society and institutions, malfunctions, injustices or displeasure aspects of the people to be
ridiculed; humor is based solely on the purpose of making you laugh. Satire aims to reflect more
or less truth. In humor, it is essential to target general subjects, and in satire, to target a social
issue or an issue that concerns the society or the real persons known to the majority. In order to
be a good humorist and satirist, you need to have creative and quick intelligence. It is also very

laborious to achieve this competence, especially in visual arts.

Especially after the Republican period, the social and cultural changes experienced in our
country or abroad affected Turkish painting artists who were witnesses and reflectors of that
period. In the Turkish painting, the phenomenon of humor and satire going beyond the
traditional caricature and transferring it to the surface with different materials and techniques in

a pictorial language has been analyzed analytically and analyzed in the context of plastic images
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through the literature review by our three artists. A new perspective was created through the
works of Fikret MUALLA, Cihat BURAK and Mevlit AKYILDIZ, who stripped from
caricature as a new form of production and synthesized satirical humor in the art of painting.

Keywords: Turkish painting, Satire, Humor, Cartoon, Visual Arts,

1. Giris

Mizah Arapca kokenli bir kelimedir, ingilizcede ‘humour/humor’ kelimesine karsilik
gelmektedir. Genel olarak mizah; olaylarin giiliing, alisilmadik ve celiskili yonlerini yansitarak
insani diisiindiirme, eglendirme ya da giildiirme sanatina verilen ad olarak tanimlamr. Oziinde
ise; en temel insani fenomenlerden olan hiizlin ve nes’enin birlikte kullanilmasiyla “toplumsal
carpikliklarin — olmasi gereken yoniinde — betimlenmesi” isidir. Mizah, beklenenden farkli bir
durumun ortaya c¢ikmasiyla yaratilan saskinliktan, sasirtmadan beslenir. Yani uyumsuzluk
mizahi temel kalibidir. Mizah; gercek olanla, ideal olan (yani olmasi gerekenler) arasindaki
catismadan ortaya cikar. Sozlikk anlami olarak mizah ise; kisilerdeki ya da dogal saydigimiz
bazi olaylardaki bir takim carpiklik, uyusmazlik, celiski ve giiliingliikleri bulup a¢iga vurma,

gozler Oniine serme sanatidir (Cevizci, 2002, s. 282).

Mizahin temelinde eglence ve hosgorii bulunmaktadir. Yasadigimiz diinyada mizah hemen
hemen biitiin sanat disiplinlerini kapsayan bir kavramdir. Mizahin ana govdesini eglence
olustururken; taglamasiyla, komedisiyle, fikrasiyla giilmeyi, giildiirmeyi amaglar. Hem bireyin
hem de toplumun iizerinde etkin bir rolii olan eglence, bireyin toplumla arasindaki ¢atigmalarin
¢Ozlimiine, sinirsiz mutluluga ulastirirken, bir yandan da ifade gesitliligini beraberinde getirir.
Boylece mizah yasanmigliklarin her gesit disavurumunun gergeklestirilecegi genis bir alan sunar

sanat¢iya.

Mizah, kendi basina bir fenomendir. Mizah, diger sanat alanlarinda oldugu gibi igerisinde
insani fenomenler tasir ama tek bir farkla; “mizah”in igerisinde bulundurdugu fenomenler bir
arada bagka higbir yerde goriilemezler. Bu fenomenler “nese” ve “hiiziin”diir. Mizah bu iki

fenomenin bir arada bulundugu tek yerdir (Giineri, 2008, s. 3).

Hicivde ise durum mizahtan biraz daha farkli olmakla birlikte belirli bir kisi ya da
topluluga, diisiinceye, ya da gelenege saldir1 so6z konusudur. Toplum diizeni diye

adlandirdigimiz sey, toplumun ekonomik, siyasi, dini ve cinsiyet¢i bakisidir ki; insanlar bunun
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degismesini hicbir zaman istemezler. Bu durum beraberinde sanatginin toplum diizeni i¢indeki
carpiklart ve catigmalari mizah1 da kullanarak isin komik ve giiliing sekliyle elestirmesini

kaginilmaz hale getirir.

Hiciv tamamen olumsuz bir seydir. Hep "hayir!" der. Hiciv 1sirr, giiler, 1slik galar ve
aksayan her seye karsi giiriilti koparir. Hiciv tamamen olumlu bir seydir. Hi¢ bir yerde
karaktersiz birisi hicivdeki kadar kendini ¢abuk ele vermez ve hi¢ bir yerde, bugiin buna yarin
baskasina saldiran vicdansiz bir soytar1 kendini buradaki kadar belirgin gostermez (Tucholsky,

1964, s. 12).

Tiirkiye’de ve diinyada 1950 sonrasi gelisen teknoloji ve yasam sartlari, farkli mizah
cesitlerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Basimin giindelik yasamda yerini almasiyla
insanlar yazili mizahla tanigsmiglar. S6zIii mizah ise ikinci plana itilmistir. Yazilt mizahla taklitci
tipler, giiliing hareketlerle eglenen topluluklar islevlerini yitirmis, mizahgilar yazar ve cizer

olarak basin yayin organlarinda ¢alismaya baslamislardir.

Karikatiir basinin toplumda yayginlasmasiyla zaman ve mekana gore ¢ok farkli
tanimlamalar yapilmis ve bu tanimlamalar farkli anlayiglarin farkli sanat kuramlarinin kaynagi
olmustur. Yazinsal mizah yasanilan ¢ag ile es bigimli olarak ilerlerken; gorsel mizah cesitlerine
resim, heykel ve grafik sanatlarinin da dahil oldugunu ve boylece sanatginin giiniimiiz
diinyasinin yansiticist olma gorevini devam ettirdigini gormekteyiz. Bu baglamada iig
ressamimizin eserleri tizerinden mizaha ve hicve dayali plastik betimlemeler analitik olarak

¢Oziimlenmeye ¢aligilmistir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayanan nitel bir arastirmadir. Buna bagli olarak literatiir
taramasi yapilarak, mizah ve hiciv kavramlarinin Tirk resim sanatindaki yansimalari
baglamindaki bu {i¢ ressamimizin birbirinden farkli Ornek c¢aligsmalart analitik olarak
coziimlenerek yazinsal olarak ifade edilmeye calisilmistir. Detayli bir bigimde icerik taramasi

yapilmis, elde edilen sonuclar okuyucuya somut bir bicimde aktarilmaya ¢alisilmistir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Bati1 Sanatinda Elestirinin Dili
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Batida geleneksel donemden baslayarak modern ve cagdas bati sanati i¢inde ciddi bir
mesele olan mizahi sanatin1 inceledigimizde ki; aslinda zihinsel derecelendirmede en alt
basamaklarinda olacag diigiincesine kapilabiliyoruz. Ancak, bizi giilimseten ya da giildiiren
sanat eserlerini dnemseyen ve bunlar1 kendi biinyesinde bulunduran galerilerin ve sanat

fuarlariin tekelinde oldugunu dikkat ¢ekmektedir.

Belki bir sanat eserinin Oniinde giilmek, seyircinin sadece kurban olabilecegi bir saka
olarak kabul edilmesine de katkida bulunabilir. Oysaki 20. yilizy1l sanatinda mizah tarihini
geriden aliyor ve gilinlimiiz cagdas sanat diinyasindaki yerini diisinmemize katki sagliyor.
Baslangic olarak belki de batidaki mizahi tanimlamaya ¢alismaliy1z. Eger sik sik “bizi giildiiren
ya da diisiindiiren sey” olarak tanimlanirsa, insanlar ayni seylere giilmedigi i¢in bu tanimin
kisiden kisiye degistigi goriilmektedir. Toplumsal, kiiltiirel hatta cografik farkliliklar da sanatta
mizahi yaklagimlar degistirmekte ve daha da zenginlestirmektedir. Her milletin mizahi ele alist

kadar giildiigii olaylarda farkli olabilmektedir.

Batidaki plastik sanatlarda da mizah bosluklardan, kodlanmis olaylardan uzaklastiran, sosyal
sozlesmelerden veya onceden tasarlanmig fikirlerden yararlanmistir. Bu anlamda, mizah her
zamanin Otesindedir ve evrenseldir. Mizahin giiniimiizdeki sanatin her alaninda olmasi da
sagirtict degildir. Ciinkii bati1 sanati mizah1 ve elestiriyi ¢agdas yaratimin vazifelerinden biri
haline getirdi. Sanattaki mizahin doniim noktasi, Dadaizm ve kendine mal etme gibi sanat

akimlartyla 21. yiizyila kadar uzaniyor.

Gorsel 1. Leonado Davinci’nin Mizahi desenleri
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Sanat tarihine ¢ok yonlii bilimsel ve sanatsal yapitlartyla gegen Leonardo da Vinci
karikatiir ve insanlarin mizahi yoniiyle de ilgilenmistir ve bu tarafi epeyce dikkat geker.
"Leonardo da Vinci Italyan karikatiiriiniin babasi sayilir. Gergekten de Leonardo'nun kafa
desenleri ve bazi portreleri hicivle doludur. Leonardo bu desenlerinde birtakim abartmalarla

insanlarin ¢irkinligini vurgulamak istemistir” (Topuz, 1997, s.31).

Bilhassa bu tiir desen c¢alismalarinda abartili formlara sahip, bi¢imsiz, yiizleri deforme
edilmis, c¢enesi boynuna yapismig farkli insan tipleri dikkati c¢eker. Mizahi diye
tanimlayabilecegimiz bu c¢alismalar1 sadece desenlerinde gormekteyiz.  Yagliboya
calismalarinda bu mizah1 uygulamamigtir. Bu calismalar1 Oliimiinden sonra graviire

donistiiriilerek cogaltilmistir.

Gorsel 2. Pieter Brugel, "Yagl mutfak", (1525-1569), Hollanda

Flaman sanat¢i Brugel'in resimleri birer Kkarikatlir Ornegi olarak diisliniilebiliriz.
Resimlerinde figiirlerin bedenlerinin ve yiizlerinin oldukg¢a ¢irkin ve abartili oldugu dikkati
¢ekmektedir. Savas ve kargasanin izlerinin yer aldigi ¢aligmalarinda daha ¢ok yoksul ve halktan
kisileri resmettigi goriilmektedir. "Yagh mutfak" deseninde, "obur, gobekli ve sisman insanlar,
ya da avurtlar1 avurtlarma ¢okmiis siskalar goriirsiiniiz. Brugel bu desenleriyle sosyal tezatlari

da yansitmaya ¢alismustir” (Topuz, 1997, s.36).
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Gorsel 3. Honoré Daumier, “Two Lawyers Conversing”, (1808-1879)

Fransiz ressam ve heykeltiras Honoré Daumier, bati resminde mizaha ve hicve miihriinii
vurmus, mizah denilince akla gelen ilk ressamlardandir. Daumier toplumda yanlis dogrultuda
olan olaylar1 elestirmis, sefillerin ve muhtaglarin destek¢isi olmus, donemin Onemli
entelektiiellerinden biridir. Daumier'in desenlerinde samimiyet ve gergeklik One ¢ikan
ozelliklerdendir. "A¢ ve yasayan oOliiler; ev halinin giiliing rezillikleri; tiim budalaliklar; tiim
bobiirlenmeler; tim coskular; tim kentsoylu umutsuzluklar..."(Baudelaire, 1997, s.62)

calismalarina esin kaynagi teskil etmektedir.

Siyasetciler, yolsuzluklar, borsa oyunlari, kari-koca iligkilerinin giiliing yanlari, toplumdaki
yozlasma ele aldigi konulardan bazilaridir. Adliye sarayma gidip bol bol yargiclarin,
avukatlarm, savcilarin, karikatiirlerini ¢izmistir. Kiiglik yaslarda Adliye sarayinda miibagir

olarak caligmasi ona kendiliginden gozlem yapma olanag1 da tammistir (Gokgearslan, 2007, s.
25).

"Baudelaire yillar sonra Daumier i¢in "O karikatiir ¢izmiyor, tarih yaziyordu ve korkung
gercekleri anlatiyordu" (Topuz, 1997,5.58) soziiyle Daumier'in topluma mal olmus sanat
anlayisina vurgu yapmaktadir. Daumier, 1830 Devrimi'nde halkin yaninda olmus, onlarin istek
ve beklentilerini dogrultusunda hareket etmeyi tercih etmistir. Bu yapis1 halkin kendisine daha
fazla sevilmesine sebep olmustur. "Sanatim1 ¢ok uzak noktalara gotiirmiistiir Daumier;
karikatiirii agirbasl, ciddi bir sanat haline soktu ve sonunda biiyiik bir karikatiircii olarak ortaya
¢ikt1" (Baudelaire, 1997, s.66).
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Bir bagka biiyiik usta Francisco de Goya ise aydinlanma diisiincesinin, Fransiz
devriminin ve Napolyon savaslarinin meydana geldigi bir doneme sahitlik etmistir. Bu ¢ag,
insanlariin yoksullugu iliklerine kadar hissettikleri ve o doneme kadar hi¢ goriilmemis su¢ ve
savaglara taniklik etmistir. Biitlin bu negatif olusumlarin sebep oldugu ruhsal sikintilar kara

mizah diyebilecegimiz bir iislupta Goya’nin ¢caligmalarinda yer alir.

Gorsel 4. Goya, Los Disparates, no: 4, Bobabilicon (Budala), Aside yedirme baski, graviir.

Bilincaltindan dogan, diisler diinyasinin imgeleri, izleyicileri ylice ya da korkung bigimlerin
dile getirildigi bir evrene gotiirmekte ve kara mizah tamimina uygun resimleriyle
biitiinlestirmektedir... O, kotiilikleri, dehseti, acimasizlif1 ve seytani olan duygulan govdeye
donistiirmekte; bu duygulart insanin ruhunda var olan ve goriinenler olarak resmetmektedir.
Goya’nin resimlerinde seytan ve katiiliikler, insanlig1 yok etmeye yonelik goriintiiler olarak sert

ve agik bir gorsellik kazanmigtir (Bulut, 2003: 90).

Goya bizlere kendini, inancini yogun bir melankoli ve keder atmosferinde kaybetmis bir
insanin hikayesini sunmaktadir. Toplumun kokusmus olan ahlaksizligini ve insanlarin
seytanlastigi bunalimli bir donemin sahidi ve gorsel yorumlayicisidir. Ayni zamanda
acimasizligil, kanli miicadeleleri, yikimi, 6liimii ve insanin aslinda ne kadarda korkung bir varlik

oldugunu dile getirmektedir (Antakyalioglu, 2008: 35).

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:3, Sayi:4, Haziran 2020
34



CAGDAS TURK RESIM SANATINDA MiZAH VE ELESTIiRININ UC RESSAMI

Sanat¢1 toplumdaki ruhsal sikintilart betimlerken, bir yandan da mizahi bir iislupla hiciv
igerikli caligmalara da imza atar. Kendi ruhsal sanrilarinin da etkisinde olarak korku ve mizah
sentezi islerini bazen boya yada graviirle ifade yoluna gitmistir. Cogaltilmasi kolay oldugu igin

sanat¢inin ¢inkoyu aside yedirme teknigini daha fazla tercih ettigini gormekteyiz.

e
Eu geee 0 el

Gorsel 5. Francisco Goya (1746-1828). Kaprisler. Graviir 42. Prado Miizesi. Madrid. Ispanya.

Goya’nin siirekli olarak elestirdigi sey insanliktir ve resimlerindeki karamsar takintinin
sebebi ise insana olan inancimin kaybolmus olmasidir. Oyle ki insanin 6zii, onun i¢in seytandan

bile daha karanlik ve ¢irkindir (Antakyalioglu, 2008: 35).

Dadaizm, Birinci Diinya Savasi'nin kaotik sonuglar1 baglaminda ortaya ¢ikan entelektiiel,
edebi ve sanatsal bir harekettir. Dadaizm, mizah, alay ve saygisizlik yoluyla toplumsal
bagimliliklardan kopma ile kendini tanimlar. Bu nedenle, mizah bu hareketin temelindedir,
adindan da anlagilacag: gibi: “dada” nin kendi ig¢inde bir anlam1 yoktur, ancak savasin sagmalik

ve yer¢ekiminin oniinde basit bir saka oldugunu savunur Dadaistler (Watts, 1980:27).

Dadaizm tamamen Ozgiirliik ve yaratict kendiligindenlik ile ilgilidir. Sanatsal yaratim
akillicadir, yaratici siiregte sansin yada rastlantisal boliimiinii arastiran sanat eserlerine,
kelimelerle oynamaya, hazir delillere ve sanatsal performanslara doniistiiriilmiistiir.
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Gorsel 6. LHOOQ , Marcel Duchamp, 1919 Gorsel 7. Phillipe Halsman , Salvador Dali,1954

Marcel Duchamp harekete ¢ok erken katild1 ve ¢esmesinin devrimi, kurulus karsitt Dadaist
hareket ¢ercevesinde algilanmasini saglamistir. “Sonugta, ona bir sanat eseri olarak bir giinliik
yasam nesnesi sunmaktan olusan izleyiciye bir hile yapilmazsa, hazir olan nedir?” diye sorduran
Duchamp’in kendine mal etme anlayisi iizerinden mizah anlayisini gérmekteyiz. Diger bir
yandan ise geleneksel kadin idealizasyonuna kars1 Freudcu bir isyan ve saldiriya ugrama eylemi
olarak, Phillipe Halsman ve Salvador Dali’nin beraber yorumladiklar1 farkli bir versiyonunu da

gormekteyiz.
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Gorsel 8. “La reprodiiksiyon interditi”’, René Magritte, 1937

Dadaizm, Dadaistlerle ayni 151k ve kiskirtici tutumu benimseyen, ancak irrasyonalite ve
hayal diinyasimi biitiinlestiren Siirrealist hareketin gelmesinden kisa bir siire sonra Sigmund
Freud ve psikanalizin gili¢lii hayranlar1 olan Gergekiistiiciiler, riiya mekanizmalarini yeniden
meydana getiren, akil yerine ve giicli yalinlagtiracak tekniklere dayanan arzularin 6zgiirliiglinii

savunuyorlardi.

Stirrealist yaratimlar ekseriyetle tuhaf ve ayri cinsten elementlerin birlesiminden yapilir.
Bunlar, katilimcilarin bagkalarinin yaptiklarim gérmezden geldigi, sagma ve mizahi yaratimlara

yol agan gorsellerle donligsmiistiir.

Dadaizm ve Siirrealizm sanatsal yaratimda mizah ve oyunu ovdi ve tesvik etti. Hafif ve
cocuksu bir mizah olmasina ragmen, savas yillarimin agirligina tepki olarak oynak bir zihin

durumundan gelen tuhaf birliklere dayaniyordu.

3.2. Cagdas Sanatta Kara Mizah

Gorsel 9. Maurizio Cattelan, “Bidibidobidiboo”, 1996
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Cagdas sanattaki mizah ilgili kural dis1 olan sey, epeyce karanlik olmasidir. Dadaistlerin ve
gercekiistiiciilerin firdondii ve alayci mizahina benzetmek yerine, gittikge daha fazla sanatei,

sosyal veya politik protestoda bir silah olarak kara mizahi ve ironiyi kullanmay: tercih etmistir.

Bugiin sanatgilar, toplumun bize ve sapmalarina dayattigi kurallar1 kinama misyonlarindan
biri oldugunu iddia ediyorlar: tiiketim, atik, esitsizlik, ¢evre sorunlar1 ¢cagdas yaratimda tekrar
eden temalar. Sanat diinyasinin uluslararasi olarak taninan bazi figiirleri, Maurizzio Cattelan
gibi karanlik mizah sanati lizerine bir imparatorluk kurdu. Baslangicta herhangi bir isi ¢ok
siradan fakat aym1 zamanda paradoksal, kiskirtici, karanlik ve komik olarak algilanmasini

saglayan eserlere imza atildi.

Italyan sanat¢1 Maurizio Cattelan (d.1960), dogmanin, giiciin ve dliimiin dogas1 hakkindaki
evrensel temalar1 ele almak i¢in dubldr gibi goriinen sanat diinyasinin ajani, kigkirticist olarak
tamindi. Bu solo ekran en eski eserlerinden birini igeriyor. Intihar eden bir sincap igeren
minyatiir bir aile mutfag1 gérmekteyiz. Bidibidobidiboo (1996), peri vaftiz annesinin Disney'in
Kiilkedisi’ndeki sarkisindan sonra, Cattelan'in aerobik zekasini ve melankolik diinya goriisiinii

minyatiirlestiriyor.

Maurizio Cattelan'm mizahi, Dadaistler ve Gergekiistiiciiler tarafindan oviilen {icretsiz
eglenceli zihniyetten ¢ok uzakti. Bu isirma ve kara mizah, toplumun temelini karigtirmay1
amaglayan ve toplumun Oniinde bir tiir hayal kirikligindan geliyordu. Maurizio Cattelan bir
keresinde bir roportajda, etrafimizda her giin gérdiigiimiizden daha kigkirtict veya acimasiz bir
sey yapmadigimi sOyledi. Sanat¢inin giinliik haberlere kiyasla eserleri alayci degildir. Fakat

Insanlar1 uyandiracak kadar giicliiler diyebiliriz.

3. 3. Osmanhda Mizaha Bakis

Mizahin 6ziinde eglenme ve hosgdrii vardir. Diinyada birgok sanat alanlarini da i¢ine alan
mizah, hosgoriiyle kimlik kazanir ve isin merkezide de devamliligini bu sekilde saglamistir.
Osmanlidaki mizah glinimiizdekinden farkli olarak geleneksel mizah alanlarindan uzakta
baslamistir. Karikatiir, tiyatro, fikra veya hikaye gibi c¢esitleri heniiz ortaya ¢ikmadigindan,
farkli birgok diisiince bigimleriyle 6ne ¢ikmistir.

Ancak Osmanlida genel fikir, mizah ile giilmenin ayn1 olmadi yoniindedir. Giilmeyi,
mizahtan ayiran unsurlardan biri, hatta en énemlisi, giilmenin bir refleks oldugu diisiincesidir.

Mizah, giilmeyi saglayan bir¢ok malzemeden biri olmaktadir. Onun i¢inde giiliingliik vardir.
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Mizahin ne oldugu iizerinde arastirmalar yapan bilim adamlar1 ve filozoflar, giilmenin sanath

seklinin mizah oldugu sonucuna varmuslardir (Balcioglu, Ongéren, 1973, s. 54 ).

Mizahi, siradan bir giilme olmayip insanlara canlilik katmaktadir. Mizah anlayisi, genellikle
saskinliga ve durumlar arasinda uyumsuzluk bulunmasinda da yer alir. John Morreall, kitabinda,
refleks sonucu gergeklesen giilme ve mizahi giilme arasindaki farkliliklar1 yeni bir teori

basliginda degerlendirmistir ( Morreall, 1988, s. 38).

Glilme durumunu analiz ettikten sonra ii¢ temel noktaya dikkat ¢ekmistir. Bunlar sirasiyla:
Psikolojik degisikligin ani gerceklesmesi, psikolojik gecisler ve psikolojik degisikligin
memnuniyet vericiligidir. Morreall, 6rnekleminde insan, beklemedigi zaman gidiklandiginda,
sihirbazin numarasini izlerken aldatildigini1 anladiginda giiler demektedir. Bu durum psikolojik

degisikligin getirdigi yalin refleks giilmedir. ( Morreall, 1988, s. 85-108).

Bunlarin i¢inde mizah yoktur. Saka olmasi i¢in incelikli bir tiir psikolojik degisiklik
gerekmektedir. Mizahi giilmenin olmasi i¢in de durumun uyusmazlik 6zelliklerine sahip olmasi
gerekir. En basit haliyle giilme ile mizahi giilme olgular1 aynmi degildir. Degisik refleksler
sonucu meydana gelmeleri onlar1 bir birinden farkli kilan en onemli sebeptir. Hangi seyin
giiliing olduguna dair dikkat ¢eken Platon’a gore; “Kendini ¢irkin iken giizel, korkak iken cesur
sanmak, yoksul iken zenginlik, bilgisiz iken bilgi¢lik taslamak gibi yeteneklerini kestirememe

ve haddini bilmeme gibi kusurlar giiliingtiir’( Platon, 1982, s. 145).

Mizahin tanimi yapilirken genel diisiince ve duyumsama mizahin “uyumsuzluk” ile alakali
oldugu dogrultudadir. Uyumsuzluk, normal olarak birbirine zit ya da birbirine aykir1 olaylarin
veya maddelerin es zamanli meydana gelmesidir. Aslinda her uyumsuzluk olayin1 mizah ile
eslestirmek de yanlis olur. “Bir aykirilik durumunun mizah olarak tanimlanabilmesi igin
olusturulan aykiriligin sosyal bir etkilesimde baskalarimi giildiirmeyi amaglamasi, kahkahaya,
tebessiime ya da tuhafliga neden olmasi; ayn1 zamanda mizah yapan kisinin kendisini de
eglendirmesi gerekir. Mizah basit komik hislerden 6te, aykiriligin farkinda olusu igeren bir

yaraticilik gerektirir” (Koestler, 1997, s.).

Selcuklu doéneminde mizahi fikra, bulma, masal, tekerleme, hikaye ve siir gibi farkl
alanlarda iiriinler vermis ve halk arasinda yayilmis, gelismis ve sahiplenilmistir. Dede Korkut
hikayeleri, Keloglan masallar1 ve Nasreddin Hoca fikralar gibi iiriinler bu donemin mizahina en
iyi orneklerdendir. Soyutluga karst somutlugu ele alan Deli Dumrul hikayeleri, Karagdz’iin

ortaya ¢ikisinda da etken olmustur.

Osmanli mizaht bir Ortagag mizahidir ve bir takim lonca Orgiitlenmeleri igerisinde

gelismistir. [laveten Osmanlida her lonca kendini bir tarikata baglamstir. “Tarikatlar belirli bir
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diinya goriisiiniin okulu, yayicis1 ve siyasi iktidara yonelmis bir orgiitlenis olarak glinlimiiziin
hem {iniversitelerini hem de siyasi partilerini karsilar”’(Ongoren, 1998, s. 77). Osmanl
mizahinda Karagdz oyunlariin loncasi da Istanbul Kasimpasa’da ve Naksibendi tarikatinin
giidimiinde bulunmaktaydi. Genel hatlariyla Osmanli mizahi, loncalardan ve tarikatlardan
etkilenmis ve bu yoniiyle de mizahi etkilemis ve yonlendirmistir. Karagoz perdelerini izlemeden
ve sahne kurmaya yardim etmeden kalfa dahi olamayan Karagoz ustalari, tarikatlarla pigsmis ve
degismez kat1 bir siirece girmesiyle giiniimiize kadar siiregelmesine engel olmustur (Ongéren,

1988, s. 77).

Osmanli toplumundaki toplumsal siniflari, maddiyat degil geleneksel siyaset
olusturmaktaydi. Perdede zenginligi temsil eden tip, malin1 ancak Hacivat’in vekil har¢ligr ile
kullanabilir. “Karagéz perdesinde soylulukla da alay edilir. Soylulugu temsil eden Celebi,
soyadi ile anilan tek kisidir ve Karag6z ile Hacivat birlikte, onun soyadin1 Kirnapzade gibi
degistirerek dalga gectiklerini sik sik belli ederler” (Ongodren, 1988, s. 77). Bu duruma gore
toplumsal anlayis icinde halkin temsilcisi Karagdz’diir. Karagéz aklina her gelen her seyi
sOyleyebilmektedir. Bilgisiyle, 6gretici ve sabirli yani ile geleneksel siyaseti temsil eden kisi ise

Hacivat’tir. Osmanli mizahi, giiniimiizde dahi géze alinamayacak bir 6zgiirliigii ifade etmistir.

Osmanli mizahinin Karagdz harici mizahi disavurumlari Orta oyunu, Meddah, Bektasi
fikralari, Incili Cavus fikralari, Divan ve Halk edebiyatinda bulunan hiciv siirleri olarak
sayilabilir. Mesrutiyet donemi mizahi imparatorlugun son dénem mizahinin yasandigi donem
olarak ortaya g¢ikar. Osmanlida Mizah, yeni kurulan partilerin yiiriittiigii yazili ve gorsel
medyanin yardimiyla da yeni ve dnemli bir mizahi doneme gegis yasamistir. Bu 6nemli gelisme
uzun soluklu olamamis, savaslar basta olmak iizere bir¢ok olumsuz siyasi olay mizahin

gelisimini yavaglatmaya yetmistir.

Golge oyunu Karagdz-Hacivat, orta oyunlari ve meddahlar halkin eglencesi konumuna
doniislirken, temel mizahi unsurlar ise batili mizah yayinlari, kantolar ve Direkler arasi
eglenceler seklinde devamliligini siirdiirmiistiir. O donemin savaslari, gelisen teknolojinin de
etkisiyle basili mizaha gegisi hizlandirmustir. Ilk mizah dergisi “Diyojen” 1870 yilinda
basilirken, hemen sonrasinda benzeri bir¢ok yaymn bunu takip etmistir. Bu yaymlarn
gayrimiislimler tarafindan ortaklasa c¢ikarilmasinda en biiyiik etken, donemin matbaalarinin

Ermenilerin ve Rumlarin elinde olusudur.

Tiirklerin yapmis olduklart mizah dergileri ile politik bir merkeze bagli hazirligim
Avrupa’da yapmis mizah dergileri de azinliklart olusturmaktadir. Bu dénem mizahinin
bagroliinde Abdiilhamid olup hi¢bir Osmanli devrinde O’nun kadar karikatiirii ¢izilmis bir

padisah yoktur. Cumhuriyete kars1 olmasi, kendi kurdugu meclisi kendi kapatmasi mizahta yer
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almasina sebep olmustur75. Son Osmanli padisahlarinin Karagoz’ii canlandirmak i¢in bir 6zen
gbstermislerdir. Bunun nedeni sdyle aciklanabilir. Ilk Osmanl1 padisahlar1 giiclii olan tarikatlara
dayandiklar1 halde, sonra gelenler kendilerini giiclii goriince, Siinni, Bektasi kirmasi
denilebilecek, Halvetilik ve onun kollarina girmislerdir. ilk Naksibendi padisah olan 1.
Abdiilhamid ile birlikte, Karagdz sarayin gozdesi durumuna gelmistir. Mevlevi olan III. Selim
giinlerinde ayn ilgi siirmiistiir. IV. Mustafa yine Naksibendi’dir ve sarayda kendisi Karagoz

oynatacak kadar tutkunluk gostermistir (Ongoren, 1988, s. 77).

3. 4. Tiirkiye'de Cumhuriyet Sonras1 Mizahin Genel izah

Cumbhuriyet sonrasi sanata ve sanat¢iya olan destek o donemde diger sanat dallarinin yani
sira mizahin ve mizahi yayinlarin da yayginlagmasina, 6zgiirlesmesine katkida bulunmustur.
Cumbhuriyet donemi geleneksel mizahla birlikte politik mizahin da kabul gérmesi baglaminda da

Onemli bir ddnemdir.

Siyasal mizah, mizahin 6nemli bir parcasi olarak giiclii olanin iktidar1 kullanma
yontemlerine karsi cikistir. Mizah sadece iktidar1 ve iktidara sahip olma arzusunu da ele alir.
Fowles’e (2001) gore mizah, insanlarin bu sahip olma arzusunu elestirir. Mizah, “muhalif durug
i¢in ¢ok biiyiik olan bir silahtir. Otoritenin en biiyiik diigmani ise kahkahadir”(Cantek, 2011, s.
27-29).

Cumhuriyetin kurulusundan bu yana “saka gibi” diye tamimlanan olaylar seklinde
algilanan elestiri ve mizah, Cumhuriyet’in kurulusu ile birlikte meydana gelen yenilikler
mizahta da etkisini gostermistir. Cumhuriyet’in mizaha ve diger yayinlara tamdigi 6zgiirliik
sayesinde, mizah zenginlesmistir. 1925 sonrasinda siyasi ya da diger adiyla politik mizah
resmiyet kazanir. 1930 ve 1940 yillar1 arast yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devleti sayesinde
bir¢ok yeniliklere kavusur ve ¢ok partili hayata gecisle birlikte mizahi ¢esitlilik zirveye ¢ikar
(Ongoren,1988, 5.76).

O donemde mizahin yoniiniin degismesini saglayan bir diger onemli etken ikinci diinya
savasl olur. 1945-1950 yillar1 mizahin gelisimi baglaminda 6nemli yillardir. Mizahla
profesyonel olarak ilgilenen insanlari sayisi artar (Balcioglu, 1988, s.76). Aslinda ikinci diinya
savasl doneminde mizah cesitleri sadece fikra ve karikatlirdiir ve aynm1 donemde Karagdz

tarzindaki dergi ve gazeteler halk tarafindan olduk¢a yogun ilgi gormektedir.

1945 sonras1 ¢ok partili diizen yeniden ortaya ¢ikmasiyla asil kaliteli ve uzun siireli yaymlar

hikdye tarzinda verilmistir. Ilaveten yeni cikan, mizahlarda siir alaninda gelismeler sdz
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konusudur. Bu durum mizah tiirlerinde ustalasmanin gostergesidir. 1950’den sonra Karakedi
adli1 mizah dergisi yayinlanmaya baslar. Aynm1 donemde yayinlanan Akbaba Dergisi de iktidar
yanlisidir ve ortiilii 6denekten katki gdrmektedir. Bu dénemdeki en dnemli dergi Tef, sosyal

olaylar1 ele almus, karikatiirde konularin gelismesine yardim etmistir (Ongéren, 1988, s. 77) .

Demokrat Parti’nin iktidari ise ¢ok partili doneme denk gelir. Gergekgi ve toplumcu bir
mizah anlayisi ilerleme gdsterir. Gergek yasamdan beslenen ve sosyal olaylarin ele alindigi bu
donem hikayeleri halk tarafindan oldukga ilgi gérmektedir. “Sabahattin Ali’nin 6rneklerini
verdigi gercekci hikdye anlayisini, Aziz Nesin ve Rifat llgaz mizah alanina uygularlar. Mizahin
manzum tiirii olan yergi ve taslamanin ilk akla gelen temsilcisi, Sair Esref’tir. Ancak bizde

gercekei ve toplumcu mizahin kuruculart Aziz Nesin ve Rifat llgaz’dir”( Alsag, 1994, s. 59).

Halk tarafinda ilgi gosterilmeyen politik olaylarin, devrimlerin anlatildig1 mizahi konular
daha ¢ok memurdan is¢iye kayan bir duruma gelir. Kdyden kente go¢iin yogun yasandigi 1970-
80°’1i yillar ise mizahin konular1 arasinda kendini gosterir. “Gecekondularda yasama devam
etmeye caligsma, kagak elektrik, yasalara karsi gelmelerin donemi olan 70’ler, at arabasindan
minibiise gecmenin liiksiinii at boncuklarin1 minibiislerine tagimakla, sloganlar atmayla, film

artistlerinin resimlerini yapistirmakla gecistirmiglerdir” (Nesin, 1973, s. 134).

Mizah ve elestiri alaninda uzun bir dénem adindan bahsettiren ve halkin yogun talep
gosterdigi Girgir dergisi ve onun Avanak Avni’si donemin unutulmayan ve hafizalarda yer eden
karelerindendir. Gelisen teknoloji ile her evde yayginlasan televizyon, ofset baskinin yaygin
kullanim1 ve sayis1 her gecen giin artan mizah dergileri o donemin unutulmazlar1 arasindadir.
Bilhassa televizyonla vatandas diinyadaki diger iilkelerin mizahindan da haberdar olur. Boylece

evrensel anlamda Tiirkiye daha fazla komedi, ¢izgi film, film ve karikatiir ¢esidiyle tanisir.

Tarih ic¢inde diinyanin birgok yerinde mizah ve siyaset daima birlikte anilan iki énemli
unsur olmay1 bagsarmistir. Bir birinden etkilenen ve beslenen bu iki yapi, 6zellikle yonetenler ve
yonetilenler iliskisini her yoniiyle yansitan bir birlikteliktir. Tiirkiye'de de siyasal mizah bu
baglamda c¢ogu iilkelere gore daha gelismis durumdadir. “Mizah bu yoniiyle, iktidarlarla halk
arasinda yonetilenlerin lehine bir rahatlama, bir haksizliklara karsilik verme yontemidir” (Klein,

1999, s. 34-35).

Toplum igerisinde haksizliklar, adaletsizlikler arttig1 oranda, mizah daha aktif hale gelir.
Bu bakimdan diistiniildiiglinde mizahin ana unsuru siyaset ve yonetilen yoneten iliskisi olmasi
kagmilmazdir. “Siyaset bir toplumda, toplumun tiimiiniin degil, bireylerin ve cemaatlerin

cikarlar1 dogrultusunda yapilir’(Alsag, 1994, s. 59).

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Haziran 2020
42



CAGDAS TURK RESIM SANATINDA MiZAH VE ELESTIiRININ UC RESSAMI

Tiirkiye’de mizah ve elestiri ash itibariyle siyasetle bir egemenlik miicadelesine taniklik
ve aracilik eder. Fakat siyasetin kendi igindeki c¢eligkileri mizah¢inin isini kolaylastirir.
Malzemesi hazir sanat¢1 da eserini ortaya koymakla aslinda siyasetin mizahin ta kendisi
oldugunu bize ispatlar. “Her toplum, mizaha ihtiya¢ duyacaktir. Ciinkii alay ve kahkaha hep
ezilenin igine yaramistir. Ezilen toplumun intikam silahi olan alay, mizahta varlik bulmus ve
bunu da zayif noktaya saldirarak uygulamistir. Ancak mizah, egemen gii¢ tarafindan
sansiirlenmeye ¢alisildikca magdur olacak ve otorite kendi itibarina mizahgidan &nce zarar

verecektir” (Kamiloglu, 2013, s. 68).

4.1. Cagdas Tiirk Resminde Mizah¢i Uc Ressam

4.1.1. Fikret Mualla

Tiirk resim sanati icinde bu baglamda ilk akla gelenlerden biri Fikret MUALLA’ dir.
Sanatg1 yasaminin biiyiik bir kismini Avrupa’da siirdiirmesi dolayisiyla resimlerinde hiciv
konusunu daha evrensel bir mantikla ele alir. Mualla’nin resmindeki birbirinden bagimsiz
figiirlerin kendi i¢inde tamlayan bir kompozisyonla kuruldugunu goérmekteyiz. Minyatiirde
oldugu gibi genis alanlara yayilmig diiz ve piir etkili renklerin diizenlenmesiyle olusturuldugu
calismalarinda ¢ok katli bir anlam olusturan sanat¢inin formu bozma egilimi ve rahatligi hi¢bir

sekilde figiirlerinin sevimli ve sempatik olmasina engel olmaz.

Genelde Paris resimlerindeki bu mizahi ve elestirel yorumlama izleyicide insancil bir
bakigin ve ilginin biitiinlestigi duyumsamanin olusmasini kolaylikla saglar. Fikret Mualla,
cagdas resim akimlarim bilerek takip etmek yerine, duygu ve tutkularinin pesinde kendine ait

bir lirik mizah ve ¢ocuksu bir ifade anlayigini benimsemistir.

Fikret Mualla, diger ressamlardan c¢ok farkli boyutlara varan bir yorumun benzersiz
Ornegini olusturmustur. Tilrk resmi icinde avangard sayilan bir kanatta yer almistir. 50°li
yillarda kompoze etmis oldugu resimlere baktigimizda ayni yillarin Tiirk resim sanati ve
estetiginden ¢ok ileri noktalarda bulundugunu goriiriiz. Ozellikle bu yillarda Fikret Mualla’y1
cagdaslarindan ayiran 6zelligin rengi kullanma ve algilama big¢imi oldugu goriiliir. Soyut sanatin

disinda devinen figiiratiflerde bu siralarda renk kavrami gelismemistir.
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Gorsel 10 Fikret MUALLA, Paris sokaklari- Kagit tizerine Akrilik ve guas boya, 45x54 cm

Fikret Mualla’nin yapitlar1 ise olaganiistii renkler ve g¢evresinde gordiigii insanlarin ilging
deformasyonlariyla doludur. Resimlerinde acemice yapilmis bir izlenim veren islup, gercekte
Tiirk resim tarihinde benzeri olmayan farkl bir tarzi agiga ¢ikarmaktadir. Sanatginin ruhsal inig
ve ¢ikiglar1 zaman zaman farkli iirlinler vermesine neden olmustur. Kendisini kotii hissettigi
giinlerde resimde siyah, beyaz ve gri renkler kullanmis, mutlu ve neseli oldugu giinlerde ise son
derece renkli caligmalar yapmistir. Kisacasi renk onun ruhsal diinyasinin inis ve ¢ikislarinin bir

ifadesi ve tastyicis1 olmustur (Ozsezgin, 1976, s. 18-19)

Gorsel 10 daki resimde Nese ve hiizniin fenomen olarak tek bulundugu yer olan mizah
duygusu lirik bir bi¢cimde karsimiza ¢ikar. Paris’in sokaklarini ve insanlarinin birbirinden
bagimsiz ruh halleriyle gordiigiimiiz bu calismada belirgin sekiz figiir 6n kisimda kendini
gosterir. Farkli bir melankoli vardir. Resmin {ist kisminda yapilarin stilize edilmis goriintiistiniin
yansira, gokyiizii, glines ve bulutlarin disavurumcu bir sekilde betimlendigini gérmekteyiz.
Soguk ve sicak renklerin kontrast ve komplementer bigimde dengelendigi calismada sanatgi,
hemen hemen her resmine etki eden, disa doniik bir bakigla gergekte bir i¢sellestirme siirecinin

disavurumunu renkler ve konturlarla ifade eder.

Fovist ve disavurumcu betimlemeyi sentezleyen sanat¢i elde ettigi bu boyutla degisen,

melankolinin son noktasinda lirizmin doruklarinda olmay1 tercih eder.

Gorsel 11 de mekén algisinin olmadigi kirmizi yilizey iizerinde bir sirk gorevlisinin bir
elinde kamgisi diger elinde tuttugu ¢gemberden atlatmaya calistigi, biri tabure istiinde digeri ise

¢emberin i¢inden atlayan iki kaplumbaganin ger¢ek ve gergek iistii olanin bir arada
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betimlendigini goriiyoruz. Ust kisimda bulunan géz imgelemi izleyiciyi ve olaya dikkat

kesilmesinin yansimasi seklinde de algilanabilir.

Diiz yiizey iizerine rahat firca darbeleriyle soyutlamaya yakin, bir o kadar da gocuksu bir
samimiyetle betimlenmis figilirler olarak algilamaktayiz. Osman Hamdi’nin “kaplumbaga
terbiyecisi” adli eserini konu baglaminda animsatan bu calisma bir yoniiyle batili sirk

egitmenlerine belki siddet boyutuyla mizahi ve hiciv sel bir yaklagimi da hissettirmektedir.

Gorsel 11. Fikret Mualla, “Kirmizi sirkte kaplumbaga calistiricis1”, Kagit iizerine guas, 54 x 32 cm.

4.1.2. Cihat Bulak

Masals1 ve mizahi anlatim yoniiyle bilinen bir diger ressam Cihat BURAK’ tir. Mizahi
anlamda oldukca renkli bir Istanbul semtinde siyahi dadilar, biiyiik nineler, biiyiik babalar,
Fransizca 6gretmek icin gelen ve daha sonra daima kalan bir egitmen ve bir dilsiz ile
biiyiimiistiir. Cihat Burak’in zengin hayal giiclinii sekillendiren unsurlarin basinda biiyiidiigii
ortam ve kendinden yasca hayli biiyilkk olan ev halkindan dinledigi hikayeler gelmektedir
(Giirgaglar, 2004, s. 86 -87).

Saz Heyeti (Gorsel 12) isimli ¢alismada muzip ve komik halleriyle dikkati ¢eken
miizisyenlerin, bir sahneden ¢ok, bir ev ortamindaymis gibi kendi hallerinde ¢alip soyledikleri
goriilmektedir. Sarkilarin, tiirkiilerin sOylendigi bu ortamda, sar1 sach, yesil giysili figiiriin
agzim1 kapatarak, diger figiriin kulagina dogru egilmesi, mahalle ortaminda yapilan

dedikodunun mizanseni kurgulanmistir. Sehir yasantisinin bir getirisi olan bir sahneyi sevimli

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:3, Sayi:4, Haziran 2020
45



CAGDAS TURK RESIM SANATINDA MiZAH VE ELESTIiRININ UC RESSAMI

bir bicimde yansitan Burak’in, elestirel mizah unsurlar1 barindirdigi agik bir sekilde

gozlenmektedir.

Gorsel 12: Cihat BURAK, “Saz Heyeti”, 1956, tuvale yagliboya, 95 x 82,5 cm

Sehrin farkli kesimlerinden giindelik yasamin her aninda karsisina ¢ikan
kahramanlariyla Istanbul’u yasayan Cihat Burak, Saz Heyeti adli galismasinda, yine bu
gecelerden birini, bir meyhane sahnesini resmetmistir. Bu insanlar 6yle ki o andan siradan sehir
yasamanin bir pargasi olmaktan c¢ikarilip adeta Burak’in 6zgiin firgasinda gorsel tarihge
niteliginde gozler Oniine getirilmistir. Bu sahnede karikatiirize edilmis figiirlerin mizahi
unsurlarinin tadinin yan sira kah hiiziinlii kah ciddi yiizler arasinda bizi o zamana ve mekana

gotiirecek kadar canli bir betimleme ile anilarina dondiirmektedir (Ozarkin, 2009, s. 65).

Giinliik gozlemlerden ¢ikarilmis fantastik tasarlamalar esliginde gercek hayattan resme
tirlii yollardan sigrayip ge¢mis kahramanlarla, ¢izgi ve boya birlikteliginde seyredeni yakina
cagirmaktadir (Tansug, 2008, s. 272). Gergek hayattan aldig1 izlenimleri siklikla muzip bir ifade
cercevesinde birlestiren Burak’in resimlerinde kurgu hiciv ile birlesmekte, gercek ve gercekiistii

olanlar bir arada yer almaktadir.

Cihat Burak, stlin gozlem giiciiyle biriktirdigi toplumsal yasantinin deneyimlerini
kendi siizgecinden gecirirken yasadigi zamana da gondermeler yapmasimin yani sira iginde

yasadig1 andan itibaren baslayarak biiyiiyen, evrensele dogru ilerleyen bir akis1 yansitmaktadir.
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Yapitlarindaki anlamsal boyutunun yaninda bi¢imsel anlayisin1 da kullandigi mizahi imgelerle

kendine 6zgii bir plastik yap1 olarak sekillenmesini miimkiin kilmistir.

Gorsel 13: Cihat BURAK , “Hafta Sonu”, tuval iistiine akrilik, 100x 70 cm

Gorsel 4 de betimlenen calisma sanat¢cinin batinin liikks yasantisina, emperyalist diizene,
burjuvaya, boga giireslerindeki hayvana siddetinden, sigaradan, bukalemun gibi daima duruma
gore renk degistiren batiyr bircok farkli imgeyle ifade etmekle kalmaz. Kolaj tadinda bir
kompozisyonda hiciv bombardimanina tuttugu kiiltiirii izleyicisine fazlasiyla hissettiren Cihat
Burak, sovalye imgesinden bikinili kadinlara, Amerika’nin sembollerinden olan 6zgiirliik
anitinin mesalesine, metal 5 lira ile pragmatist ve metalagan sistemi elestirecek kadar cesaretli

ve Ozgiirdiir de.

4.1.3. Mevliit Akyildiz

Giiniimiiz diinyasindaki kaotik ve ¢eligkili yasama genis bir zaman perspektifi ile
yaklagarak, yasam icindeki c¢arpikliklari alegorik ve eglenceli bir dil ile resmeden Mevlut

Akyildiz’in farkli disiplinlerdeki ¢aligmalarindaki ortak 6zellik hicivdir. Giiniimiiz kosullart
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icinde hiiziin ve karamsarliga karsin yasamdaki komik goriiniimlerinden yola ¢ikarak “giileriz

aglanacak halimize” misali 6zgiin bir bakis sergilemektedir bizlere.

Gorsel 14: Mevliit AKYILDIZ, “Tavsana Kag, Taziya Tut “, Tuval Uzerine Yagliboya, 81x100 cm,
2015

Gorsel 15: Mevliit AKYILDIZ, “Ders: Hukuk Konu: Hukukun Ustiinliigii”, T.U.Y, 81 x 100 cm, 2011

Olaylar1 diinii, bugiinii ve yarim ile birlikte genis bir zaman diliminde, tarihsel boyutunu

da beraber ele alan sanatgi, degerlendirmelerini yiizey iizerinden aktardigini gérmekteyiz.
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Gegmise dayanarak alisilagelmis bir yaklasimin disinda fakat geleneksel olanda da ¢ok
uzaklagmadan bunu gergeklestirmektedir. Sanatin kimliginin olmas1 gerektigini savunan sanatgi,
moderniteyi kendi degerlerimiz iizerinden farkli bir zenginlik katarak betimlemeye 6zen

gosterdigini goriiyoruz.

Géorsel 16: Mevliit AKYILDIZ, “Karamanin koyunu, Sonra ¢ikar oyunu...” 114x146 cm. T.U.
yagliboya. 2012

Sanat¢1 kendi ifadesiyle “ Kendi degerlerimizden yola c¢ikarak olusturacagimz
modernite ile yasadigimiz c¢agdas diinyaya katki saglayabilecegimizi, farkli bir zenginlik
katabilecegimizi diislinliyorum. Kuskusuz biitiin bunlari ne kadar basarabildigim yada
basaramadigim ancak gelecek zaman iginde daha iyi bir bigcimde ortaya ¢ikacaktir. Ama yine de
Hacca giden topal karinca misali, bu ¢aba ile kendi seriivenim i¢inde, yasamin ciddiyetine biraz
olsun eglence katarak kendimi eglendirmek adina bu hikdyelerimi anlatmay1

stirdiiriiyorum.”(arttv.com) seklinde ifade ediyor.

5. Sonuc¢

Insanoglu tarih boyunca kendini, gevresini, icinde bulundugu sosyal ve kiiltiirel durumu,
korkularini, sevinglerini, merak ya da inanislari gibi biitiin duygu yogunluklarini anlatmak i¢in

farkli anlatim dilleri aramigtir. Resim, ¢izim, yazi, yontu vb. plastik 6geleri, sarki, siir, sdylence,
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destan vb. fonetik unsurlari, tiyatro, oyun, ayin vb. Performanslar1 hep bu anlatim dilinin bir
pargasi olarak kendine se¢mistir. Fakat bu anlatim ya da kendini ifade tavri ¢ogu zaman
algilayicisi olan kisilerin veya topluluklarin kiiltiirel yapisi ile sinirlandirilmis bu diller iginde
plastik dille ifade ¢ogunlukla ortiisiik, anlam agisindan zorluklarla karsilasmigtir. Cogu zaman
bu zorluk anlatilan ifadenin tek bir sahneyle betimlenmesi veya estetik kaygisinin

siirlayicilifindan kaynaklanmaktadir.

Bu iletme anlayisinda olanlarin, simirlayici etmenlere karst olan tavri g¢ogunlukla
eglendirirken, diisiindiiren ama bu arada da vermek istedigi mesaj1 en yalin hali ile ifade etme
cabasindan gelmektedir. Kisaca mizah diye adlandirdigimiz bu anlatim dili, tarih boyunca en
siddetli idari rejimlerinden en basit topluluklara kadar tiim insan topluluklarinda

goriilebilmektedir.

Mizah hayatin akis hizina ve i¢inde var olunan yasamsal siirecin nabzina gore kendi
serbetini ayarlayabilen bir anlatim dilidir. Oyle ki mizah, kimi zaman duvar kadar sert bir tavra
yani elestiriye (hicve) biirlinlirken, kimi zaman da toplumsal gerilimlerin siddetini azaltabilecek

bir emniyet valfi olabilmektedir.

Bu degiskenlik siireci onu algilayacak birey veya toplulugun icerisinde oldugu Ortama-
siirece gore kendiliginden belirlenmektedir. Her kiiltiirel yapinin ya da toplulugun kendine 6zgii
bir mizah anlayisi olmasina ragmen, kiiresellesen giiniimiiz diinyasinda diinya halklari i¢erisinde

ortak olan mizahi anlatim genellikle sanat araciligiyla kendine yer agabilmektedir.

Aslinda kendine yer agma g¢abasi, mizahin en temel davraniglari olan “Karsit olama, var
olana kars1 gorsel, sozel, yazinsal ifadeler yaratarak devamliligi saglama, zitliklarin bir araya

gelip birlik olusturabilmesi” gibi protest bir tutumdur.

Bu protest tavir, sanatin kendi anlatim disiplinleri igerisinde farkliliklar gostermektedir.
Mizahin ve hicvin yazinsal bir anlatimda takindigi tutum ile iki boyutlu resimsel bir form
dilinde takindigi tutum muhakkak birbirinden ayri1 olmaktadir. Bu kullanilan malzeme ve
anlatim dilinin zenginligiyle de iliskili bir durumdur. Resmin mizah dili olarak oldukca etkili
kullanilabilecek bir sanat disiplinidir. Ciinkii mizahin her duruma gore yenilenen anlatim tavri
plastik sanatlarinin forma girme, bigimlendirilebilme olanaklar1 ile birlestiginde her defasinda
yeni bir sOylem olabilmektedir. Tiirk resminde mizahi dili kullanan ii¢ sanatgimiz {izerinden
farklr anlatimlarin olusumunda sanat egitimi alan ve kendi ifade dilini olugturma ¢abasinda olan

ogrencilere 0rnek sayilabilecek ii¢ tavir bu baglamda paylagilmstir.
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JOSEPH BEUYS SANATINDA SPIRITUEL MATERYALLER

OZET

Bu arastirmanin temel amaci, Joseph Beuys’un eserlerinde kullanilan spiritiiel
materyaller bakimindan ele alarak incelemek ve metafiziksel baglaminda 6nemini gostermektir.
Bu baglamda betimsel analiz yontemi ile sanat¢iya ait 6rnek eserler incelenerek yorumlanmis ve
ilgili alanda literatiir taramasi yapilmistir. Beuys’un sanatsal c¢alismalarina ge¢meden Once
kisaca hayat hikayesine deginilmistir. Daha sonrasinda aragtirmanin temel amaci dogrultusunda
sanatgiya ait Ornek ¢aligmalar incelenmis ve bu baglamda yorumlar elde edilmistir. Joseph
Beuys sanatinda spiritiiel etkilerin ve yansimalarin Kirim’da ge¢irmis oldugu bir kaza sonucu
tetiklendigi anlasilmaktadir. Ayrica bir siire savas esiri olarak kaldigi donemde Orta Asya
kabilelerinden saman kiiltiiri hakkinda bilgiler edinmis ve sanatinda yeni bir ifade bigimi
olusturmustur. Ozellikle fluxus sanat hareketine yonelik diizenlemis oldugu eserlerinde se¢mis
oldugu nesneler dogaiistii olaylara gondermeler igermekte ve sanat¢ida burada adeta modern bir
saman ayini gerceklestirmektedir. Sonug¢ olarak, Joseph Beuys’un dogal malzemelerin
ozelliklerini ortaya cikaran spiritiiel temelli pek ¢ok eser iiretmistir. Sanatgmin eserlerinde
kullandig1 kavramlar ve semboller izleyici agisindan diistiniildiigiinde eserin pek c¢ok farkli
yorumunun iiretilmesini miimkiin kildigin1 géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Joseph Beuys, Spiritiiel, Fluxus, Kavramsal Sanat

SPIRITUAL MATERIALS IN JOSEPH BEUYS ART

ABSTRACT

The main purpose of this research is to examine and analyze the importance of the spiritual
materials used in the works of Joseph Beuys and show its importance in the metaphysical
context. In this context, with the descriptive analysis method, the sample works of the artist
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were examined and interpreted, and a literature review was carried out in the relevant field.
Before moving on to artistic works of Beuys, his life story was briefly mentioned. Later, in th
edirection of the main purpose of the research, sample works of the artist were examined and
comments were obtained in this context. It is understood that the spiritual effects and reflections
in the art of Joseph Beuys were triggered by an accident in Crimea. He also learned about the
shaman culture from the Central Asian tribes during his period of being a prisoner of war and
created a new form of expression in his art. Especially the objects he chose in his works, which
are directed towards the fluxus art movement, include references to supernatural events and
performs a virtually modern shaman ritual here. As a result, Joseph Beuys has produced many
spiritually based works that reveal the properties of natural materials. When the concepts and
symbols used by the artist in his works are considered in terms of the audience, it showst hat it
enables the production of many different interpretations of thework.

Keywords: Joseph Beuys,Spiritual,Fluxus, Conceptual Art

GIRIS

Yirminci ylizyll her konuda oldugu gibi sanat alaninda da birgok degisimi
beraberinde getirmis ve sanata yeni bir soluk kazandirmistir. Bunun en belirgin
orneklerinden biri olan kavramsal sanat, geleneksel sanat kaliplarin1 ortadan kaldirmis
“‘nesne’’ sorununu yeniden irdeleyerek yeni bir pencereden bakmistir ve farkli ifade
bicimlerini Kavramsalculik olarak alt basliginda toplamistir. Kavramsal sanat yeni nesne
arayislarinda sanat¢inin bedenine de bu dogrultuda yeni bir perspektiften bakma olanagi
tanimistir.  Sanat¢inin  bedenini  kullanarak gerceklestirdigi performans ya da
"happening" (olusum) tiirlinde gosteriler; resim ve heykel gibi geleneksel tiirlerin
Otesinde uzanan enstalasyon ya da "environment" (c¢evre) tiirlinde diizenlemeler;
galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem ideolojik sinirlarin1 agsmak adina agik alanlarda
ve dogada gerceklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanati tiirlinde projeler ve benzeri
sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten Once zihinsel bir algilama siirecine c¢agirmasi
bakimindan, “kavramsalciligin® smurlart  iginde  degerlendirilebilir  (Antmen,
2008:193). Kavramsalciligin izini stiren Joseph Beuys sanatini; performans ve
enstalasyonlarinda kullandig1 organik materyalleri anlamlandirabilmek i¢in sanatg¢inin
yasamindan ve zihinsel siire¢lerinden bahsetmek gerekir.

1921°de diinyaya gelen Beuys, Hollanda sinirina yakin kiigiik bir kasaba olan
Cleves’te biiytimiistiir. On dokuz yasindayken Hitler’in hava kuvvetlerine katilmistir.
Sanatla ugrasmaya AchillesMoortgart’in atolyesine yaptigi ziyaretlerle baslamistir. 1l.
diinya savasinin yaratmis oldugu kaos nedeniyle Beuys’un yasadigi igsel sarsinti

sanatinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. 1943’e gelindiginde Alman savas
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ucagmin goniillii pilotu olan Beuys’un ucgagi Kirim’da Ruslar tarafindan disiiriiliir.
Tatarlar, karda donmak iizere olan Beuys’un viicut isisin1 arttirmak i¢in bedenine
hayvan yagi ve bal karisimi siirmiis ve kat kat kegeye sararak onu oOliimden
kurtarmiglardir. Bu Oykii, sanat¢inin ikonografisi i¢in bir anahtar niteligindedir ve
Beuys’un tim c¢aligmalarinin  uyandirdigi gizemli inang sigramasina katkida
bulunmustur (Fineberg, 2014:218). leriki ¢alismalarinda onu hayata déndiiren ‘“i¢ yagi,
kege ve bal1’’ sanatinin temel lic ana maddesi olarak kullanmustir.

1947°de Diisseldorf Sanat Akademisi’nde egitim alan sanat¢i, 1961°de
Akademi'de heykel dalinda profesor olmustur...RudollfSteiner’in &gretilerinden
esinlenen Beuys, doga ve ruhun yeniden birlesmesinin ve nesnelerin ifadeci figiiratifligi
araciligiyla yasamin karmasikligini gorsellestirerek sira dist malzeme ve teknikler
kullanmustir.

Beuys fikir olarak 1960’lardan sonra sanatta devrimsel bir nitelik olusturan,
sanat, miizik ve edebiyat1 bir araya getiren ¢aligmalariyla dikkat ¢eken fluxus akimina
yakinlik gostermistir. Fluxus, yalnizca profesyonellerin yorumlayabildigi geleneksel
sanatin aksine, siire¢ i¢erisinde tamamen rastlantisal, kurgusuz ve siirekli degisim i¢inde
olarak yasayan bir sanatin varligini irdelemistir. Bu konuda Beuys soyle demektedir;
““Heykellerimin dogasi kesin ve bitmis degildir. Bir¢ogunda islemler siirmektedir;
kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri, ¢iirtime, koruma. Her sey bir
degisim durumundadir.”’ Eserin kalicilig1 degil, zihinde biraktig1 etki daha 6nemlidir.
Sanat¢1 bu baglamda "Siire¢ Sanati"nin da Onciileri arasinda gosterilmistir (Antmen,
2008:207).Toplumsal kaygilar estetik degerlerden 6nde tutulmustur. Beuys, sanat¢inin
fikirlerini hemen ifade etmesini ya da anlik sanatsal eylemlerini ‘‘happening’’
kavraminin i¢inde degerlendirmistir (Hollingsworth, 2009: 474). Daha sonra diizenli
olarak Fluxus olaylarma katilan Beuys, 1963 yilinda “Toprak Piyano” isimli eylemini
gergeklestirmistir. Daha sonra “Marcel Duchamp’in Sessizligine Paha Bigilmez”, “Olii
Bir Tavsana Resimleri Nasil Ag¢iklarsiniz”, “Amerika'yr Seviyorum Amerika da Beni”
gibi performanslari, geleneksel sanatin kisitlayici alanlarimi gozler oniine serdigi gibi
yeni bir sanat¢1 kusaginin 6ngérdiigii yeni sanat anlayisinin bireye, topluma ve dogaya
yonelik duyarliliklarini ifade eder (Antmen, 2008: 207). Erden’in belirttigine gore:
Marcel Duchamp’tan sonra geleneksel sanat kaliplarini kiran, son yilizyilin en provokatif

isimlerinden birisi olarak goriiliir (Aktaran: Uz, 2018: 49).
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Joseph Beuys Sanatinda Spiritiiel Materyaller

Joseph Beuys’un spiritiiel yoniinii bigimlendiren hayat dykiisii, onun ikinci kez
dogusu ve yasama tutunma miicadelesidir. Hikayesinin basroliinii aldig1 Kirim’daki
ucak kazasi ardindan Tatarlar tarafindan iyilestirilmek i¢in bedeninin kece-yag ile
sartlmas1 ile baslamaktadir. Oliimiin esiginden doénen Beuys’un yeniden dogusu
sanatinin en belirleyici yOniinii olusturmustur. Organik materyaller sanat¢inin
performanslarinin bagroliinde yer almistir. Beuys’un sanatinda samanvari bir yontem
izlemesinde, Kirim’da iyilestikten sonra bir siire savas esiri olarak kaldigi donemde
Orta Asya kabilelerinden saman kiiltiirii ile tanigsmasinin biiylik pay1 vardir. “Sanat¢inin
kurtulmast  mistik, sembolik ve metafizik bir olay olarak Beuys tarafindan siirece
yayudi ve o bir saman olarak yasamaya karar verdi. Yeniden hayat bulma deneyimi
yvaptigr her iste samanik, saghga yararli ve vahgi bir ritiel olarak aurasini
sekillendirmigtir” (“Sanal 17, Liza Gasyuk).

Beuys, sanatinin temelinde gergeklik maddi degil ruhsaldir. Insan zihnini igine
alan, algiladigimiz diinyanin ardinda spiritiiel bir gerceklik oldugunu kabul eder. Bu
baglamda Beuys’un diinya tasarimi ile samanizm diinya tasariminin birbirine ¢ok yakin
oldugu sdylenebilir. Beuys’un samanist ruhu tasiyan eylemlerinde, ruhsalliga acilmanin
bir anahtar1 olarak gordiigii hayvanlara yer verir. Tipki samanlarin ritiiellerinde hayvani
(ruhsal yapisini) kendisine ait bir koruyucu ruh olarak veya bir tiir kopyas: olarak
tamimlamas1 gibi (Merdaner, 2016: 83-84). Beuys’un 1965°de gerceklestirdigi Olii Bir
Tavsana Resimler Nasil Aciklanir’” eyleminde, sanat¢inin samanist yaklagiminin

ipuglarini gorebiliriz.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Haziran 2020
57



JOSEPH BEUYS SANATINDA SPIRITUEL MATERYALLER

Gorsell: J.Beuys, Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir, 1965 www.feymag.com

Joseph Beuys, Olii tavsana resimleri agiklamak adli performansinda bir Saman
misyonunu tistlenerek yiiziinii bal ve altinla kaplamistir. Gosterisinde bir resim sergisini
kucaginda 6l bir tavsanla ii¢ saat boyunca dolasarak tavsana resimler hakkinda bilgi
veriyormus gibi dudaklarini yavasca oynattigl bu performansinda 6lii bir tavsana sanat
anlatmanin, uygarlagsmis insanliga dert anlatmaktan daha kolay oldugunu ima etmistir
(Antmen, 2008:202). Beuysi¢in, hayvanlar biiyiik bir 6neme sahiptir. Ciinkii hayvanlar
bu diinya ve Ote diinya arasindaki iliskiyi sembolize
etmektedir. Sanatginin buhappening’de dogadan edinmis oldugu 6lii tavsan, bal ve altin
gibi nesneler aracilig1 ile dogalistii bir eylem organize etmektedir. Burada 6lii tavsan
doganin dongiisel bir zaman i¢inde siirekli yenilendigini ¢agristirmakta, iletisim amaclt
ise dogada bulunan en saf iletken altin kullanilmakta, ayrica balin 6ziinde bulunan
nektarlar vasitasiyla gercek yasam ile diger yasamlar arasinda bir koprii kurulmaktadir.

Bu eser toplumsal aydinlanmayr merkezine alarak resmin sinirlarini ihlal
ederek bir nevi elestirmektedir. Ama ayni zamanda sanatta betimlemenin ve
aciklamalarin yeterli olmadigi savindan hareket ederek ve tinsel olan ve mantikli
olmayan olarak goriilen ruhun diinyasiylailetisimegegmektedir (Fineberg, 2014: 222).

Bal ile kaplanmis bas ile alegorik anlam arasinda kurulan bag, diisiinme organi beyni
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barindiran kafanin 6lii gibi donuk kalip, balinsa fikrin, diislincenin de canl
olabileceginin anlatilmasiyla tikanmigtir. Beuys'un yiikledigi bu anlam yerine bagka
seyler goren izleyici, Beuys’un, dile getirilenin hi¢bir zaman goériinenle ayni olmadigina
deginmesi bakimindan 6nemlidir. Bu durumda Beuys, izleyiciye yeni bir gorme modeli
Onermistir denilebilir (Kiyar, 2010: 84). Bununla birlikte sanat¢i, topluma sanatin bilgi
yant kadar i¢sel, ruhani yonden de 6nem tasidigint vurgulamistir.

Beuys’un eylemleri bir nevi saman ayini gibidir. Geleneksel ama gelecege doniiktiir.
Iste 1974°de, “Amerika’yr Seviyorum, Amerika da Beni” adli ironik ve alay dolu
baslikli is de bu tiirdendir (Kiyar, 2010: 80). Beuys’un Amerika’nin politik anlayisina
ve kurdugu diizene karsi hosnutsuzlugu, kendini tamamen izole etme istegi bu
performans ile sergilenmistir. Beuys’un galeride demir bir kafes igerisinde vahsi bir kurt
ile li¢ giin boyunca birlikte yasayabildigini vurgulayan performansta ana malzeme
sanat¢cinin kendisidir. Amerika’ya geldiginde gozlerini kapatip kegeye sarili bir sekilde
ambulansin acil siren sesleri ile galeriye getirilir. Galeride demir kafesle ayrilan boliime
vahsi bir kurt ile birlikte girerler. Basta vahsice davranan kurt ile nihayet anlasabilmis
ve li¢ glin boyunca sakin bir sekilde birlikte kalmiglardir. Kurt sanat¢inin kegesinin

icinde, sanat¢1 da kurdun yatagi olan saman ve otlar tizerinde uyumustur.

Gorsel 2: J.Beys, Ben Amerika ’yi seviyorum Amerika da Beni, 1974 -

www.e-skop.com

Beuys baston, el feneri ve kendisini saracak biiytlikliikteki kecenin yaninda, birkag i¢
yag1 parcasini, eldivenlerini ve nota sesi veren metal licgenini de getirir. Bunlarin

simgesel anlamlar1 vardir. Onu hayata dondiiren kece; sicaklik ve barnak, i¢ yagi ise
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yakilmis enerji ve merhem demektir. Kege burada kurdun alismasini saglamistir. Kurt,
Amerikan yerlilerini yani Amerika’nin ger¢ek sahiplerini temsil etmektedir. Amerikali
sigir yetistiricilerinin ¢iftlik hayvanlar i¢in bir tehdit olarak gordiikleri kir kurtlarina
yonelik tavirlarimi elestirdigi bu performansinda Beuys, Amerikan yerlilerinin kutsal
saydiklar1 bu hayvanlar i¢in kendi hayatlarim1 nasil tehlikeye attiklarini sembolize
etmistir (Oguz, 2015: 74).

Sanatc1; tipki Tatar kiiltiirinde oldugu gibi, kurdun insanin anlayamayacagi
kadar giiclii bir sezgisi, ruhu olduguna inanmaktadir. Ozetle o topraklarin asil sahibi
olan bu kurt, barisin ne oldugunu beyaz adama bizzat gostermis olur.
Beuys un“Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni” sdziiniin nedeni budur. Ug giin
siiren eylemin ardindan, sanat¢i yine keceye sarilir, sedyeye yatirilir ve ayn1 ambulansla
havaalanina gétiiriiliir; iilkeden ¢ikana kadar gozleri kapali eylemini siirdiiriir. Bu siireg
fotograflanip, film kaydina alinarak belgelenmistir (Y1lmaz, 2012).

Beuys’un sanatsal eylemlerinde, geleneksel sanatin estetik degerler cercevesinde
olusturmus oldugu iiriiniin aksine, kavramsal olarak gergeklestirdigi sanatsal yaratimi
estetik celigkilerden arindirilmis diisiince ve silireg on plandadir. Dolayisiyla
eylemlerinde geleneksel sanatin izleyici-yapit-sanat¢ iliskisi degil, gosteri-izleyici ve
stire¢ vardir. Sanatci, eylemin en 6nemli nesnesidir.

Beuys’a gbre insanin, disiincesi ve eylemi ile yasami yeniden
bicimlendirebilecek bir islevi olmalidir. Diisiinceyi ve konusmay1 birer ‘‘form’’ olarak
diistinen, yasadigimiz diinyayr nasil sekillendirdigimizin bir tiir ‘'heykel' gibi
algilanabilecegini iddia eden Beuys, "sosyal heykel" kavramini ortaya atarak, "Bu
baglamda heykel, sosyal bir yapt olarak bir tiir evrimsel siiregtir ve herkes de
sanat¢idir” demistir (Antmen, 2008: 207). Ayrica Beuys, herkesin kavramsal sanat icra

edebilecegini dile getirmis ve durumu su sekilde agiklamistir:
Agik havada politik konugmalar ve tartigmalar; dogada, insanin yarattigi kent ortaminda,
halkta yapilan gosteriler, degisiklikleri fotograflarla, teyplerle, alinan 6rneklerle, notalarla
kaydetmek ve bu listeye katabilecegimiz daha pek c¢ok hareket ya da eylem gesitleri
olabilir. Bu da hepimizin birer kavram sanatgisi olabilecegini gosterir (Lynton,1991: 340-
341).
Beuys, heykelden higbir zaman vazge¢cmemistir. Yalniz sessiz ve basit yapilarla

ugrasmamistir. Beuys’un sanat1 diinyanin degisen enerjisiyle ilgili olmustur. Bu yiizden

heykellerinde yag, agag, kece ve tas gibi organik materyaller kullanmistir. Onlarin
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icindeki huzurdan ¢ok enerjiyi kucaklamak istemis, “Yagli Sandalye” isi de bu
sOylenenleri kanitlar nitelikte olmustur (Gaysuk,2017). Eserlerinin neredeyse kisisel
miihrii sayilan hayvan yagi ve kece, Joseph Beuys i¢in iizerine anlamlar yiikleyebildigi
sanat malzemelerine doniismiistiir. Bu malzemelerden kece; sicakligi, 1sinmay1
simgelerken, hayvan yag1 iyilesmeyi ve beslenmeyi simgelemistir (Danto, 2014: 217).
Bu c¢aligmada sandalyenin iistiine yag yerlestirir. Zamanla yagda olusan dogal
degisimlerden cok kendi yansimasi i¢inde bu is insan yasamini anlatir. insanlar da pasif
kalamaz tipki bu heykel gibi zamanla birlikte akmaya baslarlar. Organik bilesenler
Beuys’un aurasinda gogebe kiiltiirlerin akla uygun olmayan pargalarindan olusur. O,
modern toplumun rasyonel ve metaryelistik estetigine karsin dogal ve ilkel
malzemelerin estetigini kesfetmistir. O, sanat cevresinin kutuplagmis ve ticari
yaratimlari ile gogebe kiiltiir arasindaki karsithgr vurgulamistir. Beuys, sadece kendi
dogrumuza ve dogamiza dondiigiimiizde yalnizca sanatin irrasyonel ilkelerini
kucakladigimizda zarar goren diinyayr iyilestirebilecegimizi diigiinmiistiir (Gaysuk,

2017).

Gorsel3: J. Beuys, Yagh Sandalye, 1964 www.feymag.com

Sanayilesmenin hizlanmasinin etkisiyle doga ve ekosistemdeki giderek artan
bozulma endise yaratirken, bu bozulmaya neden olana yonelik eyleme gegme
gerekliliginin her gecen giin artmasi, 1960’larda baslayan sanat ve doga algisindaki
degisimle birlikte sanat¢inin elestiren, sorgulayan, ¢Oziim iireten projeler, sanatsal
pratikler ortaya koymasina neden olmustur (Saygi, 2016: 7). Bu baglamda, Joseph
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Beuys, hem insan yasamiyla doga arasindaki baglantiyt hem de radikal sosyal
degisimleri betimlemede sanatin kapasitesini dile getirmek i¢in gosteri sanatin1 kullanan
ilk sanatcilardan biri olmustur (Oguz, 2015: 73).

Sanat1 bireyin, toplumun ve ayn1 zamanda da doganin iyilesmesi i¢in ara¢ olarak
goren Beuys, ekolojik sorunlara dikkat ¢ekmek ve duyarliligi arttirmak igin 1982
yilinda 7. Decumenta i¢in hizli sanayilesme nedeniyle ekolojik yapist tahrip olan
Almanya’nin Kassel sehrini yeniden agaclandirmay1r amaglayan bir performans
sergilemistir. Sanat¢1, bu projeyi 7.000 adet bazalt tasiyla gerceklestirmis ve her tasin
yanina mese agaci dikilmesini istemistir. Beuys’un bu projesi, ‘‘Sosyal Heykel”
kavramin1 en kapsamli anlatan performanstir. Agag; biiyliyen, gelisen ve degisim
halinde olan, zamana temellendirilmis bir heykeldir. Projede Kassel halkinin sehirde

agac dikerek heykelin olusumuna katilmas1 amaclanmistir (Dokuzlar Kinam, 2018: 41).

o

Gorseld: JosephBeuys, 7000 Mese, Kassel, 1982. www.gunleme.dersbelgeligi.com

7.000, hem o yil yedincisi gergeklestirilen etkinlige, hem de genisletilmis sanat kavramina
bir gondermeydi. Bazalt tas1 duraganlik, saglamlik ve katilig1; ¢ok yavas biiyliyen mese
agac1 ise zamanla serpilip gelisen dogal ve toplumsal varlig1 simgeliyordu. Yillar gegtikce,
kimse fark etmeden tas ve agac arasindaki oransal iliski degisecekti. Ilk fidam bizzat
elleriyle dikti sanatci. Sonra kentin her yaninda- evlerin onlerinde, cadde ve sokaklarda,
1ss1z yol kenarlarinda, parklarda- insanlar biiylik bir istekle caligmaya basladilar, kenti

degistirdiler, ona yeniden hayat verdiler. Gerek toplumsal katilim gerek zaman ve mekana
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yaygmlig1 acisindan, Beuys’un en kapsamli tasarisiydi bu. Tasari, sanat¢inin dliimiinden bir

yil sonra, oglunun 1987°de diktigi son fidanla gergeklesti (Y1lmaz, 2013: 351).

Gosterilerine izleyicisinin de katilimina olanak veren sanatci, gergeklestirdigi
eylemlerde ve sanatsal gosterilerinde genel olarak politik goriislerine yer vermistir.
1960’lardan 80’lerin sonuna kadar devam eden soguk savas ve diinya genelinde etkisini
gosteren kutuplasma siirecini farkli bir tavirda irdeleyen Beuys’un ¢alismalar1 arasinda,
bilgilenme ve iletisim siireglerine iligkin eserler de bulunmaktadir. Beuys’un iiretmis
oldugu eserlerin iiretildigi tarihlerde iletisim araglarinin buglinkii kadar giiglii ve hizli
olmamastyla, anlamlandirma bi¢imlerinin ve imgelendirdigi kavramlarin 6nemi daha iyi
anlasilacaktir. Beuys’un kutuplagsma ve yalitilmisligin iistesinden gelmek {izere sundugu
¢Ozlim, insanin diislinsel gelisimine ve tinsel yoniine getirdigi iyimser boyut olmustur.
Sanatin onarict ve iyilestirici 6zelligini, bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in kullanilmasi
gerektigi fikrini savunmustur. Sanat¢inin hem eylemci hem kuramci hem oyuncu hem
de saman oldugunu ortaya koyan Beuys, bu altyap:t lizerine kurdugu sanatiyla,
giiniimiize degin siliren biitlinciil bir sanat¢1 6zelligini de ortaya koymustur (Sahiner,

2008: 61-62).

SONUC
Yirminci ylizyll kavramsalciliginin nesne bi¢imini yok etme istemi, diisiinceyi
nesne Oniine gecirmistir. Bu baglamda Beuys’un sanatinda estetik ¢eligkilerden
arindirilmis diisiince ve siire¢ 6n plandadir.

Beuys sanatinda diisiince birer “form” olarak algilanmis, yasadigimiz diinyay1
nasil sekillendirdigimizin bir tiir “heykel” gibi diistiniilmesi gerekliligi vurgulanmistir.
Bu baglamda, “sosyal heykel” kavramini ortaya atarak, sanatin yaratici ve katilimer bir
rol oynayarak toplumu sekillendirebilecegini savunmustur. Performans dilini sik¢a ifade
bicimi olarak kullanan Joseph Beuys’un, sanatinin spritiiel yoniinii bi¢gimlendiren hayat
Oykisli, Kirim’daki ugak kazasi ardindan Tatarlar tarafindan iyilestirilmek igin
bedeninin kege- yag ile sarilmasi ile baslamaktadir. Kirim’da iyilestikten sonra bir siire
savas esiri olarak kaldig1 donemde Orta Asya kabilelerinden saman kiiltiirii ile tanigmasi
sanatinda yeni bir ifade big¢imi yaratmigtir. Bu baglamda, sanat¢inin aktarilan
performanslarinda da gorildiigi tizere, kullandig1 kece, i¢ yagi, bal gibi organik

materyalleri spiritiiel olarak algilamasinda saman kiiltiiriiniin ~ 6nemli  rolil
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olmustur.Beuys’un hakiki spiritiializmden yana taraf olarak materyalizmi reddi, tipki
agir sembolizmi gibi, kdklerini Alman sanatinin romantik geleneginden alir bunlarin her
ikisini de en yetenekli iki 6grencisine, Anselm Kiefer ve Jorg Immendorff’a aktarmistir
(Fineberg, 2014: 219).

Joseph Beuys’un yapitlarinin genelinde kavramsal sanatin yansimalart ve etkileri
mevcuttur. Sanat¢1 bunun yaninda happening, fluxus, performans sanati ve enstalasyon
gibi pek ¢ok sanat hareketinde basat eserler ortaya kayabilmis ve yine kendine 6zgii
iislubu dogrultusunda dogal malzemelerin 6zelliklerini ortaya g¢ikaran spiritiiel temelli
pek cok eser liretmistir. Sanatginin eserlerinde spiritel etkiler genellikle ortliktiir ve
izleyicinin eserle kurdugu ilk izlenim sirasinda kavramlar ve semboller
coziimlenememektedir. Bu bakimdan sanat¢inin her bir isi, izleyici tarafindan pek ¢ok

farkli yorum iiretilmesini miimkiin kildigin1 géstermektedir.
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TASARIM VE SANAT SINIRINDA HEYKELSi ORME GIiYSILER

Oz

Tasarim ve sanat belirli dlgiitlerde ortak baglara sahip ayr1 alanlar olmasina karsin her
ikisi adma yapilan bazi ¢aligmalarda aradaki smirlarin belirsizlestigi bir goriinlim ortaya
cikmaktadir. S6z konusu sinirlarda hem tasarim hem de sanat adina gergeklestirilmis giysilerde,
orme tekniginin amaglanan sekle girme, elastikiyet gibi plastik Ozellikler ve iiretim
yontemlerindeki olanaklardan dolay1 tercih edildigi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda heykelsi
yaklasimlara genis yer verildigi goriilmektedir.

Konu oncelikle tasarim, sanat kavramlarinin tanimlartyla ele alinarak bu kavramlarin
degisen, belirsizlesen sinirlari, iliskileri baglaminda, elde ve atkili 6rme tekstil yapilarin plastik
olanaklar1 tizerinden incelenmistir. Ayrica ilmek sistemiyle olusturulan krose gibi tekstil yapilar
da soz konusu calismalarda kullanildigindan, daha az oranda krose yapilarin bulundugu
orneklere de yer verilmistir. incelenen 6rme yapilar kadin giysileriyle simrlandirilmistir.
Aragtirmanin yontemi, amaci, ele aldigi temel konu ve sonuglara ulasmada izledigi yol
bakimindan niteldir. Arastirma bulgularinin elde edilmesinde, kitap, dergi gibi basil1 yayinlarda,
internet ortaminda ya da arastirmacinin arsivinde yer alan sanat ve tasarim nesnelerine ait
gorseller, arastirma problemi dogrultusunda yargisal ornekleme gore seg¢ilmistir. Belgesel
tarama yontemi ile elde edilen bu gorseller, arastirma problemi dogrultusunda betimsel olarak
ele alinmig ve arastirmanin  “Bulgular” kisminda ilgili basliklar altinda sunularak
yorumlanmustir.

Tasarim ve sanat ¢aligmalarinda yer almis heykelsi 6zellikler tasiyan 6rme giysi formlari;
kitap, moda dergileri gibi basili kaynaklar ve giincel ¢aligmalarin takip edilebilmesi adina belirli
internet sitelerinde bulunan 6rnek olarak secilmis tasarimeci ve sanatci ¢aligmalari lizerinden,
bazi sanatgilarla da dogrudan iliski kurularak irdelenmistir. Calismada 6ne gikan 3 boyutlu 6rme
formlarin, heykel sanatiyla etkilesimleri baglaminda, tasarim-sanat arasinda olusan ara alandaki
konumlarinin incelenmesi amaglanmistir.
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Anahtar kelimeler: tasarim, sanat, heykelsi 6rme, triko, iic boyutlu 6rme

SCULPTURAL KNITTED CLOTHING AT THE BORDER OF DESIGN AND
ART

ABSTRACT

While design and art constitute different areas having common bonds in terms of specific
criteria, in some of the studies being conducted in relation to both of them, an image comes out
where the borders in between become indefinite. In the clothing we made both in the name of
design and art within said borders, it is considered that knitting technique is preferred due to
having the intended form, plastic features such as elasticity and opportunities relating with
production methods. It is thought that in this line, a wide space is allocated to sculpture-like
approaches.

While the subject is first evaluated as per the definitions of design and art concepts, with
respect to the changing borders of these concepts that become indefinite, examination has been
made on the plastic opportunities of hand and weft knitted textile structures. Besides, since
textile structures such as hook being formed with knot system are also used in said studies,
examples having less amount of knot structures have also been mentioned. In addition, the
knitted structures examined are limited to women's clothing.

Knitted clothing forms having sculpture-like features as being used in design and art
works; have been examined through designer and artist works which have been selected as
examples from certain internet sites aiming to follow up printed resources such as books and
fashion magazines and current studies and by also having direct relationship with some of the
artists. It has been aimed to examine 3 dimensional knitting forms coming to the forefront in the
study, with respect to their interactions with sculpture art, in relation to their placement in the
intermediary area in between design and art.

Keywords: design, art, sculpture-like knitting, tricot, three dimensional knitting

Giris

Tasarim ve sanat iliskisinde dikkate deger olan “tasarimla sanat arasindaki ortak ve ayri
yonlerin” dogru bir sekilde ele alinmasidir. Tasarim giinlilk yasama dair islevsel yonii olan
kullanim nesneleri Uretirken, sanat diisiindiiren, duyusal haz yaratan ve gesitli duygu durumlari
deneyimlenmesini saglayan estetik, yaratici, 6zgiin, diislinsel 6l¢iitlerin uygulandigi nesneler
yaratir. Tasarim ve sanat nesnelerinde ortak olan amaclardan biri kurgu, renk, doku, 151k-gdlge,
oran-orant1 gibi Olgiitlerin etkin kilindig1 bigimsel yetkinlige ulagmaktir. Nitekim bigimsel
yetkinlige ulagan giyim nesnelerinin de tasarim ve sanat simirinda konumlanan bir¢ok 6rnegi
bulunmaktadir.

Diger yandan giliniimiizde heykel sanati yalniz tag veya kil gibi klasik malzemelerle
yapilan yontulmus kiitlelerin degil belirli gorsel yetkinlige sahip hacimli nesnelerin yer aldigi,
her tiirden malzeme ve yaklagimin sergilendigi bir alandir. Antik ¢aglarda sadece bir yontu
sanat1 olan heykel giiniimiize kadar gelen siirecte, ¢esitli tarz ve akimlarin etkisiyle bir¢ok farkli
bakis acgisimin ortaya koyuldugu, plastik sanatin temel disiplinlerinden biri haline gelmistir.
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Heykel her yonden izlenebilir olan ve her yonden, aym dlgiide ilgi ¢ekebilen, konusu ne olursa
olsun, hareketin tek bir anin1 maddeye geciren bir giizel sanattir (Ersoy, 2016: 24).

Elastik yapisi ve sinirsiz plastik olanaklariyla 6rme her tiirden formun kolaylikla
olusturulmasinda en uygun tekstil yapisidir. Bu yapilarla birgok hacimli heykel ¢alismasi ortaya
koyuldugu gibi s6z konusu yaklasim giysilere de yansitilmaktadir. Konuyla ilgili cesitli
yayinlar, tasarimci, marka ve sanatcilara ait 6rme giysiler incelendiginde, elde ve makinede
olusturulmus bircok heykelsi formla karsilagilmistir. Heykelsi 6rme giysilerin belirli gorsel ve
bigimsel yetkinlikteki Orneklerinin sanatsal objelere doniisiimleri veya cesitli sanat
diizenlemeleri ya da faaliyetleri icinde degerlendirilmeleri, tasarim ve sanat nesnesi ayriminin
belirsizlestigi bir sinirda gerceklesmektedir.

TASARIM SANAT iLiSKiSINDE GiYSININ YERI

Tasarim kavrami 20.ylizyildan itibaren ortaya ¢ikan, kullanim nesnelerinin islev ve gorsel
acgilardan kurgulandigi bir siire¢ ve faaliyet alanimmi ifade etmektedir. Farkli bir¢ok alanda
uygulanan tasarim faaliyeti sorun ¢6zen ve gilinliik yasama dair kolaylastiric1 6zellikler tasiyan
islevsel ve estetik yetkinlikte triinler lretilmesini amaglar. 19.ylizyilda batida, makinelesme
sonucu ortaya koyulan iiriinlerin estetik yoksunluguyla birlikte, sanatin ticari katki sunacak bir
unsur oldugunun fark edildigi bildirilmektedir (Read, 1973:19). Boylece sanata ait yaraticilik,
Ozgilinliik, estetik gibi gorsellik iizerinde belirleyici 6lgiitlerin, seri olarak iiretilen triinlerde
etken kilinmasiyla tasarim kavraminin ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Diger bir ifadeyle tasarim,
endiistrinin sanatla olan iligkisiyle dogmus bir kavramdir.

Sanat ise tarihsel baslangic ilk caglara dayanan, maddeye bi¢im veren, insanin eliyle
varlik diinyasina kazandirdig1 diissel, yaratici, estetik, 6zgiin, diisiinsel yetkinlikleri olan ve
algilarla deneyimlenebilen gostergelerin alanidir. Margolis, “sanat eserinin” en azindan
tamamen farkli iki sekilde kullanildiginin fark edilmesi gerektiginden bahsetmektedir. Birincisi,
iddia edilen bazi miilkemmeliyetler sayesinde, her seye uygulanan degerli bir terimdir. Ikinci
olarak ise olasilikla estetik icinde yer alan en temel kategori terimlerinden biri olup, "sanat
eseri" olarak nitelendirilmeye hak kazanmis olsa da belirli bir bakis agisiyla incelenecek belli
basli objeleri belirlemekte kullanilir (Margolis, 1984:137).

Tasarim ve sanat her ikisi de yaraticilik, 6zgiinliik, estetik, duygu, diistinsellik, uygulanan
yontemler, farkli bakis agilar1 gibi cesitli Olgiitlerde ortak yaklasimlar igerisinde, bigimsel
yetkinlikle ilgilenmektedirler. Bir tasarim nesnesinde islevin dogurdugu bi¢im oncelikli
oldugundan, gorsellik islevin belirleyiciliginden etkilenir, dolayisiyla tasarim nesnesi islevin
dogurdugu “zorunlu bigimsellige” sahiptir. Diger taraftan sanat nesnesinde bigim yaratma
cabasi, imgelemle kosut veya diger bir ifadeyle siirsiz 6zgiirliigiin yansitilabildigi bir durum
sergilemektedir.

Zanaat da tasarim ve sanat iligkisinde belirgin bir bigimde rol oynamaktadir. Tasarim
kavramu ilk ortaya ciktiginda endiistriyel bir faaliyet alami olarak (kisiye ©zel iiretimler
haricinde) mekanik yontemlerle olusturuldugundan, zanaat ile bag kuramamustir. Ancak Arts &
Crafts (Sanatlar ve El sanatlar1) akimi ile William Morris ve John Ruskin gibi isimlerin
onciiliigiinde el sanatlarinin oncelikli olarak dekoratif sanatlarda etkin kilindig1 bilinmektedir.
Giinlimiizde tasarim, sanat ve zanaat {iggeninde s6z konusu disiplinler arasindaki sinirlar yer yer
siliklesmektedir. Hatta zanaat s6z konusu oldugunda, bir zamanlar agik olan bir smirin
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neredeyse ortadan kalktigina dair goriisler de bulunmaktadir (Shiner, 2012: 238). Bunu c¢agdas
sanat uygulamalarinda yer alan plastik sanat ve tasarim ¢alismalarinda gérmek miimkiindiir.

Herhangi bir nesnenin sanat veya tasarim {riinii olarak kabul edilebilmesi i¢in, ¢ok
yiiksek standartta iiretilmis veya sunulmus olmasi gerekir. Burada “yiiksek kalite” 6l¢iitii sanat
ve tasarim nesnesinde ortak belirleyicidir. Ayrica sanat ve tasarim firiinlerinde uygulanacak
Olciitler estetik ve giizellikle iliskilidir ki estetik ve giizelligin Olciitleri de farkli olma,
digerlerinden ayrilma olarak belirlenebilir (Barnard, 2002: 169,170,171). Nitekim heykel ve
resim, gibi plastik sanat alanlarinin temel Olgiitleri bigimsel-estetik yetkinlik, yaratic1 diisiince,
0zgiin aktarimlar olarak tanimlanabilir.

Gilinlimiizde, gelinen noktada her iki kavram icin anlam ve degerlerin birbirine karistigi
bir durum sergilenmekte ve kendi varolussal dogalarinin Gtesine gecerek yeni tanimlama ve
anlamlandirmalarin yapildigi bir yone dogru gidildigi goriilmektedir. Bunun temelinde hizli
tiilketim agisindan bir tiir bilingaltin1 etkileme cabalar1 goriilebilir. Nitekim tasarim iriiniiniin
(6zellikle giyim tasarimi, moda s6z konusu oldugunda) tiiketimi tesvik i¢in islevin yaninda
belirli gorsel etkileyiciliklere sahip olmasi1 gerekli bir kosuldur. Sanatin imgelem, yaraticilik,
estetik v.b. gibi diger Olgiitlerine ait gii¢lerden yararlanilmaktadir. Barnard, tasarim siirecinin
akilc1 oldugu yoniindeki yaygin anlayistan yola ¢ikmakla birlikte, bilingaltinin tasarimda
oynayacak biiylik roliiniin olup olmadigini sorgulayip, Salvador Dali’nin, Mae West’in
dudaklan seklinde kanepesini ve Elsa Schiaparelli igin tasarladigi sapkayi, 6rnek vermektedir
(Barnard, 2002: 168).

Sanata ait yetkinliklerde alt1 ¢izilmesi gereken yon, ekonomik sisteme hizmet eden bir
ara¢ olarak kullanilmasiyla kaybolan anlam ve niteliklerdir. Konuyla ilgili aykir1 séylemleri
olan Read, sanatin bozulmasini, estetik ig¢giidiiniin koreltilmesi ve insanlarin bigimlere olan
duyarliliklarinin  kaybolmasiyla ve bunun 0zgiir se¢imle degil ekonomik zorunluluklarin
dogurdugu sonuglardan biri olarak, kapitalizmin yayilmasiyla iliskilendirmektedir (Read, 2018:
162,163).

Konunun daha anlasilabilir olmas1 i¢in bu baglamlarda, post modern diinyada sanatin
ifade ettigi anlamlar tizerine yogunlagma gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Gergeklik ve sanatsal
arasindaki ayrim, tiretim yontemlerindeki degisimler, teknoloji ve bilginin transferi sayesinde
sanatsal olan; tek, Ozel, ayirt edilebilir olma gibi 6zelliklerin disina ¢ikabilmektedir. Yalniz
estetik kaygiyla iiretilmis eserlerin degil ¢evrede yer alan belirli estetik Olgiitlerdeki cesitli
nesnelerin, sanat-tasarim sinirlarinda, dontisebildikleri bir dénem yasanmaktadir. Baudrillard,
sanat alaninda artik bir ayrnm yapma olanagina sahip olunmayisindan yakinarak gliniimiiz
devrimci ¢agdas sanatinda akla gelebilecek her nesne, diinyaya ait her ayrint1 ya da fragmanin
ayni tuhaf ¢ekicilige sahip olabilecegini ve daha 6nceleri yalnizca sanat eseri adli birkac soylu
bicime ydneltilen ¢oziimii olmayan sorularin artik hepsine sorulabilecegini belirtmektedir
(Baudrillard, 2005: 99,102).

Birgok goriiste belirtildigi gibi nitekim sanatin artik eski ifade ettigi deger yargilan ve
anlamlarindan soyutlanarak, tasarimla veya baska alanlarla i¢ ice gegen yeni bir diizlemin
olustugu agikg¢a ortadadir. “Sanatin tasarimlagmaya”, “tasarimin da sanatlasmaya” evrildiginden
ve her ikisinin birbirine esit olarak gelistiginden bahseden Artun, Postmodern dénemde, sanat
kadar oOnemli bir iletisim evreninin yOnetilmeye ve tasarlanmaya direnmesine izin
verilemeyeceginden bahsederek sanatin giderek egemen begeniye bas egmekte oldugunun altini

cizmektedir (Artun, 2018: 73).
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Tasarim nesnesi olarak giysi, islevsel yoOniiniin disinda moda dongisiiniin gelip
geciciligine de hitap eden ayn1 zamanda hem plastik degerlerin 6ne ¢ikarildigi hem de simgesel
yiiklemelerin yapildig1 gosterge yoniine sahiptir. Nitekim bi¢imsel ve simgesel anlamda tasidigi
bu kodlarla gorsel, dokunsal veya diger duyularla ilgili ifadelerle giiniimiiz sanat anlayisinda
kendine yer edinmistir. Burada gelip gecici bir kullanim nesnesinin sanat nesnesine doniistimii
tartigilabilir olmakla birlikte plastik sanat olgiitlerinin etkin kilindig1 bir¢ok ¢agdas giysi 6rnegi
miizeler, galeriler, performans sanati siiregleri ve kamusal alanlar gibi sanat platformlarinda yer
almaktadir.
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Gorsel 1. Yayoi Kusama, “Silver on the Earth”, i¢i doldurularak dikilmis kumas, ¢esitli
objeler, giimiis boya, 1990. (Hoptman ve Tatehata ve Kultermann, 2000: s.135)

Bir giysinin gorselliginde; bicim, renk, doku, materyal kalitesi, kiiltiirel ve sosyal
yaklasimlar, sembolik anlamlar, tarzlar, moda egilimleri (trendler), o giysinin hangi ortam veya
kitle igerisinde, ne zaman kullanilacag: gibi dinamikler bi¢im {izerinde belirleyicidir. Buna ek
olarak sanatsal giysilerde sanatgiya ait Ozglin bakis agisi, kullanilan yontem, materyale ait
nitelikler, plastik degerler, anlam gibi Orgiitlenmelerle “sanatsal giysi” kimligi ortaya
¢ikmaktadir. Nitekim “Giyilebilir Sanat” veya “Sanatsal Giysi”, gibi kavramlar giysinin sanat
nesnesine doniistiigii yerde ortaya ¢cikmiglardir.

Gorsel kiltiir iginde islevsel veya iletisimsel olmak amaciyla {iiretilmeyen veya
yaratilmayan bir¢cok nesne bulunmaktadir. Genellikle "sanat" veya "giizel sanatlar" terimine
giren her sey, gorsel deneyimin bir parcasidir ve her zaman, temel olarak islevsel veya
iletisimsel olma amaciyla iiretilmemislerdir (Barnard, 1998: 15). Islevin form iizerindeki
belirleyiciliginde giysi, diger tasarim nesnelerine gore daha az edilgendir. Ornegin yiiriirken
veya otururken bedensel rahatlik agisindan yeterli konfora sahip olmayan kalem etek, ofiste
veya bu tiirden sosyal bir ortamda estetik goriiniim veya baska simgesel yiiklemeler igin giyilir.
Bu durum yerine gore giyside, gorselligin islevsel kisitlamalar yaratan yoniiniin de
gostergelerindendir. Dolayisiyla giysinin gorsel kiiltiir iginde edindigi yerde estetik veya
simgesel gostergelerin, isleve tercih edildigi bircok yaklasimdan séz edilebilir. Bu durum
giysinin diger tasarim nesnelerinden ayrilan kendine 6zel yerine isaret etmektedir. Cagdas sanat
anlayiginda giysinin, alisilmis anlamindan oOteye gegerek estetik veya anlamsal sdylemin
iletildigi esere doniistligii yerde, (bir tasarim nesnesinin, sanatsal nesneye doniisiimil) bu 6zel
konum da g6z ardi edilmemelidir.
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Boylece tasarim ve sanat iliskisinde doniiserek ve giiclenerek siirlarin, belirsizlestigi bir
yone dogru gidildigi ve giysinin de bu iki alanin sinirlarinda 6zgiirce konumlanan, yaratici,
0zgiin, estetik ve diigiinsel yeni alg1 alanlar yarattig1 goriilmektedir.

HACIMLI ORME YAPILARIN PLASTIK OLANAKLARI VE HEYKELSI ETKILER

Orme yapim agamasinda ve sonradan manipiilasyon yoluyla smirsiz formun
olusturulmasin1 olanakli kilan bir tekstil teknigi ve yapisidir. Dolayisiyla hacimli etkilerin
kolaylikla uygulanabildigi oldukca elverisli tekstil yapilar olarak tasarim ve sanat adina
gerceklestirilen birgcok ¢alismada yer almaktadir.

Incelenen calismalar ve kaynaklarda drme yapilarin heykelsi olarak degerlendirildigi
bir¢ok farkli yaklasimla karsilasilmistir. Konu daha iyi anlasilabilmesi adina “Heykel Sanat1” ve
“Sanatsal Hacimli Orme Yapilar” olarak iki alt baslikta incelenebilir.

Heykel Sanat

Heykel Tiirkce sozliikte, “Tas, tung, bakir, kil, al¢1 vb. maddelerden yontularak, kaliba
dokiilerek veya yogrulup pisirilerek bigimlendirilen eser, yontu, statii” olarak tanimlanmaktadir
(https://sozluk.gov.tr/ 02.06.2020). Yunan, Roma, Misir v.b. gibi diger birgok antik cag
uygarliklarinda, Ronesans, Barok gibi donemler ve giiniimiize kadar gelen siireglerde heykel

sanatinin birgok yetkin Ornekleri ortaya koyulmustur. Giiniimiizde cagdas heykel sanati
icerisinde bir¢ok farkli malzemenin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar klasik anlamda tas, kil,
metal olmakla birlikte ahsap, tekstil, cam, seramik, kagit, sentetik malzemeler ayrica geri
doniisiim malzemeleri, teknolojik parcalar ve hatta et, deri, gibi sira dis1 malzemeler bile
kullanilmaktadir.

Heykel madde kitleleri sanatidir (Wolfflin, 2000: 70). Plastik sanatin  6lgiitleri
dogrultusunda oran-oranti, denge, ritm, karsitlik, 1s1k-golge, renk, doku, devinim, gibi gorsel
unsurlarin uyumuyla kitleye bigim kazandirilir.

Herhangi bir kitleye form kazandirirken en-boy-yiikseklik agilarindan bakmak olanakli
kilinir ve eser dokunuldugunda elle tutulup kesfedilebilen hacimsel bir formdur. Heykelin
etrafinda donerken, sonraki goriintiide doniisiim gergeklesir. Cok inandirict bir 'kafa' olan sey
simdi bir ylizen baliga doniismiistiir diyen George’a gore bir heykel kendini izleyici etrafinda
yiirtidiikge yavasga ortaya cikarir, gozler slirekli hareket eder ve boyutsal varligiyla, mesgul
olma ¢abasiyla formun her yonii kesfedilir (George, 2014: 7,8).

Resim sanatiyla karsilastirildiginda; Heykel’in {iretiminin resimden daha zorlayici bir
caba gerektirdigi belirtilmekle birlikte, iiretim siirecinde yapilan yanliglarin diizeltilemeyecegi
de vurgulanmaktadir. Ayrica resimde ¢ok genis bir bigimde gosterilebilen olgular, ortamla ilgili
etkiler heykelde yansitilamadigi gibi, Frangenberg’in aktarimiyla Vasari ve Borghini’ye gore
resimde doga manzaralari, renk etkileri ve perspektif gibi uzaklikla agiya gore degisen biiyiik
veya kiiclik gdsterme, tek heykel ¢alismalarinda (free standing sculpture) ulasilamaz amaglardir
(Frangenberg, 1995: 116).
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Dénemlere gore birgok farkli yaklagimin heykel sanatini etkiledigi goriilmektedir.! Bu
etkiler o doneme ait tarz, diisiince, akim ve bunlarin yonlendirmesiyle birlikte ayni zamanda
sanat¢ilarin 6zgiin ve yaratici faaliyetlerinin bir {irlinii olarak degerlendirilebilir. Farkli donem
anlayislart icerisinde her bir tarz birbirinden farkli olmasina ragmen ortaya g¢ikan bigimsel,
gorsel yetkinlik ayn1 veya benzer olgiinlere (standart) sahiptir. Ayrica Bati kiiltiir ve felsefesinin
yansimasi olan Ozdesleyimsel caligmalarla birlikte Dogu felsefesinin yansimasi olan soyut
yaklagimlar, modern yaklasimlarda da etkili olmustur (Worringer, 2017: 121,122).

Gorsel 2. Benjamin Spence, “The Angel's Whisper Circa”, mermer, 1857, Neoklasik tarz, Orsay
Miizesi, Paris. https://mww.musee-orsay.fr/en/collections/works-in
focus/sculpture.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom pil%5BshowlUid%5D=2309 05.03.2020

Gorsel 3. Umberto Boccioni, “Unique Forms of Continuity in Space”, (Uzayda Siirekliligin Essiz
Formu) Bronz, 1913, Fiitiirist tarz. (Potts, 2000: 107)

Gorsel 4. Gyula Kosice, “Royi”, Ahsap, 1944, Arte Madi tarz. (Ed.Haydaroglu,
2015:115)

Giiniimiizde heykel sanati gorsel yetkinlik tagiyan tiim hacimli nesnelere yonelmistir.
Farkli tasarim alanlariyla yalniz o alana ait tasarimcilar degil heykeltiraglar da zaman zaman
ilgilenmislerdir. Ornegin mimarlik alani iginde plastik, estetik degerlerin &ne ¢iktig1 yapilar,
heykelsi veya anitsal olarak degerlendirilebilmistir. Nitekim mimar olmayan ancak mimarinin
olanaklarimi arastiran, Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Richard Serra ve Christo gibi
heykeltiras veya heykel sanatiyla ilgilenen sanatgilar olmustur (Krauss, 1979: 41). Dolayisiyla

! Konuyla ilgili “Tarih Boyunca Sanat, Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, Ceviri: Dilek Sendil, Siireyya
Evren, Ed. Mine Haydaroglu, Yap: Kredi Yayinlari, 2015.” kitab: incelenebilir.
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yontu diginda kalan diger tim malzeme ve teknikler heykeltiraglarin bakis agilariyla
yorumlanabildigi siirece heykelsi veya heykel olma niteligi tagiyabilmektedirler.

Diger yandan formun bir yiizey iizerinde kabartma olarak olusturuldugu rolyef de eski
uygarliklardan giinlimiize kadar gelen bir heykel tiirlidiir. Bu tiirde form yar1 ticboyutlu olarak
belirli bir ylizeye tutunur. Giinlimiizde ise yine rolyef kurgulara yer verilmekle birlikte klasik,
soyut, kavramsal ve hatta teknolojik heykel ve rélyef ¢alismalar1 gergeklestirilmektedir.

Sanatsal Hacimli Orme Yapilar

Geleneksel yontemler ve teknolojik gelismelerle birlikte gerek tasarim alaninda gerekse
sanatsal ¢aligmalarda kullanilan 6rme tekniginin elde yapilan ve arkeolojik kalintilarla ortaya
¢ikan en eski orneklerinin® antik Misir’a dayandigi bilinmekle birlikte bazi kaynaklarda
Teknigin kdkeni hakkinda tam olarak bir bilgiye ulasilamadig1 ancak Arap tiiccarlar tarafindan
Ispanya’ya getirilerek buradan da diger Avrupa iilkelerine yayildigindan bahsedilmektedir
(Phillips, 2013: 14).

Temel olarak bir ilmegin bir diger ilmege gecirilmesiyle olusturulan 6rme yapilarda,
amagclanan hemen her tiirden ii¢ boyutlu form elde edilebilir. Orme yapilar elde ve makinede
iiretilme olanaklarina gore iki ayr1 grupta incelenebilir.

Gorsel 5. Orme gece bashigi, yesil ve beyaz ipek, Italya. 17. yiizyilin sonlar1. Biiyiiksehir
Sanat Miizesi, Rogers Fund. (Phillips, 2013:18)

Elde 6rme giiniimiizde ozellikle kadmlarin yaptigi ugrasilardan biridir. Sis gibi aletler
yardimiyla iki veya iicboyutlu form ve dokular olusturulabilir. Yine t1§ yardimiyla olusturulan
krose veya danteller de birbirine gecen ilmek sistemiyle elde olusturulabilirler.1960’larda
sanatsal deger yiiklemelerinin yapilmaya baslandigi o6rme lif sanatimn alanim1  da
zenginlestirmistir. Erken 1960’larda 6rmenin zanaat {iniinii yiikseltmek isteyen Mary Walker
Phillips el 6rmeciligini bagimsiz bir sanat formu olarak kesfeden ilk kisi olarak kabul edilmistir
(Searle, 2008: 10).

Makine 6rmeciliginde ise tekstil yapilar “atkili 6rme” ve “¢ozgiilii 6rme” olarak farkl iki
temel yontemle olusturulmaktadir. Atki yonlii 6rme makineleri ignelerin tek tek veya hep

2 Orme olmayan “diigiimsiiz 6rgii” (nalbinding) tekniginin bugiin bilinen érme ve krosenin atasi oldugu
diistinilmektedir.
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birlikte hareket yapabildigi diiz > (triko) ve yuvarlak * olarak makine yapisina gore de
siniflandiriimaktadir.

Herhangi bir dikisle birlestirilmeksizin tek parca tiip seklinde yilizeyden bagimsiz formlar
yuvarlak 6rme yontemiyle elde edilmektedir (Loumagne, 2009: 144). Bir diger yandan 6rmede
form {iizerinde belirleyici olan bircok unsur birbiriyle iliskilidir. Orgii ortanm, 6rgii yapilar1 ve
gerginligi ve bunlar arasindaki iliski se¢ilen formun son seklini de belirleyecektir (Lee, 2007:
88).

Gilinlimiizde otomatik sistemlerin sundugu olanaklarla bir makinede tek parga giysinin (li¢

boyutlu), tek seferde {iretilebildigi teknolojiler mevcuttur. Ayrica son ddénemlerde ileri
teknolojik olanaklarin kullanildig1, yenilik¢i yaklagimlarla, tek parca ayakkabi sayasi gibi
formlar da tiretilebilmektedir.

Gorsel 6. Shima Seiki diiz 6rme makinelerinde, dikissiz olarak tek iplikle iiretilen kazak.
Financial Times, Haber: Leo Lewis https://www.ft.com/content/8d03bfae-4a3a-11e9-bde6-
79eaeabach64 20.01.2020

Gorsel 7. Ayakkabi sayasi icin iiretilmis 6rme parca. (Pike jakar), Nit Orme Tekstil
Sanayi arsivi. Fotograf: Irmak Bayburtlu.

Simirsiz sekil alma olanagiyla 6rme, tekstil sanati, heykel, cagdas sanat diizenlemeleri,
performans sanati, arazi sanati gibi platformlarda hem gorsel hem de kavramsal sanat
yaklasimlarinda yer almaktadir. Hacimli bir form olusturmak icin {iretim siirecinde, 6rmenin
kendi yapisal durusuyla hem li¢ boyutlu hem de ylizey ilizerinde kabartma (rolyef) bir form
olusturulabilir. Yine bir bagka hacimli yap1 olusturma teknigi ise belirli bir durusu ve sertligi
olan bir nesnenin kaplanmasiyla olabilir. Ayrica formlar olusturulurken klasik tekstil liflerinden
yapilmis malzemelerin yan1 sira kagit, metal tel kablo v.b. gibi sira dist materyaller de
kullanilabilir.

% Diiz 6rme makinelerinde baslica orgii tiirleri: Tek veya ¢ift plakali makinelerde; harosa, selanik, jakar, intersia,
ribana (lastik), sa¢ 6rgii, nopeli, kaydirmali, v.b.

4 Yuvarlak 6rme makinelerinde baslica orgii tiirleri: Siiprem, interlok, vanize, ringel, jakar, kaskorse, iki iplik, ti¢ iplik
v.b.
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Gorsel 8. Filiz Metolar, “Isimsiz”, 2017. Herhangi bir yiizeye bagh kalmadan érmenin
kendi yapisal durusuyla olusturulmus bir heykel ¢alismasi. Ters-Yiiz 5 sergisi. [rmak Bayburtlu
arsivi, tasarimci/sanatginin izniyle.

Gorsel 9. Irmak Bayburtlu, “Yumurtali Yiin Kazak” isimli ¢aliyma 2015. Yalitim
malzemesi tizerine yiin orme kumasla sarilarak kaplanmis heykel ¢alismasi. Ters-Yiiz 4 sergisi.
Irmak Bayburtlu arsivi.

Gorsel 10. Fatma Biiyiiksofuoglu, "Isimsiz”, 2016, diiz 6rme ve karisik teknikle yapilmag
kabartama (rolyef) ¢alismasi. Ters-Yiiz 5 sergisi. Irmak Bayburtlu arsivi, tasarimci/sanat¢inin
izniyle.

Sira dis1 bir 6rnek olarak heykeltiras ve arazi sanatcisi (land art) Andy Goldsworthy 6rme
tekstilleri arazi diizenlemelerinde kullanmis baslica sanatcilardan biridir. Burada anlamsal
altyapis1 olan bir calismada formun olusturdugu gorsellik de dikkat cekicidir. Ornekte
goriildiigl lizere; tasin sertligi ve amorf formunu yok etmeden korunan bi¢im, 6rme pargalarla
kaplanarak sert tas formu, yumusak orme yiizey ile birleserek, temelinde kontrastlik olan bir
ironi sunmaktadir.

Gorsel 11. Andy Goldsworthy, “Knitted Landscapes” (Oriilmiis Manzaralar),
http://jederzeit-kirschenzeit.blogspot.com/2012/06/yarn-along-knitted-landscapes.html
20.01.2020

Ote taraftan 6rme ve krose toplumsal ve siyasal sdylemlerde, gerek anlamsal gerek algisal
yonleriyle mesaj iletmek i¢in kullanilmiglardir. Bunlarin en belirginlerinden biri feminizmdir.
Kadinlari bos zamanlarinda kullandiklar bir ugras olmaktan 6teye toplum igindeki haklarim ve
her tiirden siyasal ve sosyal sOylemlerini ilettikleri bir materyal ve yontem olmustur. Bu
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anlamda 6rme ve krose tekstil yapilariyla kamusal alanlarda yer alan agaglar, araglar, binalar ve
diger bircok nesne giydirilerek alttaki nesnenin ana formu bozulmadan kaplanmistir.
Giiniimiizde buna siklikla rastlamak miimkiindiir. Ornegin Sayeg’e ait calismalardan birinde
renkli yumusak 6rme tekstille kaplanan sert metal otobiis, bilincaltinda kat1 bir imgeleme sahip
olan ancak 6rmeyle bu imgelemin yikildig1 “yeni bir otobiis algis1” yaratmaktadir.

Gorsel 12. Magda Sayeg, “Knitted bus” (Oriilmiis Otobiis), Telegraph gazetesi,
Ingiltere, 21.01.2009. Fotograf: BNPS
https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/4305406/Knitters-turn-to-graffiti-artists-with-
yarnbombing.html  20.01.2020

TASARIM VE SANAT NESNESi OLARAK HEYKELSI ORME GiYSILER

Tasarim {iriinii veya sanat nesnesi ayriminda, tanimlarin birbirine karigtigt “sanatsal
tasarim” veya “tasarimsal sanat” gibi kavramlarim tartisildig1 bir donemden gegilmektedir. Orme
giysilerde heykelsi etkiler incelendiginde; tasarim amaciyla iiretilen giysiler ve buna karsit
giysinin yalniz sanatsal bir form veya ifade araci olarak konumlandigi calismalarla
karsilagilmaktadir. Genel olarak hacimli etkilere sahip giysilerde 6rme yapilarin siklikla
“heykelsi” olarak nitelendirildigi ayrica salt heykel ¢alismasi olarak da 6rme yapilara yer
verildigi goriilmektedir.’

Orme heykelsi giysiler, dokuma ve dokusuz heykelsi giysilerle de karsilastirilmistir.
Dokuma ve dokusuz yapilarla tasarimda birgok heykelsi giysi ¢aligmasi gerceklestirilmig
olmasina ragmen salt sanatsal ¢alismalarda bu tiirden yapilarin 6rme yapilara gore daha az yer
aldig1 anlagilmaktadir. Ornegin dokuma yapiyla ortaya koyulmus ve tekstil sanatimin da en
yetkin 6rneklerinden sayilan Abakanowicz’e ait Black Dress bu konuda az sayidaki eserlerden
biri olarak gosterilebilir.

% Bkz. “Tasarim ve Sanat Nesnesi Olarak Heykelsi Orme Giysiler” bashginda yer alan 6rneklerde bu tiirden
nitelendirilmelerin siklikla kullanilmis oldugu goriilebilir.
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Gorsel 13. Magdalena Abakanowicz, “Black Dress” (Siyah Elbise), dokuma sisal, heykel
giysi. 1968. (Porter,1960:89)

Gorsel 14. Neo Dia heykelsi elbise. Dokuma veya dokusuz tekstillerle ¢ok sayida heykelsi
giysi tasarim ¢alismast ortaya koyulmaktadir. https://uttutextiles.wordpress.com/tag/neo-dia/
13.03.2020

Konu tasarim ve sanat smirinda olusan diizlemde incelendiginden, “Tasarim Uriinii
Olarak Heykelsi Orme Giysiler” ve “Salt Sanatsal Obje Olarak Orme Giysi Formlar” olarak iKi
baglamda ele alinmugtir.

TASARIM URUNU OLARAK HEYKELSIi ORME GiYSILER

Hacimli etkilere tasarimlarinda yer veren tasarimci ve sanatgilarin; g¢aligmalarinda
devinim, 151k-g6lge, derinlik v.b. gibi heykelsi etkiler belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir.
Parcali orgiilerle, kumas dokusu, heykelsi yiizeyler ve sira disi siluetlerin yani sira verev renk
bloklari, klos etek parcalar1 ve hatta egimli omuz sekilleri, halka seklinde veya dilimli kenarlar
gibi ¢ok ¢esitli li¢ boyutlu etkiler yaratilabilir (Sissons, 2010: 102).

Orme yapilar genis bir esin kaynag ve imgelem giiciiniin somutlastirilmasina olanak
veren plastik degerlere sahip olduklarindan giysilerde de her tiirden form heykel sanatinda
oldugu gibi gerek 6zdesleyimsel gerekse soyut olarak olusturulabilir.

Orme giysilerde form arayiginda, eski olanin giincellenmesi kiiltiiriine sahip moda
sisteminin de etkileri yadsinamaz bir gergektir. Turney modernizm sonrasi tarihin, yeniden
yapilandirilmasi1 gereken bir tarz kaynagi haline geldigini belirtmektedir. Bu tarzlarin
mutasyona ugrayan ve zaman yolculugunda nostaljik bir alistirmanin pargasi olarak yan yana
geldigi, yeni formlar ve anlamlar yaratma arayisinda, g¢esitli marka olmus tasarimcilari 6rnek
verir. Vivienne Westwood, John Galliano ve Jean-Paul Gaultier gibi moda tasarimcilarinin 6rme
calismalarinin tarihgesine deginerek, tarihi tarzlar ve temalar lizerine cagdas egilimleri ifade
ettiklerinden ve gelismelerinden bahseder (Turney, 2009: 79). Nitekim s6z konusu tasarimcilara
ait caligmalarda, hacimsel etkilerin yetkin bir estetik dille aktarildigi heykelsi nesnelere
doniismiis 6rnekler giincellenerek belirli sezonlarda yeniden sunulmaktadir.
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Konuyla ilgili ¢caligmalar, “Yiizeyden Bagimsiz Heykelsi Formlar” ve “Yiizeye Bagh
Kabartma (Rélyef) Formlar” olarak ayr iki yaklasimda ele alinabilir.

Yiizeyden Bagimsiz Heykelsi Formlar

Bu tiirde giysi tasarimlari incelendiginde, tasarimcilarin yan sira heykeltirag ve sanatgilar
tarafindan yapilan calismalarla da karsilasilmistir. Ormeye ait cesitli plastik degerlerin
kullanildig1r bu giysiler, heykel sanatina ait bicimsel yetkinlikleri tasiyan sanatsal tasarim
nesneleri olarak yorumlanabilir.

Calismalarinda 6rme giysilere yer veren heykeltiras Rowan Mersh giyilebilen sanat
nesneleri de ortaya koymaktadir. Cogunlukla tekrar eden birimlerden olusan heykelsi yapilar
calismalarinda 6ne ¢ikmaktadir. Burada yer alan 6rnekte, sivri uglu formlarin olugsmasina olanak
veren jarse kumas ve sarmal yapilarin iist iiste yigilmasiyla kurgulanmis yapi, ayni zamanda
fraktal sanat ¢cagrisimi yapan heykelsi bir etkiye sahiptir.

Mersh calismalarinda esnek jarse (yuvarlak O6rme) tiirii kumaglarla birlikte plak, CD,
bozuk para, top, kiirdan gibi gesitli malzemeleri kullanarak, 6rme kumasin kendine ozgii
niteliklerini yenilik¢i yontemlerle ortaya koymustur (Black, 2006:106). S6z konusu ¢alisma,
bir sanatci tarafindan gerceklestirilmis tasarim ve sanat nesnesi ayriminda konumlanmis bir
giysinin, heykelsi bir formla ifade edilis bi¢imi olarak yorumlanabilir.

?

Gorsel 15. Rowan Mersh’e ait “Helix” isimli ¢alisma, Cizgili orgii esnek jarse ve
yaklagik 3000 kiirdandan olugan iist. (Black, 2006:107)

Calismalarinda heykelsi etkilerin goriildiigii bir baska isim ise Sandra Backlund’dir.
“Backlund’in trikoyla ¢alisan, bir sanatg¢1 olarak kabul edilebilecek, ¢cagdas bir tasarimei oldugu
belirtilmektedir. Kendisiyle yapilan sdyleside, Unravel imaj kampanyasiyla ilgili olarak tiim
acilar1 ele aldiklarini belirterek 3 boyutlu, heykelsi, yapisiz ve siirrealist moday1r gozden
gecirmekle birlikte hazir giyimi de kullandiklarindan bahsetmektedir
(https://www.anothermag.com/art-photography/918/unravel-knitwear-in-fashion 16.11.2019).

Tasarimc1 triko (diiz 6rme) ve krose kumaslart cogunlukla hacimsel simetrilerle
olusturdugu yapilarla heykelsi giysilere doniistiirmektedir. Burada yer alan 6rnekte, yigilmis
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kalin ribanalar tizerinde duran ve bir yontuyu c¢agristiran elbise beden {lizerinde yapilanan anitsal
goriintiiye sahiptir.
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Gorsel 16. Sandra Backlund, orme ve krose elbise, 2009. Unravel (Sokiilmek) imaj
kampanyasi icin Momu® dergi kapagi. Giyen: Tilda Swinton, Styling: Craig McDean ve Panos
Yiapanis  https://www.dazeddigital.com/fashion/gallery/9920/11/unravel-knitwear-in-fashion
04.01.2020

Konuyla ilgili bir diger isim olarak 6zgiin ¢aligmalar ortaya koyan tasarimci Katherine
Mavridis Ornek verilebilir. Avustralyali tasarimeir ¢ogu ribana, triko kullandigi giysilerde
seritlerle i¢ ice gecirilerek kurgulanmis soyut heykel c¢agrisimlari yapan formlar ortaya
koymaktadir. Burada yer alan 6rnekte goziin, yuvarlak hatlar i¢inde kapali bir sekilde dolastigi
devinimle 151k golge etkileri olduk¢a yogun bir sekilde algilanmaktadir. bocadolobo.com ve
sketch42blog.com sitelerinde yer alan yorumlarda ‘Katherine Mavridis’in Yiin Heykelleri’
(Wool Sculptures by Katherine Mavridis) basliklarina yer verilen ifadelerde tasarimlarin
heykelsi ve mimari cagrisimlara sahip olduklarindan
bahsedilmektedir.(https://www.bocadolobo.com/blog/art/wool-sculpting-by-katherine-
mavridis/06.01.2020)(http://sketch42blog.com/2016/01/wool-sculptureskatherine-mavridis/
06.01.2020).

® Modemuseum Provincie Antwerpen (Belgika, Anvers Eyaleti Moda Miizesi).
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Gorsel 17. Katherine Mavridis, Heykelsi yiin kazak.
https://www.bocadolobo.com/blog/art/wool-sculpting-by-katherine-mavridis/ 06.01.2020

Yiizeye Bagh Kabartma (Rolyef) Formlar

Bir ylizeye bagli, kabartma (rolyef) formlar 6rmede siklikla rastlanan yapilardir ve 6rme
teknigi hemen her sekilde kabartma olusturulmasina olanak verir. Bunun en bilinen tiiri,
ingilizce literatiirde “aran knitting”’ (aran 6rme) veya halk arasinda “cable knitting” (kablo
orme) olarak da gegen, kumasin yapim asamasinda olusturulan grup halindeki ilmeklerin yer
degistirmesiyle; sa¢ Orgii, burgu ve bunlarin tiirevleri gibi klasiklesmis orgiilerdir. Aran 6rme
bir kazak veya benzer bir 6rgii par¢asinda uygulandiginda bazen neredeyse hafif bir kabartma
(rolyef) veya heykel dikkat ¢ekici bir doku koleksiyonu olusturur (Hollingworth, 2006: 14).

Ayrica kabartma etkiler ilmeklerin birbirinin iizerinden ge¢mesiyle, uzatilmis saga veya
sola egimli olarak yiikseltilmis diyagonal ¢izgiler ve c¢esitli derinliklerde dalgalar iireterek
kullanilan iplige, gerginlige, gecen ilmek sayisina ve gegislerin diizenine bagli olarak egilirler
(Loumagne, 2009: 186).

So6zli gegen yapilarin diginda manipiilasyon yoluyla da kabartma etkiler yaratilabilir.
Cesitli pargalarin dikisle birlestirilmesi, aplike ve nesnenin kaplanmasi ile de kabartma formlar
elde edilebilir.

Kabartma etkileri tasarimlarinda siklikla kullanan tasarimcilardan biri de Motohiro
Tanji’dir. 2013 yilindan bu yana faaliyet gosteren tasarimcinin, ¢calismalarinda genel olarak el
ve makinede 6rme tekniklerinde kabartma etkiler goriilmektedir. Tanji’nin 2017 Sonbahar
koleksiyonundan bir parcada belirgin bir bigimde 6ne ¢ikan kabartma formlarin rolyef etkisi
yarattigi dikkate deger. Yine Tanji’nin bu koleksiyonunda el o6rgii ve krose teknikleriyle
olusturulmus heykelsi, kalin katmanl firfirlarla kablo orgiilerden olusan parcalara yer
verildiginden bahsedilmektedir (https://www.vogue.com/fashion-shows/tokyo-fall-
2017/motohiro-tanji  24.02.2020).

" Bu 6rme tiirii, Irlanda'min Galway Koérfezi agiklarinda bulunan bir adalar grubu olan Aran adalarindan adini
almaktadir. (Hollingworth, 2006, s.10)
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Gorsel 18. Motohiro Tanji, 2017 Sonbahar koleksiyonundan kazak, Tokyo.

https://www.vogue.com/fashion-shows/tokyo-fall-2017/motohiro-tanji/slideshow/collection#6
24.02.2020

Konuyla ilgili verilecek bir diger 6rnek ise Liu Fang’dir. Tasarimcidan segilen pargalarda,
pliriizsiiz goriiniime sahip kumas yiizeyinde tek renkte, 1s1k-gdlgenin belirgin bir bi¢imde 6ne
ciktigt mermersi, devinimsel kabartma formlarin tekrar1 goriilmektedir. Vogue’da yer alan
haberde tasarimcinin &zellikle heykelsi 6zglin  kasmir ¢aligmalariyla  bilindiginden
bahsedilmektedir (https://www.vogue.it/en/shows/oddities/2011/03/china-in-paris 06.02.2020).

Gorsel 19. Liu Fang [lkbahar-Yaz 2013 Paris Moda Haftas:.

https://knitmodern.tumblr.com/post/50816321815/fashiongeometry-knitwear-by-liu-fang-
ss-2013  24.02.2020
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SANAT NESNESi OLARAK HEYKELSi ORME GiYSIiLER

Islevsel amagtan uzak giysinin form olarak kullamldigi; baz1 calismalarda giyilemeyen,
bazilarinda ise giyilme fonksiyonuyla birlikte estetik veya kavramsal yiiklemeler yapilan sanat
calismalarin1 bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. Bu tiirden ¢alismalarda dikkate deger
olan esasinda bir isleve sahip olan (tasarim nesnesi) giysinin salt sanat nesnesi olarak c¢esitli
sanat platformlarinda yer almasidir.

Incelenen galismalardan anlasilan “Plastik Sanat Objesi Olarak Orme Heykelsi Giysiler”
ve “Anlam Ileten Sanat Yaklasimlarinda Orme Heykelsi Giysiler” olarak iki farkli bakis agisiyla
karsilasilmis ve konu bu iki alt baslikta ele alinmustir.

Plastik Sanat Objesi Olarak Heykelsi Orme Giysiler

Plastik sanat,® bigimsel amacin 6nceligiyle maddenin gorsel ve estetik orgiitlenmesi
tizerine kurgulanan bir sanattir. S6z konusu ¢aligmalar giysi formunda giyilmeyen/giyilemeyen,
islevin gecgersiz kilindig1 sanat objesi niteliginde giysilerdir. Miize, galeri ve benzeri alanlarda
sergilenen bu caligmalarda yalniz tekstil sanatgilart degil plastik sanatin diger alanlarindan
sanatc¢ilarin da zaman zaman 6rme yapilari tercih etmis olduklar1 goriilmektedir.

Bununla ilgili olarak triko kazak formunda ¢aligmalar yapan ve bir multimedya sanatgisi
olan Jim Drain 6rnek olarak verilebilir. Drain’in kazaklar1 heykelsi formlara donistiirdiigii
calismalarinda biriktirme Grgiliye benzeyen pile goriintiilerle, kat1 bir durus sergileyen sert kazak
formunda heykeller ortaya ¢ikmugtir. Sanatginin heykelsi bir form olusturmak igin referans
aldig1 kazaklarin yiinle oruldigii bildirilmektedir.
(https://www.curatorscorner.com/2017/08/american-artists-appreciation-month-i.html
13.01.2020).

Gorsel 20. Jim Drain, “Pleat Construction", ( Plise Yapt), 2011. Yiin ve sentetik drme,
boncuklar, metalik vinil. Tasiyici kasnak: Celik, giimiis politiretan (suni deri) Filedelfiya Sanat

8 Plastik Sanat: “Resim, heykel ve mimarlik sanatlarina denir.” (Artut, s.372)
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Miizesi. A.B.D (Philadelphia Museum of Art. US.A4)
https://philamuseum.org/collections/permanent/324329.html#  13.01.2020

Ayrica Irmak Bayburtlu'nun “Kabuktan Hayaller Giymek™ isimli sergisinde yer alan
calismalardan bazilar1 da konuyla ilgili 6rnek verilebilir. Yiin, sentetik ve pamuk karigimli
ipliklerin galvanizli tele sarilarak kurgulanmis kadin siluetindeki ana yapilarda el 6rgii ve krose
yapilarina yer verilerek, heykelsi giysi formlar1 olusturulmustur. Gorseli yer alan ¢aligmada
renkli 6rme ve krose yapilarin i¢ ige gegen etkileriyle, “sans” kavramina génderme yapilmstir.

Gorsel 21. Irmak Bayburtlu, Sans (Fortune), 2019, “Kabuktan Hayaller Giymek”
(Wearable Dreams) sergisi. Orme ve krose teknikleri. Galvanizli tel ve yiin iplik. Irmak
Bayburtlu arsivinden.

Anlam Ileten Sanat Yaklasimlarinda Heykelsi Orme Giysiler

Konuyla ilgili arastirmada kavramsal sanat ve performans sanatlar1 kapsaminda
degerlendirilecek O6rme giysi formlarin, anlam ileten bir sdylem araci olarak kullanildigi
cahismalarla karsilagilmigtir. Kavramsal sanat®, temsil nesnelerinin gosterge oOzelliklerini
kullanarak diisiinsel soylem ileten sanat alani olarak tanimlanabilir. Yine performans sanatinda™
da sOylem iiretme ¢abasi, sanat¢imin kendi bedenini performansin bir pargasi olarak kullandig
bir gdsteri niteligindedir.

Normalde diigiinsel iletinin 6nceliginde, estetik veya bicimsel amacin g6z ard1 edildigi bir
diizlemde, kavramsal veya performans nesnesi olarak yer alan 6rme giysi formlar heykelsi
etkileriyle de 6ne ¢ikarak kavram veya performansm gorsel yoniine katki saglamaktadirlar. Bu

® Kavramsal Sanat (Conceptual Art): Kavram veya diisiincenin, yaratimmda-olusumunda kullanilan malzeme ve
teknikten daha 6nemli oldugu bir sanatsal etkinlik. (Artut, s.367)

0 performans sanati: 1960’larda ortaya cikan, gorsel sanat baglamunda kitleye sunulan performans gsterisi.
(Eng.Performance)
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noktada 6rmenin kendi plastik diline ait estetik yOniiniin anlamsal iletinin bir parcasi olarak
kullanildig goriilmektedir.

Orme sanatcis1 Lindsay Obermeyer’a ait caligmalarda tekstil, dzellikle 6rme olanlar ve
annelik baglar1 sanatinin merkezindedir. Anneligin sorumluluklarini ve yiikiinii anlatan
“kadinlik serisinde” kazak heykellerin, kaliteli ipliklerle ruj tonlarinda yapilmis, ikonik diisiik
kol ¢ocuk giysi formlarinda yapildig: bildirilmektedir (Searle,2008:73). Obermeyer’a ait bu
calismada kadmliga ait sorumluluklarla ilgili mesaj, kazagin c¢ocuk formu, ruj tonlarindaki
kadins1 renkler, diisiik kol ve gereginden biiylik ponpon toplarla sembolize edilmistir. Nitekim
anlamsal sdylem, materyalin plastik ozelliklerinden yararlanilarak heykelsi form da One
¢ikarilarak iletilmektedir.

Gorsel 22. Lindsay Obermeyer, “Knocked Out” (Nakavt), El Orgii Moher ve plastik
toplar, 2006. Icerik Olusturan ve fotograf: Larry Sanders. (Searle, 2008: 78)

Konuyla ilgili verilecek bir diger ornek ise sanatgt Erwin Wurm’a ait bir dakikalik heykel
calismalaridir. Sanat¢1 “Isimsiz” (Untitled) “Bir Dakika Heykellerinden” altisnin fotograf
kaydinda; disaridan topladigi insanlari bir dakika boyunca bir heykel olmaya davet ederek
biiyiik kirmizi bir kazagin i¢inde belirli bir pozda kalmalarini ister. Boylece sekil, renk, doku,
kararlilik ve denge gibi heykelsi konular1 bir tiir oyun haline getirdigi performansin i¢ine sokar.
Ayrica ‘Kazak gerildiginde, kullanici bedeni bu kazagin i¢inde ¢esitli bicimler bularak énemli
bir plastik islem’ gergeklestirmistir (Collins, 2007: 318). Sanatc¢inin duragan bir heykel fikrine
karsin, kazagin elastikiyet ozelligini kullanarak, dakikalar i¢inde degisen devinimsel heykelsi
formlarla bir tiir performans ortaya koydugu diistiniilebilir.

B

Gorsel 23. Erwin Wurm, Isimsiz, 2000. Fotograf- Larry Sanders. (Collins, 2007: 325)
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TABLO 1

Heykelsi 6rme giysiler; “tasarim {iriinii olarak heykelsi 6rme giysiler” ve “sanat nesnesi
olarak heykelsi 6rme giysiler” olarak ele alindiginda, tasarim ve sanatin kesistigi diizlemde yer
almaktadirlar.

~ SANAT

Tasarnm ve
—salf sanat
s

| TASARIM

Grafik: Irmak Bayburtlu

SONUC

Orme giysilerde heykelsi yaklasimlar; basta heykel olmak iizere bunun gibi diger plastik
sanat tlirlerinde elde edilen bicimsel yetkinlige, giysi {lizerinden ulagsma cabalar1 olarak
degerlendirilmistir. Tipk1 heykel sanatinda oldugu gibi 6rme giysilerde de yaratici, 6zgiin ve
bulundugu donemin estetik degerlerine ait gorsel yiiklemeleri olan birgok heykelsi tasarim ve
sanat ¢calismasi ortaya koyulmustur.

Incelenen 6rneklerden anlasilan, 6rmenin gerek olusturulma asamasinda yapisal olarak
gerekse sonradan manipiilasyon ile bigimlendirme olanaklarimin hacimsel, heykelsi etkiler
yaratmada diger tekstil yapilarma gore daha uygun oldugudur. Dokuma ve dokusuz tekstil
yapilariyla karsilastirildiginda; s6z konusu yapilarla form olusturmadaki zorlayici siiregler ve
nispeten kat1 bir yapiya sahip olmalarina karsin, 6rmenin ilmek sistemine dayanan elastik yapisi
hacimli formlarin olusturulmasinda daha fazla kazanima sahiptir. Konuyla ilgili literatiirde,
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dokuma ve dokusuz tekstil yapilariyla birgok “heykelsi giysi tasarimi” gergeklestirilmesine
ragmen “salt sanat nesnesi olarak giysi” ¢alismalarinin daha az sayida oldugu anlasilmstir.

Sanatin yasadigimiz donemin kosullariyla sekillenen yeni anlam ve deger yitimleri, belirli
Olciitlerdeki tasarim nesnelerinin sanatsal boyutta degerlendirildigi bir diizlem olusturmustur.
Bu diizlemde incelenen heykelsi 6rme giysiler tasarim ve sanat ayriminin belirsizlestigi bir
sinirda “sanatsal nesneye doniigsmiis tasarim nesneleri” ve ‘“sanatta tasarim nesnelerinin
kullanimina” ornek teskil edecek yeni nitelendirmelerle degerlendirilmistir. Tasarim iiriinii
olarak ortaya koyulan 6rme bir giysi, plastik sanata ait dlgiitlerle sanatsal nesneye doniismekle
birlikte, kullanilabilir tasarlanmis veya kullanim amaci olmadan yalmz giysi formunda olanlarin
da “heykel/heykelsi” olarak degerlendirildigi ve bu bakis agisiyla gesitli sanat platformlarinda,
kaynaklarda yer aldig1 goriilmiistiir.

Giintimiiz sanat anlayisi igerisinde estetigin olmadigi, kavramsal yaklagimin belirleyici
oldugu goriis, tasarim alaninda da benzer etkiler gosterebilmektedir. Bir tasarim nesnesi de
gosterge yonilyle anlam iletebilirken bir diger taraftan da kendi islevsel 6zelliklerinin ortaya
koydugu yonle de tasarim nesnesi olma ozelligini korumaktadir. Bu anlamda heykelsi 6rme
giysilerde anlamsal yonli 6ne ¢ikan, kavramsal calismalara da oldukca fazla yer verildigi
goriilmiigtiir. Ayrica 6rme giysilerin devinime olanak veren plastik ozellikleri sayesinde
performans sanatinda konumlanabilen heykel ¢aligsmalarina rastlanmistir. S6z konusu giysilerde
sergilenen bi¢imsel yetkinlik, yaraticilik, 6zgiin estetik ve diisiinsel yaklagimlarin hem heykel
sanatina hem de tasarim alanina, yeni ufuklar acan katkilar sagladigi anlagilmistir.

Sanatsal estetik ve diisiince igeren heykelsi 6rme giysilerin giyim tasarimini besleyerek
gorsel zenginlik ve degiskenlik iizerinde yonlendirici olmaya devam edecegi diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte tasarim nesnesi olarak 6rme giysilerin, sanat diizenlemeleri veya faaliyetlerinde
yer alip almayacagi gelecekteki sanatsal ifade bicimlerinin “ne olacagi” ile belirginlesecektir.

Konuda heykelsi 6rme giysiler ele alinmistir. Ancak tartigma boliimiinde secilen
orneklerden yola ¢ikarak, “genel olarak giysiye” uyarlanabilecek bir 6ngdriiniin sunulmasi da
gereklidir. Giysi kullamim egyalar icerisinde “sik degistirildiginden” gesitliligi olan bir dogaya
sahiptir. Gelecekte insan; duygu, estetik haz alma, giizele ve degisime duyulan arzu gibi
igtepilerini korudugu siirece, farkli ve degisen gorsel kodlarin yasaminda yer almasina isteng
duymaya devam edecektir. S6z konusu gorsel cesitlilige olan istencin doyurulmasinda “sik
degistirilen nesne olarak giysinin” Onemli bir role sahip olmaya devam edecegi
diistiniilmektedir. Nitekim estetik kayginin iglevselligi kisitlayan onceligiyle giysi diger tasarim
nesnelerine gore daha farkl bir algi alaninda yer almaktadir. Bu farkl alg1 alani giysinin sanatla
kurdugu iliskide belirginlik kazanarak, tasarima da katki sunmaya devam edecektir.
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MODERN TAPESTRY UYGULAMALARDA YER ALAN
FARKLI iFADE BiCIMLERI

Oz

Tapestry, duvar halisi ve goblen terimleri, figiliratif anlatima sahip resimsel
dokumalar i¢in kullanilan ifadelerdir. Tekstilin farkli {iretim teknikleri ile elde
edilen Ornekler bulunmasmna karsin tapestryler, dokuma resim olarak
adlandirilmaktadir. Uygulama biciminin antik déneme dayanmasina ragmen
tapestry sanatinin gelisimi 14. yilizyildan itibaren hiz kazanmustir. Tapestry
dokumalarin uygulamasinda, tekstilin temel uygulama bi¢iminden biri olan kilim
teknigi ve tekstil malzemeleri kullanilmaktadir.

Kilim tekniginin atki yiizlii dokuma yapisina sahip olmasi nedeni ile tapestrylerin
yiizey gorlntiilerinde atki iplikleri etken olmaktadir. Uygulama esnasinda,
tasarimin gerektirdigi her renk i¢in devamsiz atkilar kullanilmakta, bu nedenle
tapestry dokumalarinin renk miktarinda her hangi bir sinirlama gerekmemektedir.
Modern drnekler gozlemlendiginde kilim teknigi ve tekstil malzemelerin kullanimi
disinda, sanatcilarin farkli materyal kullanimi ve kisisel miidahaleleri ile ifade
bi¢imlerini ¢esitlendirdikleri goriilmektedir. Caligmada, 6rnekler tizerinden modern
tapestry dokumalarin teknik ve malzeme acisindan irdelenmesi ve farkli ifade
bigimlerinin Orneklenmesi amaglanmigtir. Tapestry sanatinin = siire¢  iginde

gelisimine devam edecegi ve farkli noktalara evrilebilecegi g6z Oniinde
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bulunduruldugunda, bu giinkii durumunun saptanmasi ile ¢alismanin alana katki
saglayacagi diisiiniilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Tapestry, Dokuma Resim, Duvar Halis1, Tekstil Sanati, Lif

Sanati.

VARIOUS EXPRESSION TYPES WITHIN MODERN TAPESTRY
PRACTICES

Abstract
The terms tapestry, tapet and gobelin are used for pictorial fabrics that reflect a
figurative expression. Notwithstanding that there are various examples that are
produced with different types of production techniques in textile, the tapestries are
defined as woven pictures. Despite its practical evolution rooted during ancient
period, the development of tapestry art accelerated after 14th century. As one of the
basic practical methods, rug technique, along with the textile materials are used for
tapestry weaving.
Weft yarns are the main elements on the surface views of tapestries due to the fact
that the weft-surface weaving structure is used in rug technique. In practice,
discontinuous wefts are used for each and every color as deemed required within
the scope of the design, thus having the opportunity to not limit the number of
colors to be used in tapestry weaving.
Examining the modern samples, it can be seen that the artists have diversified their
expressions with regards to the material usage and personal interventions except
for the use of rug technique and textile materials. In the study, it is aimed at
analyzing the modern tapestry weaving in terms of technical and material aspects
through samples, as well as presenting the ensampling of various expression types.
Given that the tapestry art will continue to develop in time and evolve within the
scope of various aspects, it is thought that this study will contribute in the field by

means of identifying its current status.

Key Words: Tapestry, Woven Picture, Wall Hanging, Textile Art, Fiber Art.
Giris

Tapestry, goblen ve duvar halisi, resimsel anlatima sahip dokumalar1 ve igne islerini
tanmimlayan ifadeler olmasina karsin, temel olarak kilim teknigi ile uygulanan duvar askilarina
denilmektedir. Yaygit olarak kullanilan geometrik desenli kilim dokumalariyla aralarindaki en

belirgin fark, tapestrylerin resimsel anlattma sahip biiyiikk boyutlu duvar halis1 olarak
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uretilmeleridir. “Duvar halilari (tapestry’ler), fresko ya da mozaik gibi en eski duvar resmi
tekniklerine alternatif olarak geligmistir. Kuzey iilkelerinin nemli iklimine karst dayanikh
olmayan fresko teknigi yerine, tas binalarin duvarlart rvesimsel duvar halilariyla dekore
edilmistir” (Akbostanci, 2000, s. 40).

Tapestry dokumalari, atki etken olan kilim teknigi ile yapilmakta ve dolayisiyla
resimleme atki iplikleri ile gerceklestirilmektedir. Uygulamada, atki iplikleri ¢ozgliden daha
ince kullanilmakta ve bu sayede resimleme daha detayli yapilabilmektedir. Ayrica, ¢ok sayida
farkli renk tonunda atki ipligi kullanilabilmesi oldukca detayli resimsel anlatim imkéni
tanimaktadir. Klasik ve modern tapestrylerin bigcimsel farkliliklar1 irdelendiginde, modern
tapestyr dokumalarda kullanilan farkli renk miktarinin belirgin azaldigi, malzeme ¢esitliliginin
arttigl, sanatgilarin  deneysel calismalart sonucunda farkli sOylemlerin acgiga ciktigt
goriilmektedir. Geleneksel iiretim biciminde ilikli ve iliksiz kilim teknigi ile uygulama
yapilirken modern tapestry dokumalarda, sanatcilarin teknige yapti§i miidahalelerle anlatim
bicimlerinin ¢esitlendigi goriilmektedir.

Calismada yer verilecek sanat nesneleri belirlenirken, sanatgilarin teknik ve malzeme
yaklasimlar1 gdzlemlenerek, klasik ve modern tapestry dokumalarinda bulunan ifade
farkliklarmi irdelemek oncelik olusturmustur. Son elli yil i¢inde uygulamasi yapilan tapestry
dokumalarindan, konunun anlatimina 1s1k tutacag: diisliniilen uygulamalar segilerek ¢aligmanin

sinir1 belirlenmistir.

Tapestry Dokumalarinin Tarihcesi

Yunanca “Tapi” ve Latince “Tapesium” kokenine dayanan tapestry kelimesi, farkli
tekniklerle olusturulmus Ortii anlamina gelmektedir. Tapestry, Yunan ve Roma doéneminde
zemin, mobilya Ortiileri, perde, duvar askilar1 ve giysilerde dekoratif unsur olarak kullanilmigtir.
Dokuma yontemi ile elde edilen tapestryler haricinde, baski, nakis ve resim olarak da 6rnekleri
bulunmaktadir. Unlii Bayeux Tapestry’de kumas yiizeyine nakis teknigi ile gerceklestirilmistir.
Dokuma yontemi disinda kullanilan teknikler olsa da tapestryler, duvar askilari bigiminde
uygulanan dokumalardir (Beutlich, 1967, s. 11).

Tapestry terimi, ortagag ve sonraki donemlerde Kuzey Avrupa’nin biiyilk duvar
askilartyla iliskilendirilmis, gegen ylizyildan itibaren resimli dokumalar ve resimli igne islerini
tammmlamak i¢in kullanilmistir. Tapestrylerde, atki yiizlii diiz dokuma olan kilim teknigi
kullanilarak siireksiz atkilarla dokuma yapilmaktadir. Ortadogu’nun agir ve dayanikli yaygilari,
Cin’in narin ipek Kesi’si gibi bir¢ok kiiltiirde farkli uygulamalarda kilim teknigi ile
karsilasilmaktadir. Tuthmosis IV ve Tutankhamun anmitmezarlarinda M.O. 1400'den M.O.
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1330’a uzanan doneme ait ulagilan 6rnekler, en eski tapestry 6rnekleri olarak kabul edilmektedir
(Harris: 2010, s. 24).

Sekil 1. 1likli tapestry detay, 15. yiizy1l, Peru. Kaynak: Harris, 2010, s. 26.

Tapestrylerde uygulanan kilim teknigi, atki etken dokuma tirii oldugundan resimsel
anlatimlarda renklendirme atki iplikleri ile gergeklestirilmektedir. Atki iplikleri, ¢ozgii
ipliklerinden daha ince kullanilmakta, bu sayede daha detayli resimleme imkan1 saglanmaktadir.
Ayrica teknigin sundugu smursiz sayida renk kullanimi da resimsel konu anlatim olanagini
oldukea arttirmaktadir. Klasik tapestrylerde yiiniin renk alma 6zelliginden dolay1 atki malzemesi
olarak yiin ipliginin kullanimi yaygindir. Cozgii iplikleri de dayanikli malzemeler olan pamuk,
keten ve kenevir tiirlerinden tercih edilmistir. Ayrica Ortacag ve sonrasinda altin, glimiis, ipek
ve degerli taglarin kullanildigi, maliyeti yiiksek tapestryler iiretilmistir (Akbostanci, 1999, s.
42). “Onemli tapestry tiiccarlarinin Paris te yasamalar: nedeni ile Paris ve Arras merkezleri
arasinda, altin ve giimiis ipliklerin kullanildig yiiksek kaliteli tapestryler iiretilmis, buralar en
popililer merkezler haline gelmis ve biitiin Avrupa’ya ihrag edilen iirtinlerin adlan, tiretildikleri

merkez adlart ile amlmistir” (Ozay, 2001, s. 18-19).
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Sekil 2. The Hunters Enter the Woods (from the Unicorn Tapestries), 1495-1505.
Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/467637?searchField=All&amp;sortBy=Relev
ance&amp;ft=French+(cartoon)%252FSouth+Netherlandish+(woven)&amp;offset=0&amp;rpp
=20&amp;pos=2

Sekil 3. The Hunters Enter the Woods (from the Unicorn Tapestries), Detay.

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/467637?searchField=All&amp;sortBy=Relev
ance&amp;ft=French+(cartoon)%2fSouth+Netherlandish+(woven)&amp;offset=0&amp;rpp=20

&amp;pos=1

Tapestry dokumalarda kullanilan kilim tekniginin gegmisi Antik doneme dayanmasina
ragmen gelisim, 14. yiizyildan itibaren hizlanmistir. “Bu sanat dali Ortag¢ag’dan giiniimiize
kadar resim sanatina kosut bir geligim siirdiiriivken sadece duvar siisii olmamusg, biitiin diinyada
islevsel ve estetik asamalar gostererek dnemini korumustur” (Arigil, 1999, s. 66). Tapestry
dokumalari, resimsel anlatimlarinda iiretildigi donemi yansitan konular islenmesi nedeni ile de
tarihi belge niteligi tasiyan 6nemli bir unsur olmustur.

Tapestry dokumaciliginda yiiksek ¢ozgiilii ve algak ¢ozgiili dokuma tezgdhlar
kullanilmaktadir. Resimleme, dokuma esnasinda ¢ozgii ipliklerinin arkasina yerlestirilen,
orijinal tapestry boyutunda kartonlar esas alinarak gerceklestirilmektedir. “Uzerinde renk
kodlart belirtilen ve orijinal tapestry boyutu ile értiisen bu kartonlar, uygulamada belirleyici
olmugstur. Tapestry dokumalari, donemin karton ressamlarmmin ve dokumactlarimin yaptiklar:
cizimlerden gerceklestirilmistir” (Erzurumlu Jorayev, 2019, s. 48). Hazrlanan kartonlar
iizerinde renk kodlar1 belirtilmekte ve dokumacilar belirtilen renk alanlar1 dolana kadar, renk

kodlarimi karsilayan atki ipligi ile dokuma yapmaktadirlar.
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Sekil 4. November from a set of The Months of Lucas, 1732-37.
Kaynak:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/227026?searchField=All&amp;sortBy=Relev
ance&amp:ft=French+(cartoon)%2fSouth+Netherlandish+(woven)&amp;offset=0&amp;rpp=20&amp:po
=20

Yiiksek ve alcak ¢ozgilii tezgahlarda ayni anda yan yana birden g¢ok dokumaci
calisabilmektedir. Bu olanak, uygulama agisindan ¢ok zahmetli olan ve vakit alan tapestry
dokumaciliginda 6nemli avantaj olarak kabul edilmektedir. Oldukg¢a detayli resimleme yapilan
Avrupa tapestry Orneklerinde, dokumacilar ayda bir metrekare dokuyabilmektelerdir (Harris,
2010, s. 26). Klasik tapestrylerde dokuyucu, uygulamanin arka kisminin oldugu taraftan
uygulama yapmaktadir. Bu nedenle dokuma esnasinda ayna yardimi ile ig¢te kalan 6n yiizey
takip edilmektedir.

Tapestrylerin duvar askisi olarak kullanimi, tek tarafinin gériinmesini saglamakta ve bu
nedenle uygulama sirasinda iplik uglari resimlemenin arka kisminda bulundurularak uygulama
yapilmaktadir. On yiizeyde ise diizgiin bir goriiniim elde edilmektedir. Detayli ve gergekgi bir
resimleme yapilabilmesi, atki ipliklerinin inceligine, renk g¢esitliliginin fazla olmasma ve
dokumacilarin ustaligina baglhidir. Atk ipliklerinin inceligi, renk cesitliliginin fazlalig1 ve biiyilik
boyutta dokunmalarindan dolay: tiretimleri iki, li¢ y1l kadar siirmektedir. Cok biiyiikk olmayan
tapestryler bir dokumaci tarafindan uygulanabildigi gibi, biiyiik boyutlu tapestrylerin dokunmasi
icin dokumaci ekip kurulup, biitiin halde ya da parga par¢a uygulama yapilabilmektedir.
Dokumacilarin yiiksek maliyetleri ve yillar sliren uygulamalar, tapestrylerin degerini
arttirmistir. Bu nedenle varlikli insanlarin sahip olabilecegi eserler olmuslar, giiciin ve
zenginligin gostergesi haline gelmislerdir.

“17. ve 18. yiizyillarda egilimlerde meydana gelen degisiklikler, tapestry sanatini
olumsuz yonde etkilemis, moda olan Rokoko ve Neoklasik dekorasyon, duvar kdgitlar veya
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¢cesitli panolar, tapestry sanatina ilginin azalmasina neden olmustur” (Akbostanci, 2000, s. 44).
Ayrica i¢ mekanlarin daha sicak olmasi ve tapestrylere gore ucuz alternatif uygulamalar,
zahmetli ve maliyetli tapestry dokumalarinin iiretimine golge diisiirmiis, talebin azalmasi bazi
atolyelerin kapanmasma neden olmustur. 19. yiizyill kosullar1 ile tapestry dokumalarinin
iiretimlerindeki azalma devam etmistir. Endiistri devrimiyle baglayan sanayilesme maliyeti
yiiksek, olduk¢a zahmetli ve uzun siiregte {iretilebilen tapestry dokumaciliginda gerileme
yasanmasina neden olmustur. Bunun nedeni, seri iiretimle birlikte hiz faktoriiniin devreye
girmesi ve el dokumaciliginin buna karsi direng gosterememesidir.

19. ylizyilin sonlarinda William Morris’in Onciiliigiinii yaptig1 Art&Crafts hareketi ile
tapesty dokumaciligi yeniden 6nem kazanmaya baslamistir. Morris’in ayrica “1881 ’de Merton
Abbey Atélyesi’ni kurarak tapestry iiretimini baslatmasi diger tapestry atolyelerinin yeniden
canlanmasinda son derece etkili olmugtur” (Angil, 2017, s. 48). Devam eden yillarda Walter
Gropius'un kurdugu Bauhaus Okulu Dokuma Atélyelerinde yapilan dokumalarda, tasarim ve
uygulama ayni sanatgi tarafindan gerceklestirilmistir. Anni Albers, Otti Berger, Gunta Stdlzl ve
diger sanatgilar, malzeme ve konstriiksiyona deginip gii¢lii 6rnekler dokumuslardir. Bauhaus
dokumacilarindan Anni Albers, New Haven’da bulunan stiidyosunda c¢alisirken yaptigi bir
konugmada, tapestry uygulamalari ile ilgili su ifadeyi kullanmistir; “Ben tapestri eserlerimi
sanata ulasma tegebbiisii olarak goriiyorum, yani onlarin gerceklestirilmesinde kullanilan
malzemenin étesinde bir his vererek... Nefes almak gibi, digsaridan fark edilmez, kisinin isi, var

olmak icin hayati olan nefes almak gibi olmali” (Constantine; Larsen, 1970, s. 24).

i 9
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Sekil 5. Otti Berger, 1930.
Kaynak: https://publicdelivery.org/otti-berger/
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Sekil 6. Anni Albers, 1962.
Kaynak: https://albersfoundation.org/art/anni-albers/weavings/#slide7

Sekil 7. Gunta Stdlz, 1930.

Kaynak: https://www.guntastolzl.org/Works/Bauhaus-Dessau-1925-1931/Wall-Hangings/i-

38mQW?2r/A

20. ylizyilin en Onemli tapestry sanatgisi olarak kabul edilen Jean Lurgat, Fransiz
hiikiimeti tarafinda tapetry endiistrisinin bagina getirilmistir. Lurcat renk miktarinda azaltma
yoluna giderek malzeme maliyetini diisiirmeyi amaglamistir. Ayrica ton gegislerinin yerine
cizgisel taramalarin, daha iri ilmeklerin ve numarali taslak kartonlarin kullanimini uygulamaya
koymustur. 18. yiizyil tapestrylerinde 30.000 farkli renk tonu ile dokuma yapiliyorken, bu
rakam 25-50 farkli ton kullanimma kadar azaltilmistir (Ozay, 2001, 50). “Gerek iiretimleri,
gerekse tapestrynin gérkeminin ve mekdnsal yerinin onemi iizerinde durarak dénemin
sanat¢ilarint etkileyen Lurgat, modern sanatin dnciileri Picasso, Braque, Matisse, Leger, Miro
gibi sanatcilarin yapitlarimin  Aubusson atolyelerinde dokunmasinda aract olmustur. Bu
hareketlenme ayni sekilde Avrupa’nin diger atolyelerinde de yeniden canlanmaya etkili
olmugtur ve bu dokumalar 20. yiizyihn tapestryleri olarak karsimiza ¢tkmaktadwr” (Arslan,
2017, 5.48).
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Sekil 8. Jean Lurcat, Le Chant du Monder series, Poetry, Aubusson Workshops, 1961.
Kaynak:Pianzola; Coffinet, 1974, s. 99.

Devam eden yillarda karsilagilan 6rneklerin, klasik tapestry uygulamalarindan ayristigi,
cagin gerektirdigi hiz kavrami ve endiistriyel gelisimin beraberinde getirdigi malzeme zenginligi
ile farkli bir yone evrildigi goriilmektedir. “Tekstil sanatcilarmmin deneysel ¢alismalari, yeni
materyallerin kullanmimi ve diger sanat disiplinleriyle iletisimle; gecmisin dekoratif bir sanat
daltl olan tapestry gelenegi, bugiin bash basina plastik bir sanat dali olan serbest tekstillere
doniigiim stirecini yasamistir” (Akbostanci, 1999, 45).

Tapestrylerin sanat akimlar1 ile etkilesim halinde olmasi ve deneysel calismalarin
gerceklestirilmesi, klasik tapestry iiretiminde bi¢imsel degisimleri beraberinde getirmistir.
Lozan Tapestry Bienali’nde dokuma yontemi ile calisan sanatgilarin eserlerinde, teknik,
malzeme ve formda yaptiklar yeniliklerle klasik tapestry algisinin kirildigi goriilmektedir. Bu
yeniliklerle, 20. ylizyil tekstillerinin temelleri atilmistir. “Magdalena Abakanowicz, Sheila
Hicks, Ruth Asawa, Claire Zeisler, Lenore Tawney ve Jack Lenor Larsen gibi sanat¢ilarin eski
duvar halilarina ait gelenekten uzaklagsmis oncii eserleri yeni malzemeleri, tezgdhi agan
teknikleri ve bireysel ifadelere ait farklhihiklart yansirmistir” (Akbostanci, 2010, 337). 20.
yiizyilin ortalarindan itibaren tapestry uygulamalarinda, farklt malzeme kullanimlar1 ve {i¢
boyutlu sorgulamalar dikkat ¢ekmektedir. Yapilan uygulamalarla, tapestry sanati, lif sanati,
tekstil sanat1 kavramlari i¢ ige gegmis, birbirinden ayr degerlendirilemeyecek noktaya ulagmig
ve yeni bir kimlik kazanmistir. Dokuma yonteminin tek basina kullanilmadigi, tekstil
malzemelerin yani sira tekstil dis1 malzemelerin de ifadeye dahil edildigi, sanat¢ilarin kendine
Ozgii gelistirdigi tekniklerle elde ettigi giiglii plastik etkiye sahip ¢agdas sanat nesnelerinin de
tapestry olarak adlandirildig1 drneklerle karsilagilmaktadir.
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Kilim Dokuma Teknigi

Diiz dokuma yaygi tekniklerinden biri olan kilim teknigi, ¢esitli bolgelerde farkli adlarla
adlandirilmustir. Tiirkiye, Iran, Tiirkistan ve Kafkasya’da dokunan kilimler, tiim Diinyada
genellikle “kilim” adi ile bilinmektedir. Farsca’da “gilim-gelim”, Ukraynaca’da “kylym”,
Romence’de “chilim”, Bulgarca ve Sirpca’da “kilim” sozciikleri ile adlandirilmaktadir
(Balpmar, 1982, s. 46). “Iskandinavya’da, Afrika’'mn bazi kissmlarinda, Amerika’da aym yap
ozellikli tiriinler, degisik sozciikler altinda geleneksel bir el sanati olarak kullanilmaktadir.
Avrupa iilkelerindeki atélyelerde ve evlerde de tapestry, tapisserie veya gobelin olarak bilinen,
figiirlii tekstilleri tammlayan dokumalardir” (Ozay, 1995, 75).

Tapestry dokumalar kilim teknigi ile uygulandigindan, desenlendirme ydntemleri de
aynidir.  Dolayisiyla renklendirme atki iplikleri ile gerceklestirilmekte, dokuma islemi
yapilirken ¢6zgii iplikleri tamamen atki iplikleri ile kapatilmaktadir. Tapestry uygulamalarinda,
devamsiz atki iplikleri renk alanlarmma gore ¢ozgii ipliklerinin bir altindan bir {istiinden

gecirilerek yapiy1 tamamlamaktadir.

y 2

Sekil 9. ilikli tapestry kilim detay1, 20. yiizy1l baslari, iran.
Kaynak: Harris, 2010, s. 24.

Tapestrylerin devamsiz atkilarla dokunmasi, farkli renkte atkilarin tasarima uygun renk
alanlarinda ¢ozgii ipligi ile kesismesi anlamina gelmektedir. Renk alanlarinin yan yana geldigi
kisimlarda devamsiz atkilar karsilagmaktadir. Devamsiz atkilarda her hangi bir baglanti
yapilmadan dokumaya devam edilmesiyle Orta Dogu kilimleri ve Cin Kesi'lerinde oldugu gibi
¢bzgil yoniinde ilik adi verilen bir agiklik meydana gelmektedir. ilikli tapestry teknigi, Avrupa
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tapestry dokumalarinda en yaygim kullanimi olan yontemdir. Bu yontemle uygulanan Tapestry
dokumalar tamamlanip tezgahtan ¢ikarildiktan sonra ilikler igne aracilifi ile dikilmektedir. Ilik
boyunun uzunlugu dokuma yapisinin zayif olmasina neden oldugundan, uygulama esnasinda
ilik olusumunu engellemek amaciyla devamsiz atkilarin karsilastigi noktalarda farkli birlestirme

yontemleri gelistirilmistir (Harris, 2010: s. 26-27).

Sekil 10. 1likli kilim dokuma yéntemi. Kaynak: Beutlich, 1967, s. 52.

Sekil 10’da gorildigi gibi ilikli Kilim dokumalarda, farkli renkte devamsiz atki
ipliklerinin birbiriyle baglantis1 kurulmadan doéniis yapilmasiyla dokumaya devam edilmektedir.
Ilik olusumu, tasarimn farkli renk alanlarinm birlesim kisminda boyuna dikey hat olmasina
baghidir. Renk alanlarinda boyuna hat ne kadar uzun olursa, dokumada da o kadar uzun ilik
meydana gelmektedir.

Sekil 11. iliksiz kilim dokuma y&ntemi. Kaynak: Beutlich, 1967, s. 51.
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Sekil 11 ve Sekil 12°de bulunan 6rneklere dikkat edildiginde, farkli renkte devamsiz
atki ipliklerinin, birbiri ya da ortak ¢ozgii ipligi ile baglanti yapmagi goriilmektedir. Dokuma
yonteminin 6zelligi nedeniyle her iki 6rnekte de ilik meydana gelmemektedir. Sekil 11°de
tasarim geregi, farkli renkte atki ipliginin karsilagtig1 noktada, bir 6nceki sirada baglant1 yapilan
¢Ozgii telinin yanindaki iplikten doniis yapilmasi bu sonucu ortaya c¢ikarmaktadir. Sekil 12°de
goriilen ornekte ise boyuna bir hat olsa da her sirada diizenli olarak iki ¢cozgii teli tizerinden atki

ipliklerin doniisleri yapilarak ilik olusumu engellenmektedir.

\
-

2

T

c Z

Sekil 12. . Iliksiz kilim dokuma yontemi. Kaynak: Beutlich, 1967, s. 54.

Sekil 13. Tek kenetleme ile iliksiz kilim dokuma yontemi.
Kaynak: Beutlich, 1967, s. 54.

Daha once soz edildigi gibi dokuma esnasinda meydana gelen iliklerin olusumunu
engellemek icin farkli yontemler gelistirilmistir. Tek kenetleme ve ¢ift kenetleme adi verilen,

atki ipliklerin birbiriyle ve veya ortak ¢ozgiiden doniis yapilmas: ile g¢esitli baglantilar
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olusturulmaktadir. Tek kenetleme yontemin kullanildigi uygulamalarda, ayn1 hizada bulunan
atki iplikleri iki ¢0zgii teli arasinda kalan boslukta birbiri etrafinda dondiiriilerek baglanti

yapilmaktadir (Sekil 13).

Sekil 14. Cift kenetleme ile iliksiz kilim dokuma yontemi. Kaynak. Beutlich, 1967, s. 55.

Sekil 14’te bulunan oOrnekte goriildiigii gibi ¢ift kenetleme yonteminin kullanildig:
iliksiz dokumalarda atki iplikleriyle, doniis noktalarinda iki kez baglanti yapilmaktadir. Bu
yontem dokuma islemini yavaslamakta fakat baglanti noktalarinin saglam olmasini
saglamaktadir. Ayrica ilikli dokumalarda oldugu gibi iki rengin birlesim ¢izgisi net bir bigimde
elde edilmektedir. Tek kenetleme yonteminde renk alanlariin birlesimlerindeki hat ise hafif

bulanik goriiniime sahip olmaktadir (Harris, 2010: s. 27).

| 1
Sekil 15. Ortak ¢ozgiiden doniis yapilmast ile iliksiz dokuma yontemi.
Kaynak: Beutlich, 1967, s. 53.

[lik olusumunu engellemenin bir yolu da ayn1 hizada bulunan atki iplikleriyle ortak ¢dzgii

teli lizerinden doniis yapilmasidir. Sekil 15°te goriildiigi gibi farkli renkte iki atki ipligi, ¢6zgii
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teli tizerinden sirasi ile birer doniis yaparken, farkli uygulamalarda ikiser ve ya ilicer baglanti
yaptiktan sonra diger renkteki atki ipligi ile dokumaya devam edilen 6rnekler bulunmaktadir.
Uygulamada dokumacinin bir atki ipligi ile birkag sira dokuduktan sonra digerine gegmesi, hiz

kazanmasini saglamaktadir.

Modern Tapestry Dokumalarda ifade Farkhliklari

Geleneksel tiretim bigimlerinden biri olan kilim dokuma teknigi ve tekstil malzemeleri,
tapestry dokumalarinin da temel unsurlaridir. Cagin getirdigi yeniliklerle materyaldeki
degisimler ve gesitliligin artmasi, kuskusuz dokuma sanatgisinin paletini zenginlestirmekte ve
ifade olanaklarimi genisletmektedir. Yontemin uygulamada zaman almasi, sanat¢inin malzeme
ve yapi ile diyalog kurmasina vakit tanimakta, ayrica uygulama bicimi, deneysel ¢alisma imkant
sunmaktadir. Glinlimiizde gelinen noktada, sadece kilim teknigi ve tekstil malzemeleri ile klasik
yaklasimla dokunan eserler oldugu gibi, sanat¢ilarin kendine 6zgii gelistirdikleri yontemler ve
farklt malzemelerin kullanildig1 eserlerle siklikla karsilasiimakta, bicimsel degisimler ortaya
konmaktadir. Bu durum, tapestry sanati, tekstil sanati, lif sanat1 kavramlarinin i¢ ice gegmesine
neden olmakta, net ayrismayr miimkiin kilmamaktadir. “Dokuma resim sanatinda modern
sanat¢inin ¢cagdasligi yastyor olmast yadsinamaz. Dokuma resmin dogasi, zamanin getirdigi bir
estetik gelisim icindedir. Modernizm soyut bir alfabeyi dogurmug ve yirminci yiizyil ortalarina
kadar olan disiplini yenilemistir” (Ozay, 1997, s. 310).

Modern tapestry dokumalar1 gézlemlendiginde, dogast geregi kilim dokuma yontemi ile
uygulama yapildigi fakat yaygin olarak teknik uygulanirken sanatgilarin kisisel ifade
bigimlerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bazi sanatc¢ilar malzemenin dilini etkili bi¢imde
kullanirken, bazilar1 ise uygulama bigimlerini genisletmislerdir. Caligmanin bu béliimiinde
modern tapestry dokumalarda ifade farkliliklarina 6rneklemelerle deginilerek, tapestry sanatinin
giiniimiiz kosullarinda ki konumu irdelenecektir.

Zaragoza’da yasayan Jose Clemente Condor Tolosana, dikey tezgdhta tapestry teknigi
ile dokumalarimi gerceklestirmektedir. Malzeme kullaniminda, ¢6zgii olarak pamuk, atki olarak
ipek ve farkli elyaf tiirlerinden iplikler kullanmasina ragmen o6zellikle yiin tercih ettigini
belirtmistir. Sanatc1 “La Nave” adli tapestryi 140x110cm boyutunda (Sekil 16), “La Atlantida”
adli eseri ise (Sekil 17) 200x140cm boyutunda uygulamistir. Sanat¢i dokuma islemine baglarken
oncelikle saglam pamuk iplikle ¢6zgii hazirladigini, sonrasinda uygulama boyutu ile ayni1 6l¢iide
olan tasartmimi ¢Ozgl iplikleri arkasma yerlestirerek yiin ve ipek ipliklerle dokumalarin
gerceklestirdigini ifade etmistir. Kilim teknigi ve tekstil malzemesi ile klasik tapestry bi¢ciminde

gerceklestirilen her iki eserde de iplik renk dagilimi derinlik algist olusturus, figiiratif anlatim
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giiclendirmistir. Clemente Condor Tolosana, tapestry dokumalarinda ki amacinin, tapestryi

kendi dilinde canlandirmak ve giinlimiize tagimak oldugunu vurgulamaktadir.

Sekil 16. Jose Clemente Condor Tolosana, “La Nave”, 1990.
Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivi.

Sekil 17. Jose Clemente Condor Tolosana, “La Atlantida”, 1979.
Kaynak: Sanatginin kisisel arsivi.
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Lurdes Elizalde, “Jaizkibel I” adli eserini, dikey dokuma tezgdhinda tapestry teknigi ile
uygulamigtir. 140x85cm boyutunda olan ¢alismada, yiin, pamuk ve ipek iplikler kullanilmisgtir.
Gorsel anlatimda kilim dokusunun etkisi (Sekil 18) one ¢ikmaktadir. Sekil 19°da detay
goriintliye bakildiginda, devamsiz atkilarin yer yer bir dolu bir bos ritminden ayrigtigi, farkli
ritimlerde ¢ok uzun atlama yapmadan dokumaya dahil edildigi goriilmektedir. Sanatg¢inin
teknikte serbest miidahalesi, yapimin kimligini belirgin degistirmemis, ipliklerin daha az
baglant1 kurmasi sonucu malzeme hacimli goriinmiis ve doku etkisi giiclenmistir. ispanya, San

Sebastian’da yasayan Elizalde bu eserinde, kendisine ilham veren hazineleri barindiran, yagadigi

yere yakin bir dag olan Jaizkibel’den esinlendigini belirtmistir.

Sekil 18. Lurdes Elizalde, “Jaizkibel I, 2019. Kay
Sekil 19. Lurdes Elizalde, “Jaizkibel I, Detay.
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Peru’lu sanat¢1 Maximo Laura, tapestry dokumalarinda kilim teknigini kullanirken,
kendine 6zgli uygulama bicimleri ile etkili bir anlatim yakalamistir. Gorsel agidan dokuma
resim tamimint eksiksiz karsilayan eserlerinde atki ipliklerini bir dolu bir bos diizeninden
koparmis, ayn1 dokuma yapisinda farkli ritimlerde atlama yaparak ve yer yer atki iplikleri ile
¢cOzgiiyli sararak yiizeyde doku ve renk etkisini belirginlestirmistir. Ayrica Laura’nin, ayni
hizada farkli renkte devamsiz atki iplikleri ile yogun renk gecisleri kullanmasi, resimsel anlatimi

giiclendirmektedir.
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Sekil 20. Maximo Laura, “Fiesta a la Cosecha”.
Kaynak: https://museomaximolaura.com/featured_item/musicians/.

Sekil 21. Maximo Laura, “Mirando el Equilibrio de la Vida”.
Kaynak: https://museomaximolaura.com/featured _item/mar-interior/

Sekil 22. Maximo Laura, “Mirando el Equilibrio de la Vida”, Detay.
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130x150cm boyutunda dokunan “Fiesta a la Cosecha” (Sekil 20) adli esere
bakildiginda, sanat¢inin malzemeyle kurdugu diyalog ve teknige olan hakimiyeti sonucunda,
tekstil malzemesi ve kilim yapist ile ressamin fir¢a darbelerini animsatan dokunuslar1 andiran
etki olusturdugu goriilmektedir. Laura’nin Sekil 21°de bulunan 176x320cm boyutunda
“Mirando el Equilibrio de la Vida” adli calismasinda da benzer uygulama bigimleri ile
karsilagilmaktadir. Buna ek olarak, (Sekil 22°de) bazi kisimlarda atki ipligi yiizeyde serbest
birakilarak malzemenin dili kuvvetlendirilmistir.

Marisa Taborelli’nin eseri (Sekil 23) dikey dokuma tezgdhinda, tapestry teknigi ile
uygulanmistir. 80x80cm boyutunda olan g¢alismanin ¢ozgiisiinde pamuk iplik kullanilmistir.
Sanatci, tasarimi geregi ihtiyaci olan atki ipliklerini, koyun yiiniinii boyayarak elde ettigini, ¢ok
nadir endiistriyel elyaf kullandigini belirtmistir. Sekil 24’de goriinen detaya bakildiginda,
sanatginin teknik ve malzeme iizerinde uyguladigi kisisel miidahaleleri ile ifade bigimini
geniglettigi goriilmektedir. Calismada yer verilen bazi 6rneklerde de karsilagilan, devamsiz
atkilarin yer yer bir dolu bir bos ritminden ayristigi, farkli ritimlerde ¢ok uzun atlama yapmadan
dokumaya dahil edildigi goriilmektedir. Ayrica galismanin bir kisminda, ilikli kilim tekniginin

diizensiz uygulanmasi ve ¢ozgi ipliklerinin acikta birakilmasi ile gorsel anlatim

¢esitlendirilmistir.

Sekil 23. Marisa Taorelh, ‘Lun y Cominos”, 2018. Kaynak: Saatglmn islsel rsivi.
Sekil 24. Marisa Taborelli, “Luna y Cominos”, Detay.
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Taborelli “Luna y Cominos” adli eserinde, “Lunita Tucumana” adli sarkiya konu olan
ve ayni zamanda, yasadigi, ekinleriyle meshur bir yer olan “Tucuman” ’dan esinlendigini
belirtmistir. Sarki so6zlerinin anlaminda, ekinler arasinda yalmz yiirlirken, aym yollan
aydmlattigindan ve arkadaslik ettiginden bahsedilmektedir. Eserin adinda bulunan kelimeler
Ispanyolca’da ay ve yollar anlamma gelmektedir. Kare forma sahip calismada, malzeme ve
teknigin etkisi ile kare bi¢cimde kesit olusturulmus, bu kesitle, tipki sarki da oldugu gibi ay ve
yollara vurgu yapilmistir.

| > i
i 4%
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Sekil 25. Andrew Madekin, “Rock and Roll”, 1988. Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivi.
Sekil 26. Andrew Madekin, “Rock and Roll”, Detay.

Moskova’li sanatgi Andrew Madekin 200x270 c¢cm boyutunda dokudugu “Rock and
Roll” adli ¢alismanin dokumasinda, yiin ve pamuk iplikler kullanmigtir. Amerika Birlesik
Devleti’nde 6zel bir koleksiyonda bulunan eser, tapestry teknigi ile uygulanmistir. Tapestrynin
Sekil 26’da bulunan detay goriintiisiine dikkat edildiginde, siyah ipligin yilizeyde serbest
birakildigi kisimlarla kilim dokusunun Oniine gectigi, beyaz iplikle yapilan serbest
miidahalelerle tekstilin farkli yapilarmin yansitildigr goriilmektedir. Madekin bu ¢aligmasinda,
olusturdugu giiclii kompozisyon ve renk kullanimi ile hareketli konser alanin1 animsatan giiclii
resimsel anlatim kullanmistir. Sanatg¢inin, 60x90cm boyutunda tapestry teknigi ile dokudugu
“Old Town” adli diger eseri de Almanya’da &zel bir koleksiyonda bulunmaktadir. Sanat¢inin
uygulama esnasinda serbest miidahalelerle atki ipliklerini dokuya dahil etmesi ve tekstil disi
malzemeler kullanimi ile gorsel anlatimini gesitlendirmistir (Sekil 28). Buna ek olarak, yer yer
zeminden ayrilan kisa seritler halinde katmanlar dokuyup, bunlar1 tekrar yapiya dahil ederek

esere boyut kazandirmustir.
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Sekil 27. Andrew Madekin, “Old Town”, 1988. Kaynak:
Sekil 28. Andrew Madekin, “Old Town”, Detay.

[ o % | i {

Sekil 29. Tatyana Kuzina, “Behind y Window”, 2018. Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivi.
Sekil 30. Tatyana Kuzina, “Behind My Window”, Detay.

Rus sanat¢1 Tatyana Kuzina, Sekil 29°da goriinen “Behind My Window” adli eserinde,
yiin ve pamuk iplik kullanarak tapestry teknigi ile 120x85cm boyutunda dokuma islemini
gerceklestirmistir. Dokuma esnasinda tasarimimi gergeklestirirken yer yer devamsiz atkilarla

¢Ozgii ipligini sararak binalarin 6n ve arkasina aga¢ dallar1 bigiminde uygulama yapmustir.
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Calismada yer verilen diger tapestry drneklerde de bu yontemle karsilasilmaktadir. Bu 6rnekte
farkli olarak tapestry dokumasina sadece doku etkisi degil, bigimsel anlatimin da katildigi

goriilmektedir.

Sekil 32. Tatyana Kuzina, “Quod icet Iovi...
Sekil 33. Tatyana Kuzina, “Quod icet Iovi...

Tatyana Kuzina “Quod licet Tovi...” (Sekil 31) adli diger dokumada, tapestry teknigi
ile karisik teknigi bir arada yorumlamustir. Ug parcadan olusan 220x150cm boyutunda eserin
uygulamasinda yiin, pamuk, keten, jiit, deri ve simli iplik kullanilmistir. Sekil 32°de bulunan
goriintitye  dikkat edildiginde, dokuma esnasinda yapilan miidahalelerle ifadenin

zenginlestirildigi, Sekil 33’de yer alan detayda ise dokuma iglemi gergeklestirildikten sonra
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tekstilin diger uygulama bigimleri ile desteklenerek giiclii doku etkisi verildigi goriilmektedir.
Ayrica eserin alt smirinda sarkitilan iplikler, tasarimin bir pargast olarak biitiinligii

tamamlamigtir.

IR 7 VTR TN A b

Sekil 34. Tetlana Vytiaglovska, “Easter Egg”, 1992. Kaynak San nin kissel arsivi

Sekil 35. Tetiana Vytiaglovska, “Easter Egg”, Detay.

Ukrayna’li sanat¢1 Tetiana Vytiaglovska, “Easter Egg” adli eserini (Sekil 34) kilim
teknigi ve tekstil malzemeleri ile olusturmustur. 70x90cm boyutunda gerceklestirilen dokumada
yiin ve yapay elyaf kullanilmistir. Sanatg1, yapiy1 ayakta tutan gergeve ile tasarlayarak farkli bir
sdylem elde etmistir. Belirli kistmlar1 likli kilim teknigiyle yapilan uygulamada oldukca dar
seritler dokunup, tasarim formuna uygun olacak sekilde bu seritler birlestirilerek birbirine bagl
dort parga algist yaratilmistir. Cergeve uygulamada kullanilan ipliklerle sarilarak, biitiiniin bir
pargast haline getirilmistir. Sanat¢inin kilim dokuma yapisina yaptigi miidahalelerle giiglii
plastik etkiye sahip bu eser, klasik tapestry dokumalarindan ayrismakta, tapestry sanati, dokuma
sanat1 ve lif sanat1 kavramlarinin i¢ ige gectigi sdylemini belirgin bigimde kargilamaktadir.

Polonya’li sanat¢i Marta Lachman Sekil 36’de bulunan “Copper Sky” adl
calismayi, kilim teknigi ile dokumustur. Sanat¢1 84x88cm boyutunda olan bu eserinde sisal,
pamuk, dogal deri, suni elyaf ve metal parcalar kullanarak, geleneksel yontemle calistigini ifade
etmistir. Ayrica malzeme c¢esitliliginin, eserin zengin bir yapiya sahip oldugu anlamina geldigini

belirtmistir. Detay goriintiiye bakildiginda (Sekil 37), iplik kalinlik farkliliklarinin doku etkisini
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kuvvetlendirdigi, deri ve metal parcalar ile gorsel anlatimin zenginlestirildigi goriilmektedir.
Calismanin merkezinde yer alan daire formu, dokuma esnasinda siyah iplikle yapilan kontur ve
malzeme farkliligi ile olusturulmustur. Lachman biraz parlak mavi daireye gozlerin
odaklandigini, gorsel anlatimda gilinesin sisli bir goriintiiniin arkasinda kalmasindan dolay1

eserin mat olugunu, ekolojik bir mesaj barindirdigin1 vurgulamstir.

Sekil 36. Marta Lachman, “Copper Sky”, 2018. Kaynak: Sanat¢inin kisisel argivi.
Sekil 37. Marta Lachman, “Copper Sky”, 2018, Detay.

Lachman, 110x50cm boyutunda olan “Tangled” adli eserini (Sekil 38), kilim dokuma
yontemi ve serbest teknikle tamamlanmigtir. Malzeme olarak sisal, yiin, pamuk ve dantel
kullanilan ¢aligmanin odak noktasini, dokuma yontemi ile elde edilen kadin figiiriiniin
olusturdugu soylenebilir. Sanatgi isini tarif ederken, oncelikle sisal iplikle karakter yaratildigini,
kadin figiirtinde sisal ve ince yiin lifini karistirdigin1 belirtmistir. Sonrasinda, ¢ozgiiyli siyah
pamuk iplikle sararak arka plani doldurdugunu ve dantel ekledigini ifade etmistir. Sanatci
teknige yaptig1 serbest miidahalelerle gorsel anlatimini gesitlendirmistir. Sekil 39’da bulunan
detay goriintiiye bakildiginda, figiiriin omuz kismi tamamlandiktan sonra ¢6zglniin siyah iplikle
sarildigi, sonrasinda yer yer birleserek kilim teknigi ile dokumaya devam edildigi
goriilmektedir. Lachman’in her iki eseri de, tapestry, dokuma sanati ve lif sanati alaninda

kendine yer bulan, tek bir siniflandirma yapilamayan ¢alismalardir.
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4
Sekil 38. Marta Lac
Sekil 39. Marta Lachman, “Tangled”, Detay.

Sonug¢

Tapestry dokumalarin gegirdigi evrime bakildiginda, ¢ok koklii bir gecmisi olmasina
ragmen asil gelisimin 14. yiizyildan itibaren hiz kazandig: goriilmektedir. ilerleyen dénemlerde
i¢ mekanlarin daha sicak olmasi ve tiretim maliyeti yliksek, uygulamasi zaman alan tapestryler
yerine ucuz alternatifler gelismesi, dokuma resimlere olan talebin azalmasina neden olmustur.
Endiistri devrimiyle seri liretime gecilmesi ile tiretim hiz kazanmig ve el dokumaciligina olan
taleb azalmistir. Bu durumdan rahatsiz olan William Morris ve dénemin bazi aydinlarinimn
girisimleri ile atolyeler yeniden canlanmaya baslamistir. Gegen yiizyillin en 6nemli tapestry
sanat¢is1t olarak kabul edilen Jean Lurgat’in, farkli ton renk kullanimini belirgin olarak
diistirmesi ve ton gegcisleri yerine c¢izgisel taramalart1 uygulamaya koymasi ile klasik
tapestrylerdeki resimleme bigiminin degisime ugramaya basladigir goriilmektedir. 20. yiizyil
sanat ortaminda yeni sOylemler ve farkli materyal kullanimi ile gelenekten kopan uygulamalarla
karsilasilmaya baglanmistir.

Klasik tapestry sanatcilarin yaptiklart gibi, tasarimlarda c¢izimler ve renklendirme
tamamlandiktan sonra dokuyucularin uygulamasi giincel ortamda da devam etmektedir. Bunun

disinda dokuma yontemi kullanan sanatgilar tarafindan hem tasarimi hem de uygulamasi yapilan
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eserlerle yaygin olarak karsilagilmaktadir. Uygulama bigimi ve malzemenin sundugu deneysel
calisma ortami, sanatgilarin teknik ve materyalle kendine 0zgii diyalog kurmasina imkéan
saglamakta ve bunun sonucunda modern tapestrylerin kimliginde degisimler olugmaktadir.
Klasik tapestrylerde uygulama bi¢imi agisindan geleneksellige baglilik varken, modern
tapestrylerde ise sanatcilarin kendilerine 6zgii ifade bigimleriyle, eserlerde bireysellik 6n plana
cikmaktadir. Modern tapestry sanatinda, 6ziinde kilim teknigi olan yap1 ve ¢ogunlugu tekstil
olan malzemeler ortak kullanilmis olmasina ragmen, sanatcilarin uygulama bigimlerinde
farkliliklar bulunmaktadir. Giincel eserler gozlemlendiginde klasik yontemle calisilan eserlerin
olmasinin yaninda, kilim tekniginde devamsiz atki iplikleriyle uygulanan, bir dolu bir bos
ritminin yer yer degistirildigi ve boylelikle malzemenin dilinin daha fazla agiga cikarildigi
tapestryler goriilmektedir. Ayrica tekstil dis1 malzemelerin kullanimi ve yapiya miidahalelerle
giiclii plastik etkiye sahip eserlerle ifade gesitliligi arttirilmistir. Kuskusuz dijital platformun
bilgiye erisimi hizlandirmas1 ve iletisim kolaylig1 sunmasi, tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi
tapestry sanat¢ilarinin da interaktif ortamda bulunmasina ve bu sayede etkilesimlerle farkli ifade
bigimlerinin ¢esitlenmesine katki saglamistir. Dijital uygulamalar ve British Tapestry Group,
American Tapestry Alliance gibi birlikler {izerinden baglantilar ile diinyanin bir¢ok noktasinda
bulanan tapestry sanatgilarinin aktif baglanti halinde oldugu goriilmekte, gorsel etkilesim hiz
kazanmaktadir. Yapilan ¢alisma kapsaminda da yer verilen eser sahipleri ile benzer uygulamalar
izerinden iletisime gegilmis ve hizla doniis alinmugtir.

Sonug olarak giiniimiiz kosullarinda yapilan eserlere bakildiginda, tapestry sanati, tekstil
sanat1 ve lif sanat1 kavramlarinin i¢ ige gectigi goriilmektedir. Klasik soylemlerin digina ¢ikan
uygulama big¢imleri g6z Oniinde bulunduruldugunda, tapestry dokumalarinin bulundugu
bugiinkii kosullarda keskin bir cerceve belirleyerek bir tanimlama yapmak miimkiin
olmamaktadir. Modern tapestry dokumalarinda bulunan farkli ifade bigimleri ile tapestry
taniminin genisledigi soylenebilir. Kuskusuz sanatcilarin yapit ve malzemeye miidahalesiyle
olusan gorsel ifadelerde yer alan farklilasmalar, gelecekte yeni yapilacak eserlerde, tapestrylerin

¢ok baska noktalara evrilmesine neden olabilir.
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GELENEKSELDEN GUNCELE

TASARIM ODAKLI KULTUREL KODLARIN EVRIMI

ABSTRACT

This article attempts to consolidate evolutionary segments of object-based
strategies driving tradition toward the contemporary via aspects of design meme
exchange between Anatolian felt-makers and mediator/designer working in proximity.
Although his-stories and genetic codes are differentiated, object-based reciprocity
evolved through creative practices of “information sharing” in the workshop environment

facilitates design meme transfer and thereafter-new design-memeplex.

Also, analysing the contextual model, this found after ten-year research period
become base on creating alternate teaching and learning environmental issues deals
within a larger spectrum; Tradition to Contemporary cultural evolution reflected up on

inter-mediatory action of the author/researcher and Anatolian Felt-maker Artisans.

The outcomes of product orientated (theory related practice base) research;

through memeplex exchange as a mediatory action of the rejuvenation practice for the
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product (felted artefacts) and create another specific example in the cultural continuum of
the art and craft movement in Anatolian cultural geography (Giirisik, 2006).

As a research method, theory related practice based design and product originated
; It is essential to explicate handmade production methods. The work with felt-makers in
their ateliers consider experimentsand after evaluating the eliminated final results

presented to Show a wider audince to take their opinions through out several exhibitions.

These results from the exhibitions have led the work of both the designer and the

artisans (masters) as a verification and validation test.

In order to analyze the cultural characteristics and different approaches of the
group of masters, historical literature scanning and archives of local museums were also

evaluated.

This article aims to share this cultural memes-exchange process and set an useful

applicable example for similar research in other fields.

Key Words: Anatolian Hand Crafted Wool Felted Textiles, Memeplex, Cultural
Object, Decorative Iconography, Aggregated Qualities. Essential Nature, Ottoman Kati

Techniques, Seamless Dresses, Humanization of Time...

oz
Bu makale, Anadolu kege iireticileri ile yakinlarda g¢alisan araci / tasarimci

arasindaki tasarim meme degisim yonleri ile gelenegi giiniimiize dogru siiriikkleyen nesne

tabanli stratejilerin evrimsel boliimlerini pekistirmeye calisiyor.

Hikayeleri ve genetik kodlar1 farkli olmasina ragmen, workshop ortaminda bilgi
paylagiminin yaratict uygulamalariyla ortaya ¢ikan nesne tabanli karsilikli durum, tasarim

meme transferini ve ardindan yeni tasarim memepleksini kolaylagtirir.

On yillik aragtirma doneminden sonra ortaya c¢ikan baglamsal modelin analiz
edilmesi, daha genis bir yelpazedeki alternatif O0gretim ve c¢evre konularmin ele
almmasinin 6grenilmesine dayanmaktadir; Cagdas kiiltiirel evrim gelenegi, yazar /
arastirmacinin  ve Anadolu Kece Ureticileri Sanatkirlarmin arabuluculuk eylemine

yansimistir.

Arastirma yontemi olarak teoriye dayali tasarim ve pratik iirtin kdkenli; el-yapimm

iretim metotlariin irdelenmesi esas alinmistir. Atdlyelerde el-sanatlar1 ustalan ile
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calismalar bir deney niteliginde sonuglar1 degerlendirildikten sonra elenip, sergilerle daha

da genis kitlelerin fikirlerine sunulmustur.

Sergilerden alinan bu sonuglar bir dogrulama ve onaylama testi olarak, hem
tasarimcinin hem de artisanlarin (ustalarin) c¢aligmalarina yon vermistir. Ustalarin
olusturdugu grubun kiiltiirel 6zelliklerini ve farkli yaklagimlarimi analiz etme amaci ile

tarihsel literatiir taramasi ve yerel miizelerin arsivleri de degerlendirilmistir.

Makalenin bu kiiltiirel aligveris siirecini paylasarak diger alanlarda da benzer

arastirmalara ornek olusturmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolunun El-yapimi Yiinden Kege Tekstilleri, Kiiltiirel
Uriin, Memeplex, Kiiltiirel-iirin Bezemeci Ikonografi, Yiiklenen Degerler, ‘Kat® Kitap

Stisleme Teknigi, Dikigsiz Elbiseler...

Introduction

Within continuing activity of Anatolian Felt-making, (craft activity) was deteriorating
in the later eighties. As a solid outcomes of the information gathered from several statistics data
of National Research throughout in Turkish Republic (Giirigik, 2006). The axiom in research
activity; exemplifying mutated transposition and transformation of the craft-object into cultural
object (folkloric) then on into an artefact had been a main action. Building up a biographical
his-story, which evokes tradition within contemporary dynamics according to rejected cultural
evolution and contemporaries’ customs. The objects his-story is rooted in its authentication as a

cultural object (in this case the Anatolian felted textiles) its lost aura relates to social change
affected by the technical and non-technical factors.

By a process of aggregating specific traits introducing additional design memeplex in
terms of diversified product action provide autonomy in random circulation through differing

sociocultural locations.

The axiom in research activity; exemplifying mutated transposition and transformation
of the craft-object into cultural object (folkloric) then on into an artefact had been a main action.
Building up a biographical his-story, which evokes tradition within contemporary dynamics
according to rejected cultural evolution and contemporaries’ customs. The objects his-story is
rooted in its authentication as a cultural object (in this case the Anatolian felted textiles) its lost

aura relates to social change affected by the technical and non-technical factors.
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Restoration or transposition of lost aura it is suggested can be determined by a strategy
of selectivity design-meme transferring. Implementation of meme transfer must first occurs with

identification of difference and thereby the potential for introduction via receptive memes.

Memes Exchange Concept in Cultural and Art&Design Interaction

Memes-pool helps to clarify and give a better understanding of the nature of the reservoir
of accumulated units of information as processed in the human body-mind-brain activity of
perception. Determinants of the perceivers’ value judgments are the economic and cultural units
embodied in their genetic codes together with the accumulated previous experiences, which
reflect and or constitute the differentiated levels of consciousness. Furthermore, the action of
selection and personal will possessing the cultural object relates to this body-mind and brain

action.

Dennett (1998,) pointed out, “People are particular sort of animal, properly furnished by,
or infested with memes  these units of information, which instruct to produce behaviours reside
in brain and replicate/propagate by jumping from human to humans’ brains, as sociable animals
human’s social life accelerates the process of imitating through interchanging of these

information.

It is therefore suggested that this biographical evolutionary changes (not necessarily
progressive) in multi layered reciprocal activity of social/situational learning in craftsmen’s
workshop under the circumstances of master and apprenticeship reveals ambiguity of memes in

genetic inheritance.

Blackmore (1998) defines that as “our personalities, abilities and unique qualities derive
from the complex interplay of these replicators, so our innermost selves, the “real me” are co-
adapted meme complex, which also formalise the notion of the consciousness”. The political
belief systems, cult, religion and safe haven are sets of memes, we all know that they do not
have to be true, so we, ourselves are a myth. Our brains have only got neurons, one cannot find
in it any little person pulling the strings keeping the show on track, a place for conscious

decisions made as mentioned before only co-adopted meme complexes live within this brain.

Consequently, exchanging these differentiated systems requires a strategy in terms of
aggregated traits/qualities, product action and oscillations or dynamics in evolving the

continuity of a specific cultural path way.
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After this introductory theoretical back ground of the Memeplex, the specific mediatory
action” of the designer/author and Anatolian felt-makers (craftsmen) which memeplex
transferred according to the selected design aspects.

Mainly material to function and aesthetic notions towards contemporary culture’s demand
and high-values (within perception) accordingly implemented up on traditional techniques and
produced in various regional workshops of the felt-makers. During this interacted production
sessions of designing and making activity created inevitable influential memeplex exchange.

This mediatory action between designer and felt-maker masters will be clarified in Diagram; 1.

Also, designer’s main dedication was creating contemporary ways of getting design
commissioning to expand artisans’ circle/network to make them more visible through
international clientele. Mostly felt-makers’ ateliers have been settled in touristic towns, where
felt making was an attraction to most of the visitors. Demonstrating how to make felt in a
foreign language and bringing groups by the tour operators started an extra selling opportunity

to the regional artisans.

Besides changing arrange of goods accordingly established a new collection of products
(design objects), which easy to carry during the travelling. Later on, increasing the number of
international courier companies and mutual trusting between parts; interaction of sending items
become regardless the size matters. Pre-paying and delivering the ordered products’

negations/bargaining facilitated to establishing an expanded market.

These newly introduced commercial transactions took a while to be accepted by these
secluded and conservative group of felt-makers’ regional culture; to realizing of a tourist guide
can act as a go-between and paying a small commission to the service they provide made

everybody happy in peace; at the end.

Seeing the schedule of the design process and preparations from the starting point to the
final stage was a completed story-board, which was depicted the new additional process
techniques methods. To convince them to adapt these derived methods was the most difficult

task to consider as a main memeplex exchange, which need to repeat regular sessions.

2 Refers as the designer/mediators intervenes by working in proximity, involving knowledge
exchange towards resulting in the production of derivative objects according to the specifics of
reciprocity within differing cultural locations. Discussed in the context of ‘rejuvenation of the
creative memeplex in multifunctional practices’ (Giirisik, 2006).
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Even their work-power and ateliers’ facilities were hired and paid regularly; to convince
them, to adopt their traditionally old methods into these experimented, but verified
contemporary methods.

Designer was fully intended to grasp technical details and making principals while
demonstrating the contemporary design aspects, which not accepted until international
verifications through exhibitions and design-fairs by the regional craftsmen (Wittgenstein,
2005).

Also, introducing traditionally established hand craft techniques, after historical survey of
National Cultural methods, which more familiar with craftsmen’ background; eased this
transformation of the design-memes. Realisation of many accumulated/inspiring artefacts,
increased their self-confident and valuing own culture-objects. This also lessened their fear of

cultural degeneration.

Inspiring by the ancient book embellishment Kat1 technique® call Heaven | is one of the

samples. See: Figure 1.

Figure: 1, Wall hanging (Heavenl) by Halil Selguk Giirigik

A continued flow; a flood of cultural, artistic/aesthetic experiential changes in the
consciousness of the society. The iconography and surface decoration techniques, and motif-

making methods have been specified according to their masters’ former traditions and they

% Kat1 Technique is an Otoman paper cutting and using dried flowers imported from the Holly lands, this piece is
one of the rare example of transferred into felt-making (“Explore with MWNF”,2019).
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hesitated to experiment with any new patterns or motif-making techniques. This prohibited
activity was considered antagonistic and disrespectful to their masters.

When they realised that one of their responsibilities as contemporary masters was to
create their own handwriting by innovative additional patterns in order to keep the continuum of
the craft activity, they started to interpret various visual themes within their traditional methods.
After all they realised that they were not against their masters and not giving any harm to their
traditions had been transformed master and apprentices. Religiously obeyed methods of making,

iconography of patterns and selected materials could be revised to increase the regressive

demand in souvenir-objects market.

Figure: 2, a Samples of seamless dresses, by Halil Selguk Giirigik

Another design-meme transformation is derivations of Kephenek making into seamless
garments. Contemporising method of shepherd coat-making, which made of folding while
felting (thinking/designing in 2D but producing in 3D (See; Figure: 2a) and Figure: 2b) was

another valuable inspiration source created admiration towards craftsmen.

i
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Figure: 2b, Exhibiting seamless dresses in Topkapi Palace Museum, by Halil Selguk
Girisik, 2003

Working as a creative pattern-maker and consulting with professional experts finding out
a particular form of a plan, which opened shape of the garment and embellishing the surfaces
differently was researcher/designers self-experimentation happened in his atelier. Then the piece

were transport to the felt-makers” workshop to finalize. See Figure: 3

Figure3: Pattern of a seamless garment, by Halil Selguk Giirisik

Felt is an essential Nature of the Nomadic Culture and has been utilizing product
alternative to pelt/fur, which conceptually very appropriated for contemporary ethics of the

sustainable and green fashion issues.

However contemporizing activity, revivalist action (memeplex exchange) was taken; the
great extent of appreciation of product’s routed cultural aspects and expectation the traditional

values made this process genuinely mutual exchange.
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Cultural Objects’ functional usage accordingly whether traditional and/or contemporary;
within reversible manners can be accepted as a planned ‘Kitsch’, which can be accepted as a

sensory replacement for the nostalgia.

Figure: 4, Tented roof details from Chintemani Restaurant, by Halil Selguk Giirigik, London
2006

As Urban-Nomads, natural habitat of the tented space is a desirable action in terms of

revisiting Essential Nature of the material’s history. See, Figure 4

Also mixing different fiber and non-woven and woven materials were considered
degeneration of the traditional hand craft activity in its cultural continuum to the future

generations. See: Figure: 4.

As textile and fashion designer; researcher experimented in fiber-fusing and selective
mixing improve the product qualities of none woven textiles. Mixing woven textiles/fabrics
with all other protein fiber (felt able fiber) was a new memeplex exchange, which regional
artisans found strange and resisting strongly; after all they only sandwiched cotton-muslin in
between the layers of wool, to give extra strength while they produce Kephenek (shepherd

coat).
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Working with precious fiber such as silk and cashmere was not a regular habit of the
Anatolian felt-makers. They only use local-goat, mohair as some fringes. They were hesitating
the need of reversed techniques had to be implemented; but realising in terms of felt making
there was no need to adopt any new method.

Working alone in their cocoon like workshops and living secluded society in a small town
in Anatolia, they were preserved and keep away from modern society problematics. The whole
notions of slow and nature-friendly organic production line and also sustainability had been a
great role-model and inspired the re-visited researcher who had art and design education out of
his native country. In fact it was the most attractive side of his decision taking action to start to
learn how to make felt was these concepts. Even though later one realization of how to

romanticizing the level of puritanism and naturalism.

Figure: 5, Tented roof details from Chintemani Restaurant, by Halil Selguk Giirisik, London
2006

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil:3, Sayi:4, Haziran 2020
125



DESIGN MEMEPLEXES EXCHANGE INTERVENE IN TRADITIONAL TO
CONTEMPORARY PRODUCT DEVELOPMENT

CONCLUSION

Exemplifying the samples applied some of material and design iconography; in terms of
memeplex exchange between mediatory designer and felt-makers (craftsmen), there is a most
beneficiary resultant after this ongoing research is the model of ‘Rejuvenation of the creative

memeplex in multi-functional craft activities’.

Simply, knowledge exchange experience of the product orientated research: analysing the
memeplex transformation can create a mutual learning and teaching environment to produce

cultural object (felted textiles) into artefacts and/or design objects.

This multi-functional Model can be analysed and re-evaluated to find out some solutions

for the art & design education issues; regardless designer-maker and/or theorists.

The Central section of the diagram Model explains the memeplex exchange activity from
tradition to contemporary between researcher and artisans (felt-makers). In terms of five
aggregated qualities® of design aspects; Material, Function, Structure and Economy and
Aesthetic.

The mediator, who has been revisited his routed culture and raising awareness for the
socio-economic declining, but as a contradiction protecting cultural value was the main reason
to take decision to mediate and taking action to research possibilities to repair the damages
created up on the secluded group of artisans’ conservative attitude to not to keep up with the

evolutionary changes.

In fact this model can be implemented on any other craft activity, which has similar
problematics within some revisions and alterations. Verified design-objects throughout
exhibitions and fairs are clarified within written pieces of the self-analytical evaluations of the

process technology, See; Diagram 1

* The Oxford Dictionary provides sub-clause conceptual definitions for both words separately
and in the case of the notion of ‘Aggregation’, “A total considered with reference to its
constituent parts; a gross amount” has been selected. In the case of ‘Qualities’, “An inherent or
distinguishing characteristic, a property, Degree or grade of excellence” is considered
appropriated. Therefore, in this context ‘Aggregated Qualities’ combines definitive notions
relative to mediatory design action designating visible and invisible physical quality
combinations in resultant objects (Giirisik, 2006).
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Diagram; 1, The Model for Rejuvenation the Creative Memeplex in Multifunctional Practices
(Giirisik, 2006).
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JAPONIZM ve VINCENT VAN GOGH
Oz

Primitif, egzotik, popiiler kiltiir ve sanat yapilanmalari, ihtiya¢ duyuldugunda
oncelikli bagvuru kaynaklari arasinda yer almaktadir. Bati sanat1 da ¢agdaslagsma
stirecinde, egzotik kiiltiir ve sanat kapsamina giren Japon kiiltiir ve sanatindan;
bilhassa da Japon tahta baski resimlerindeki siradist yaklagimlardan olduk¢a yogun
bir sekilde etkilenmis ve beslenmistir. Vincent Van Gogh, etkilenmede 6ne ¢ikan
sanatcilardan en Onemlisidir ve bu durum, son dénem c¢alismalarinda bambaska
yaklagimlara yonelmesini saglamistir. Arastirma, bunlar1 belirlemekte oldukca
onemlidir ve sanat¢inin ifade ettigi anlayislari, ¢ikis noktalariyla ve gerekgeleriyle
birlikte ortaya koyma ve bu sayede farkli bir bakis agisi1 kazandirabilme amaciyla
yapilmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda yapilan arastirma igin literatiir taramasi ve
dokiiman incelemesi yontemlerinden yararlanilmigtir. Arastirmada da goriilmiistiir
ki Japon kiiltlir ve sanatinin, 6zellikle de Japon tahta baski resimlerinin; Vincent
Van Gogh’un son donem c¢alismalarinda belirleyici ve yonlendirici etkileri
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas, Resim, Japonizm, Van Gogh.

JAPANISM AND ViNCENT VAN GOGH
Abstract

Primitive, exotic, popular cultural and artistic structures are among the primary
reference sources when needed. Western art, in the process of modernization,
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consists of Japanese culture and art, which are included in the scope of exotic
culture and art; in particular, he was heavily influenced and nourished by the
unusual approaches in Japanese woodblock paintings. Vincent Van Gogh is one of
the most prominent artists in influencing, and this has led him to turn to completely
different approaches in his recent work. The research is very important in
determining these and it is the hope of presenting the insights expressed by the
artist together with their starting points and justifications, and thereby gaining a
different perspective; the main thing is the purpose. Accordingly, the studies in the
study have been guided by the literature review and document review method. It
was also seen in the research that Japanese culture and art, especially Japanese
woodblock paintings; Vincent Van Gogh has had decisive and guiding effects in
his recent works.

Key Words: Art, Contemporary, Painting, Japanism, Van Gogh

Giris

Her kiiltlir, alisilagelmis degerlerinden bunaldigi ve yeniden ragbet gormeyi istedigi
durumlarda, birdenbire dikkatini; aragtirmay1 diislinmemis oldugu (ancak pek cogu fazlasiyla
tanidik gelen) 6rneklere yoneltir. Boylece kiiltiir, yenilenme i¢in ihtiyag duydugu fikirlere ulagir
veya daha once ifade etmis oldugu fikirlerini onaylar. Bu anlayis Bati’da orta ¢agin sonunda
ortaya ¢iktiginda, Hristiyanlik diinyasi eskinin birikimlerini aragtirmaya baslamisti. Uzun bir
suskunluk déneminin ardindan, ayni1 yaklagim, 19. yilizyilda Uzakdogu kiiltiiriine duyulan merak
ve ilgiyle tekrar giindeme gelince, Japon baski sanatim gercekten anlama ihtiyacina ve
yenilenme imkanina yol agmustir; bu sayede resim sanati da kendisine ‘yeni bir ¢ikis’ bulma

arayisina girmistir (Yamada, 1976: 27).

“Bat1 diinyasinin Japon sanatim1 kesfedisinden bu yana, yiizyilin iizerinde bir zaman dilimi
gecmistir. Avrupali sanatgilarin  Oncelikle dikkatini ¢eken ilk sey; Japon porselenleri,
seramikleri, fildisi vb. eserlerin harikulade zarafeti ve Japon baski eserlerinin muhtesem
giizelligi olmustur. Bu sanatgilar, tamamen apayri iki yer (Uzakdogu ve Bati) arasinda, daha
once fark edilmemis olan miinasebetleri giindeme getirerek; kendilerini fazlasiyla hosnut
birakan 18. yy. Fransiz sanatinin siklik ve zarafet anlayismin benzerini, Japon kiiltiir ve
sanatinda bulduklarmni diisiinmiislerdir. Keza, Japon baskilar1 izlenimci sanatcilara ilham vermis

ve farkli sanat bigimine karsi, heyecanlarinin artmasini saglamistir” (Terukazu, 1990: 5).

“Japon sanati, Cin sanatinin kokeni iizerinde gelismis ve aymi yolu, yaklasik bin yil kadar
izlemistir. Japonya, XIX. yiizyilin yarisinda, Avrupa ve Amerika ile ticaret iligkisi kurmak
durumunda kalinca, ¢ogu ambalaj kagidi olarak kullanilan baski resimlerini, ¢ay satan
diikkanlarda bulmak miimkiin olmustur. Bu baskilarda, Fransiz ressamlarmin kurtulmak ic¢in

can attigi ve ne akademik kurallarin ne de kaliplarin bozabildigi, farkli bir gelenekle
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karsilasmislardir. Japon baskilari, bilingsiz olarak hala agirhigint  duyduklart  Avrupa
geleneklerinin ayirdina varmalarina yardimci olmustur” (Gombrich, 1986: 416). “Epey bir
stiredir yalnizca Uzakdogu’nun bildigi bu zengin ve koklii miras; Bati’nin egzotik olana
duydugu meraktan nasibini almis ve Japon baskilari, degerli sanatgilarin sayesinde bir yere

kadar da olsa nihayet aciklanabilmistir” (Terukazu, 1990: 5).

Japonizm ve Vincent Van Gogh

“Japon baskilarin cazibesi; ‘tekrara ragmen kendini yenileyerek’ resmin her alaninda bagariya
ulagmis olan Japon resim sanatinin, bin yillik gelisim siirecinin hakli bir sonucudur. Nitekim 19.
yiizyilin sonunda sadece Japon sanatinin etkiledigi zarafet ve stil anlayis1 nedeniyle, yaygin bir
moda gelisim gdstermistir — ‘Japonizm’ adiyla bilinen bir akim — ki; Fransa’da ve gilinlimiize

ulasan etkisi ¢ok gii¢lii olmustur” (Terukazu, 1990: 5).

“Japonizm, sanat ve kiiltiir akimi olarak adeta bir yasam tarzi haline gelmistir. Yapilan her
yenilik acemilikle benimsenerek; kadinlar kimono giymis, salonlarina Japon resimleri asmis ve
cay seremonileri diizenlemislerdir. Zamanla bu moda, yerini, Japon sanatini irdelemeye
birakmis ve sadece belli bir kesim tarafindan dogru anlasilmig olsa da bilingli yaklagim
duyarlilig1 hep yiiksek seviyelerde kalmustir.

Klasik antikite Ronesans i¢in neyse, Japon sanati da modern sanat agisindan ayni derecede
Onem arz eder. Donemin yazarlar tarafindan yazilan yazilarda: ‘sondiiriilmesi gii¢ bir yanginin
ve alevlerinin, resim atdlyelerinden sehre dogru yayildigi; kompozisyonun pargalanmasi, form
ve renk degerlerinin zenginligi, etkilerin orijinalligi ve ayn1 zamanda da sadeligin salt anlatim1

sonucunda insanlarin dayanilmaz bir sekilde etkilendigi’ ifade edilmistir.

Japon sanatinin anlami, egzotik kavramindan daha da 6tededir ve okyanustan gelen bu kiiltiir ve
sanat akimi, farkliligiyla ¢ok barigcil manalarda Avrupa’yr fethetmistir. 1867 Paris Diinya
Fuari’nda, dogrusu bir Japon kiiltiir ve sanat patlamasi yasanmustir. Bati’nin diislincesindeki
mistik Uzakdogu, Japonlar tarafindan basarili bir bicimde sunulmus ve Paris ¢evreleri, Japon
sanat1 orneklerinden ¢ok biiylik bir haz duymustur. Japonizm, Bati’da dort temel lizerine insa

edilmistir: ‘kesfetme, analiz, adaptasyon ve sentez’.

Van Gogh (1853 — 1890), bu dért asamay1 6ziimseyen nadir sanatgilardan birisidir. 1k iic
asamay1, Paris’te yasadigi donemlerde, son asama olan ‘sentez’i de kendindeki Japonizm’i
kesfederek bulmustur” (Walther ve Metzger, 1993a: 283-285).

1885 Ekim’ine kadar, renk¢i bir yaklasim yerine, 151k — gdlge oyunlarmi ve kalin boya
tabakalarini tercih etmistir. Renge 1ilgisi, 1885 kisinda Anvers’de kaldigi siirece, Japon
estamplari kesfetmesiyle artmistir ve renklerin ne kadar anlatimci bir arag olduguna sik sik
deginmistir. Uslibunu degistirmeye karar verdiginde, Theo; ‘Paris’teki ressamlarin, giines

1sinlarmin biitiin parlakligr ile tuvallerini renklendirdiklerini’ anlattig1 zaman, onu daha biiyiik
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bir dikkatle dinler ve gitmeye karar vererek, 1886 Subat’inda Paris’e varir (Behar, 1984: 6).
“Paris’e ulastiginda, Japon baskilar1 toplamaya baslar (kesfetme). Bu eserleri, 1887’de kendi
organizesinde, sanat¢ilarin toplandigi Cafe de Tambourin’de sergiler. Yeni serginin

cazibesinden, sosyete dahil herkes ¢cok memnun kalir” (Walther ve Metzger, 1993a: 287).

““Ukiyo-e (Yiizen Diinya) eserleri, ilk zamanlarda firca ile ve teker teker yapiliyordu. ihtiyacin
cogalmasiyla, ufak detaylarin bile ifade edildigi tahta baski teknigine gecilmistir” (Idemitsu ve
Yardimci, 1986: 18). Van Gogh zaten evinin duvarlarim1 ‘Ukiyo-e’ eserleriyle dekore etmisti.
Giindelik hayattan goriintiilerin yer aldigi bu tahta baskilar arasinda; Hokusai ve Hiroshige gibi
ustalarin eserleri de yer aliyordu” (Walther ve Metzger, 1993a: 285-286).

“Hiroshige, yaptigi ¢calismalarla Bati’da en ¢ok taninan ve bilinen Japon ressamlardan birisiydi”
(Phadion, 1996: 218). “Van Gogh, Hiroshige’nin ‘Atake Sehir Kopriisii'nde Ani Saganak’ ve
‘Kameido’daki Erik Parki’ adli iki adet baski eseri ile Kesai Eisen’in ‘Oiran (Geysa)’ adl1 baski
eserini kopya etmistir. Hiroshige’ye ait ‘Atake Sehir Kopriisi'nde Ani Saganak’® adli
calismanin, Van Gogh tarafindan yapilan kopyasi; ‘Yagmurdaki Koprii® adiyla bilinmektedir.
Bu kopyalar, ‘Japon Serisi’ olarak adlandirilmistir. Van Gogh, 6nceleri arka planda Japon

baskilarini1 gosteren resimler yapiyordu; kopyalama dénemiyle tarzi da oturmaya baglamistir.

Ustalart dnemseyerek yaptigi kopya resimler sayesinde, Uzakdogu kiiltiiriine ait geleneksel
resim sanatiin estetik kurgusundan kaynaklanan ‘saygi’ kavramiyla da tanigmistir. Zen-
Budizm’in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve incelige dayali bu saygi anlayisi, sadece
Uzakdogu ile sinirli kalmamis; kusaktan — kusaga aktarilarak, Bati’ya kadar ulasmistir”
(Walther ve Metzger, 1993a: 290).

“Japon estetizmine gore; sanat, giinliilk kullanima ait objelere yer verir ya da giinliik kullanim
objeleri sanatin kapsamina girer. Sanat eserlerinin i¢ mekanlarda dekoratif bir iglevi vardir ve
sanatin islevi gilinliik hatta miimkiin mertebe anlik olmali; sanat ve sanat eseri tazeligini,
canliligii, dinamizmini kaybetmemelidir. Dogadaki ¢igekler, agma zamani gelince sadece
dogada degil; binalarin i¢ duvarlarindaki resimlerde de acarlar. Mevsim kisken, resimler de kist
gosterir; mevsime gore asilir, diger zamanlarda muhafaza edilmek amaciyla gilivenli yerlere
(resim kilerlerindeki 6zel raflara) saygiyla kaldirilir. Van Gogh da kendi resimlerinde, Japon
estetizmine uygun olan bu yaklasimdan yararlanmistir. Doganin zithklari, biittinliikleri ve
degisimleri, Van Gogh’u da etkilemis; resimlerinde kullandigi motifler ve anlayis, her gegen

giin daha ‘Japonist’ olmustur.

Hiroshige’den yaptig1 kopyalarla fark etmis oldugu dogal degisimleri, daha sonralar1 yerlesmis
oldugu Arles’de; yakin gevresindeki oryantal karaktere sahip mekanlarda bulmustur. Burada
yapmis oldugu ¢icek resimlerinde, kendince yorumladigi kisisel bir izlenimcilik vardir. Japonist
etkilerin yer aldig1 eserlerindeki 1s1k kullanimi, tamamiyla Uzakdogu resim sanati anlayigina
uygundur. Buna gore; goélge, tasarimin veya dekorasyonun bir parcasi olarak diisiiniiliir. Hatta

golgelendirme, altin yaldizli miirekkeple veya direkt altin yaldizla yapilir.
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Izlenimcilerin birinci derecede Onemsedigi 151k, Japon ressamlarinca ikinci derecede
tutulmustur. Ancak, Japon resim sanatinda 151k etkisinin renkle verilmesi, Izlenimciler’e uygun
oldugundan Van Gogh tarafindan da benimsenmis ve Japonist eserlerinin hepsinde bu
yaklagima yer vermistir” (Yamada, 1976: 18 & Walther ve Metzger, 1993b: 331). “Japon resim
sanatinin  ylzeysellik ve 1sik etkisi, Van Gogh’un ‘Japonist’ eserlerinde, kendince
yorumlanmustir. Paris’teki Izlenimciler’in etkisinde, Van Gogh’un daha 6nce yaptigi
resimlerindeki 151k ve gdlgenin yerini, giines 15181 ve dinamik renkler almistir; Van Gogh ve
cagdaslarini hayran birakip 6zellikle etkileyen, Japon resimlerinin parlak ve mat renkli keskin
siluetleridir” (Behar, 1984: 7-8 & Walther ve Metzger, 1993a: 296).

“(Diyagonal Kompozisyon) ‘Yeni Bakis Agisi” ve ‘Yeni Renk Armonisi’, Van Gogh’u da
fazlastyla cezbetmistir. izlenimciler’in, siyah1 renk anlayislarmin disinda tutmalarina karsin;
Van Gogh ‘Ukiyo-e’ tarzinin etkisiyle, resimlerinde siyah-beyaz (acgik-koyu) dengesine yer
vermistir. Komplementer renkleri yan yana kullanarak biiyiik yiizeyleri, kontrast renkleri yan
yana kullanarak kiiciik yiizeyleri vermeyi denemis; renklerin (Japon resim sanatinda oldugu
gibi) farkli kullamimiyla, resimsel dengeye ulagsmayi basarmustir. Japon resim sanatinin
‘dekoratif ve ylizeysel etki’ anlayisindan faydalanarak, kendi ylizeysel metotlarini bulmustur.
Bir taraftan sihirli denebilecek kadar usta firga vuruslarmin giiciiyle yiizeysel ifadeyi; bir
taraftan da renkli yiizeylerin dekoratif etkisini verebilmistir. Firga teknigini degisik bir sekilde
uygulamis; Uzakdogu resim sanatindaki kaligrafik tarzi, Yeni Bakis Acist ve Yeni Renk
Armonisi ile birlikte kendi tarzina ‘adapte’ etmeyi (ligincii asamay1) bagarabilmistir” (Walther
ve Metzger, 1993a: 291-292).

“Bu gelisim, iki yil sonraki 6liimiine kadar siiren yogun bir yasanti doneminin baslangicini
olusturur. Dekoratif renkleri ve sekilleri bozulmus bigimleri uygulamasi, resimledikleri
hakkinda diisiindiiklerini ve en olagan seyler hakkinda kesfettigi duygularini, biitiin ve canli bir
sekilde ortaya c¢ikarmistir. Paris’te gecirdigi iki yilin mutlulugu, sevgi dolu resimlerde
yansimaktadir. Van Gogh bu resimlerde, Uzakdogu ve Bati’'min sentezini yakalamay1
basarmustir (sentez)” (Behar, 1984: 7-8 & Walther ve Metzger, 1993a: 297).
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Gorsel 1: Soldaki Resim: Ando Hiroshige (1797-1858), “Kameido'daki Erik Parki” (1857),
Renkli Tahta Baski, 25.4 x 37 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent Van Gogh Vakf1), Amsterdam,
Hollanda.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/Hiroshige_Van_Gogh_1.JPG(e.t.:02.06.
2020)

Gorsel 2: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Cicekli Erik Bahgesi”
(Hiroshige'den sonra / Ekim-Kasim 1887), Tuval Uzerine Yaghiboya, 46,8 x 55,6 cm., Van
Gogh Miizesi (Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/Hiroshige_Van_Gogh 1.JPG(e.t.:2.06.

2020)

‘Cigekli Erik Bahgesi’ adli eserin, Van Gogh tarafindan (Hiroshige’nin tahta baskilarindan)
kopya edilen {i¢ yagliboya tablodan ilki olduguna inanilmaktadir. Baski miirekkebinin etkisini
taklit etmek amaciyla, arka plandaki kirmizi-yesil ve beyaz ¢igeklerin tlizerindeki yesil renkler
icin aslina benzer tonlar kullanmaya calismistir. Kardesine: Arles’a tagindiktan sonra artik
Japonya'ya gitmeyi hayal etmesine gerek kalmadigimi belirterek; ‘¢iinkii kendime her zaman

buradaki Japonya'da oldugumu soyliiyorum’ demistir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Aralik 2020
134


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/Hiroshige_Van_Gogh_1.JPG
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/Hiroshige_Van_Gogh_1.JPG(e.t.:2.06
https://en.wikipedia.org/wiki/Arles

JAPONIZM ve VINCENT VAN GOGH

Gorsel 3: Katsushika Hokusai (1760-1849), “Kozuka Eyaleti’ndeki Sano Duba Kopriisii”
(1834), Renkli Tahta Baski, 25,4 x 37,8 cm., Guimet Miizesi, Paris, Fransa.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/53787 (e.t.: 04.06.2020)

19. yiizyilin ortalarinda Japonya, ticaret araciligryla Japon sanatini batiya agmistir. Japon baski
makineleri, Hokusai ve Hiroshige'nin eserleri, 6nemli 6lgiide etkili olmustur. Ukiyo-e’nin son
biiyiik ustalarindan biri olan Hiroshige, Japon sehir goriintiilerinin baski serileriyle iinlii ve
batida iyi bilinen bir sanatcidir. Van Gogh, yiizlerce Japon baskisini toplamis ve Hiroshige gibi
biiyiik Japon sanatcilarin eserlerini, kalite seviyesi acgisindan Rembrandt, Hals ve Vermeer'e
benzetmistir. Van Gogh, (golge olmadan) renklerin kullanim tarzi ve konular hakkinda cesitli
etkileri aragtirmis ve kopyalar yaparak, onlar1 kendine 6zgii bir tarza doniistiirmiistiir. Japon
resimleri, Van Gogh'un o donemde kardesine yazdigi bir mektupta acgikladigi tizere; ‘huzur
bulmak’ ifadesini temsil etmektedir: ‘bu kadar huzurlu olmak, hastaliklar ig¢in kimyaci

diikkaninda satilan her seyden (ilaglardan) daha ¢ok ve belki de daha iyi bir ¢aredir’.
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Gorsel 4: Soldaki Resim: Ando Hiroshige (1797-1858), “Atake Sehir Kopriisi’nde Ani
Saganak™ (1857), Renkli Tahta Baski, 25,6 x 37,4 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent Van Gogh
Vakf1), Amsterdam, Hollanda.

https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Hiroshige Van Gogh 2.JPG
(e.t.: 04.06.2020)

Gorsel 5: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Yagmurdaki Koprii”
(Hiroshige’den sonra, 1887), Tuval Uzerine Yagliboya, 46 x 55 cm., Van Gogh Miizesi
(Vincent van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda.

https://i0.wp.com/upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Hiroshige_Van_Gogh_2.JPG

(e.t.: 06.06.2020)

Hiroshige'nin ‘Atake Sehir Kopriisii’'nde Ani Saganak’ adli eseri, Van Gogh’un koleksiyonunda
vardi ve sadeligi sanatcrya ilham vermistir. Ornegin; bulut patlamasi paralel gizgilerle tasinir ve
baski icin tahta blok olustururken uygulanmasi zor oldugundan, bu tiir tekniklere (ayr1 bir) saygi
duyulur. Ancak Van Gogh, ‘Yagmurdaki Koprii® adin1 verdigi ve Hiroshige’den yaptigi kopya
resimde; orijinal graviir baskinin renkli desenlerini takip etmek yerine parlak-kontrast renkleri
ve firga darbeleri kullandigi sebebiyle, ‘Japon graviiriiniin cesaretini yumusatti’ seklinde
elestirel yorumlara maruz kalmistir. Resmin etrafindaki ¢erceveyi dolduran kaligrafik ifadeleri,
(anlamlarindan ziyade gorsel 6ge amagli kullanmak {izere) baska Japon baskilarindan
kopyalamistir (URL-1).
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Gorsel 6: Soldaki Resim: Kesai Eisen (1790-1848), “Geysa”, Paris Illustré'nin Kapak Sayfasi
"Le Japon", Cilt 4, Mayis 1886, say1 45-46.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Title page Paris Illustre Le Japon
vol_4 May 1886.jpg (e.t.: 06.06.2020).

Gorsel 7: Sagdaki Resim: Vincent van Gogh (1853-1890), “Fahise” (Eisen'den sonra, Ekim-
Kasim 1887, Paris), Tuval Uzerine Yagliboya, 100,7 x 60,7 cm., Van Gogh Miizesi (Vincent
van Gogh Vakfi), Amsterdam, Hollanda.

https://en.wikipedia.org/wiki/Japonaiserie_(Van_Gogh)#/media/File:Van_Gogh_la_courtisane.j

pg (e.t.: 008.06.2020)

Van Gogh bu tabloyu, orijinali Japon sanat¢1 Kesai Eisen’e ait graviir (tahta baski) eserin,
1886'da Paris Illustré dergisinin kapaginda yer alan resminden etkilenerek yapmuistir. Figiirii
kopyalamak ve biiyiitmek i¢in kareleme yontemini kullanmigtir. Parlak renkler ve koyu tonlu
hatlar, adeta bir graviir gibidir. Kadinin, sa¢ modeliyle ve giydigi kimonolarinin arkadan ziyade
Oniine baglanmis (obi) kemeriyle, bir fahiseyi niteledigi sdylenebilir. Van Gogh, kadin figiiriinii;
niliiferler, bambu saplari, turna kusglar1 ve kurbagalarla dolu bir goletle ¢ercevelemistir. Kurbaga
ve turna kusu betimlemeleriyle gizli bir gondermede bulunmustur: Fransizca ‘grenouille’
(kurbaga) ve ‘grue’ (turna kusu) kelimeleri, 19. Yy. Fransiz argosunda ‘fahise’ ve ‘kaldirag’
anlaminda da kullanilan kelimelerdir (URL-2). Aymi zamanda ‘“kurbaga, Japon Zen
sanatgilarinin pek sevdigi bir figiirdiir. Iyi bir meditasyoncu gibi saatlerce kipirdamadan durur

ama bir an bile ¢evresindeki yasama kars1 uyanikligini yitirmez” (Giingdren, 1995: 161).

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Aralik 2020
137


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Title_page_Paris_Illustre_Le%20Japon%20vol_4_May_1886.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/03/Title_page_Paris_Illustre_Le%20Japon%20vol_4_May_1886.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Japonaiserie_(Van_Gogh)#/media/File:Van_Gogh_la_courtisane.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Japonaiserie_(Van_Gogh)#/media/File:Van_Gogh_la_courtisane.jpg

JAPONIZM ve VINCENT VAN GOGH

Sonuc¢

Her kiiltlir, alisilagelmis degerlerinden bunaldigt ve yeniden ragbet gormeyi istedigi
durumlarda, birdenbire dikkatini; aragtirmayr diisiinmemis oldugu orneklere yoneltir. Boylece
yenilenme i¢in ihtiya¢ duydugu fikirlere ulasir veya daha once ifade etmis oldugu fikirlerini
onaylar. Bu anlayis 19. yiizyilda Uzakdogu Kkiiltiiriine duyulan merak ve ilgiyle giindeme
gelince, Japon baski sanatin1 gergekten anlama ihtiyacina ve yenilenme imkéanina yol agmistir;
bu sayede resim sanati da kendisine ‘yeni bir ¢ikis’ bulma arayisina girmistir. Japon baskilari,
batili ressamlarin ne akademik kurallarin ne de kaliplarin bozabildigi farkli bir yapiyla
karsilagsmalarina ve bilingsiz olarak hala agirligin1 duyduklart Avrupa geleneklerinin ayirdina

varmalarina yardimci olmustur.

Primitif, egzotik ve popiiler kiiltiir sacayagindan beslenen sanat, 6zellikle de Cagdas bati
sanatinin gelisim siirecinde ayni tavirda olmustur. Batida sanatsal bir akim haline gelen
Japonizm, baslangicta Izlenimci akim ve sanatgilariyla simrliyken, siirecle diger akim ve
donemlerde de etkilerini gdstermistir.

Japon baskilarinin cazibesi; ‘tekrara ragmen kendini yenileyerek’ resmin her alaninda bagariya
ulagmis olan Japon resim sanatinin, bin yillik gelisim siirecinin hakli bir sonucudur. Nitekim 19.
yiizyilin sonunda sadece Japon sanatinin etkiledigi zarafet ve stil anlayisi nedeniyle, yaygin bir
moda gelisim gostermistir — ‘Japonizm’ adiyla bilinen bir akim — ki Fransa’da ve gilinlimiize
ulasan etkisi ¢ok gii¢lii olmus; sanat ve kiiltiir akimi olarak adeta bir yasam tarzi haline

gelmistir.

Klasik antikite Ronesans i¢in neyse, Japon sanati da modern sanat agisindan ayni derecede
onem arz eder. Kompozisyonun parcalanmasi, form ve renk degerlerinin zenginligi, etkilerin
orijinalligi ve ayn1 zamanda da sadeligin salt anlatimi sonucunda insanlarin dayanilmaz bir
sekilde etkilendigi ifade edilmistir. Japonizm, Bati’da dort temel iizerine insa edilmistir:

‘kesfetme, analiz, adaptasyon ve sentez’.

Van Gogh (1853 — 1890), bu dort asamayi Oziimseyen nadir sanat¢ilardan birisidir. 1885
Ekim’ine kadar, renk¢i bir yaklasim yerine, 151k — gdlge oyunlarin1 ve kalin boya tabakalarini
tercih etmistir. Renge ilgisi, Japon estamplarimi kesfetmesiyle artmistir ve renklerin ne kadar
anlatimci bir ara¢ olduguna sik sik deginmistir. 1886 Subat’inda Paris’e ulastiginda, Japon

baskilar1 toplamaya baglar (kesfetme).

Bati’da en ¢ok taninan ve bilinen Japon ressamlardan Hokusai ve Hiroshige gibi ustalarin
eserlerini kopya etmistir. Bu kopyalar, ‘Japon Serisi’ olarak adlandirilmistir. Ustalari
onemseyerek yaptig1 kopya resimler sayesinde, Uzakdogu kiiltiirline ait geleneksel resim
sanatinin estetik kurgusundan ve Zen-Budizm’in felsefi etkisinden kaynaklanan zarafet ve

incelige dayali ‘sayg1’ kavramiyla da tanigmstir.
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Japon estetizmine gore sanatin islevi anlik olmali; sanat ve sanat eseri tazeligini, canliligini,
dinamizmini kaybetmemelidir. Van Gogh da kendi resimlerinde, Japon estetizmine uygun olan
bu yaklasimdan yararlanmistir. Doganin zitliklari, biitiinliikleri ve degisimleri, Van Gogh’u da
etkilemis; resimlerinde kullandigi motifler ve anlayis, sembolik acidan da her gecen giin daha

‘Japonist’ olmustur.

Japon resim sanatinda 151k etkisinin renkle verilmesi Van Gogh tarafindan da benimsenmis ve
Japonist etkilerin yer aldigi eserlerinin hepsinde bu yaklasima yer vermistir. Japon resim
sanatinin yiizeysellik ve 1sik etkisi, Van Gogh’un ‘Japonist’ eserlerinde, kendince
yorumlanmustir. Paris’teki Izlenimcilerin etkisinde, Van Gogh’un daha &nce yaptigi
resimlerindeki 151k ve gdlgenin yerini, giines 15181 ve dinamik renkler almistir; Van Gogh ve
cagdaslarin1 hayran birakip 6zellikle etkileyen, Japon resimlerinin parlak ve mat renkli keskin
siluetleridir.

(Diyagonal Kompozisyon) ‘Yeni Bakis Acist’ ve ‘Yeni Renk Armonisi’, Van Gogh’u fazlasiyla
cezbetmistir. ‘Ukiyo-e’ tarzinin etkisiyle, resimlerinde agik-koyu dengesine yer vermistir.
Komplementer renkleri yan yana kullanarak biiyiik ylizeyleri, kontrast renkleri yan yana
kullanarak kiigiik ylizeyleri vermeyi denemis; renklerin (Japon resim sanatinda oldugu gibi)
farkli kullanimiyla, resimsel dengeye ulasmay1 basarmistir. Japon resim sanatinin ‘dekoratif ve
yiizeysel etki’ anlayisindan yola ¢ikarak renklerin kullanim tarzi hakkinda gesitli etkileri
arastirmistir; kopyalar yaparak kendi yiizeysel metotlarin1 bulmus ve onlar1 kendine 6zgii bir

tarza doniistirmustiir.

Baz1 resimlerini ¢evrelemek icin kullandig1 kaligrafik ifadeler de (anlamlarindan ziyade gorsel
0ge amagli kullanmak iizere) baska Japon baskilarindan kopyalamistir. Uzakdogu resim
sanatindaki kaligrafik tarzi, Yeni Bakis Agis1 ve Yeni Renk Armonisi ile birlikte kendi tarzina

‘adapte’ etmeyi (iiglincli asamay1) basarabilmistir.

Bu gelisim, iki yil sonraki dliimiine kadar siiren yogun bir yasantt déneminin baslangicini
olugturur. Dekoratif renkleri ve sekilleri bozulmus bicimleri uygulamasi, resimledikleri
hakkinda disiindiiklerini ve en olagan seyler hakkinda kesfettigi duygularini, biitiin ve canli bir
sekilde ortaya c¢ikarmistir. Paris’te gecirdigi iki yilin mutlulugu, sevgi dolu resimlerde
yansimaktadir. Van Gogh bu resimlerde, Uzakdogu ve Bati’nin sentezini yakalamayi

basarmustir.

Arastirma neticesinde goriildiigii tizere Vincent Van Gogh, etkilenmede 6ne ¢ikan sanat¢ilardan
en Oonemlisidir. Japon kiiltlir ve sanat1 6zellikle de Japon tahta baski resim etkileri, son donem
calismalarinda belirleyici ve yonlendirici olmustur; bambagka yaklasimlarla sanatina ve sanata

yenilikler kazandirmasini saglamstir.
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KULLANIM NESNELERININ KAVRAMSAL DEGISiMi VE DADAIZM
Oz

Geleneksel sanat yiizyillar boyunca kendi ifade bigimindeki degisikliklere ragmen
varligimi siirdiirdii ve glinimiizde de varligin1 devam ettirmektedir. Fakat 19. yy’in sonlar1 ve
20. yy’1n baslarinda geleneksel sanatta meydana gelen bigcimsel ve kavramsal degisiklikler farkli
sanat bicimlerine kap1 araladi. Geleneksel sanatin yerini modern sanat ile bircok akim aldi.
Empresyonizm, kiibizm, ekspresyonizm, dadaizm, siirrealizm ve bir¢ok sanat akimu fikirsel ve
iislupsal farklilikla geleneksel sanattaki formu bozarak ortaya c¢ikti. Bu akimlardan dadaizm
sanati, sanata karsi durus sergileyen 6nemli bir akimdir. Arastirmanin amaci sanatta geleneksel
calisma tarzinin disina ¢ikilmasinda kullanim nesnelerinin yerini ve dada sanat akiminin
Onemini ortaya c¢ikarmaktir. Arastirma nitel arastirma yontemi ile yapilmustir. Arastirmada
verilere erisebilmek amaciyla literatiir taramasi yapilmistir. Aragtirmanin sonucunda elde edilen
bulgulara gore; Dadaistler kavramlari anlamlarinin disinda kullanarak farkl bir yol izlediler. Bir
dadaiste gore kullanim nesnesi sanatin onemli bir parcasi olabilirdi. Yeter ki onu kullanim
nesnesi olmaktan ¢ikartip farkli bir diizlemde izleyiciye sunulabilsin. Olan1 olmas1 gerektiginin
disinda kullanma durumu dadaistleri diger sanat akimlarindan ayiran en biiyiik nitelikti.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne, Dadaizm, Kolaj, Kavramsal Sanat, Duchamp
CONCEPTUAL CHANGE OF USE OBJECTS AND DADAISM
Abstract

Traditional art has continued to exist despite changes in its form of expression over the
centuries and continues to exist today. But 19. late century and 20th century the formal and
conceptual changes that occurred in traditional art at the beginning of the century opened the
door to different forms of art. Many currents have replaced traditional art with modern art.
Impressionism, Cubism, expressionism, Dadaism, Surrealism, and many art currents arose by
distorting the form in traditional art with intellectual and stylistic differences. From these
currents, the art of Dadaism is an important current that takes a stance against art. The aim of
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the research is to find out the place of the objects of Use and the importance of the Dada art
movement in moving out of the traditional style of work in art. The research was conducted by
qualitative research method. In order to access the data, a literature review was conducted.
According to the findings of the study, Dadaists followed a different path by using concepts
outside of their meaning. According to a Dadaist, the object of use could have been an
important part of art. As long as it doesn't become an object of use, it can be presented to the
viewer on a different plane. Using what was meant to be was the greatest quality that set
Dadaists apart from other art movements.

Key Words: Ready-Made, Dadaism, Collage, Conceptual Art, Duchamp

Giris

Insanoglu var olusandan bu yana bir gereksinim olarak sanat: yasaminin bir parcasi hale
getirmis ve bu agidan olusan gereksinimini doyurmus ya da doyurmaya ¢alismigtir. Magara
duvarlarina ¢izdigi resimler ihtiyaclar sonucu (biiyli, av egitimi vb.) ortaya ¢ikmistir. Veyahut
Yunan ve Klasik sanatta sanatcilar idealin arayisina girmis, fikirsel bir gereksinim ¢oziimlemeye
calisilmiglardir. Maniyerizm sanat akiminda sanatgilar farkli bir yol izlemis klasik resim
anlayis1 disinda bigimlerde vurgu amagli deformeler yapmislardir. Genel itibariyle bakildiginda
uslup agisindan zaman kendini degisimlere a¢cmustir. Ta ki sanayi devrimine kadar, bu
donemden sonra hem diisiinsel hem maddi olanak ve g¢esitliliklerden Otiirii sanatgilar farkli
arayislara girmislerdir. Malzemede ve fikirde zenginlesen sanatgi farkli arayiglarini her modern
sanat akiminda kendini farkli bir renkle gdstermeye calismistir. Sanayii devriminin ardindan
modernizmin ortaya ¢ikmasi, kentlesme, felsefi goriisler, bilimsel gelismeler ve birinci diinya
savagl, sanatin bakis agisini, ifade bigimini degistirmisti. Sanat Onceki sanat akimlarin
gelisimsel siirecinin getirdigi ve yaklasan bir dogumun sancisini da yasiyordu. Tiim bu siirecler,
klasik sanat anlayigimin 6tesinde geleneksel ifade yerine bi¢imin, rengin, estetigin konunun
kendine has bir forma biiriinmesine neden oldu. Sanat eserinin giizel olmasi artik 6nemli
degildi. Sanatgilarin arayislartyla bulmak istedikleri sey Onemliydi. Bu ifadeleri
orneklendirirsek; Isigin anlik etkisini yakalamaya ¢alisan empresyonist resimde formu bozarak
ti¢ boyut etkisini ve perspektifi zayiflatmistir. Nesne ve figiirleri geometrik formlara sokarak
resim sanatinda ¢ok farkli bir boyut getiren kiibizm ise kendini sentetik kiibizmde ise resmin
igine farkli kullanim nesnelerini yerlestirmistir. Fovlar ise nesneleri gergcek renklerinden
koparirlar. Ekspresyonistler icten geldigi gibi dis diinyanin karamsarligini resimde karartici
formu bozulmus renk ve ¢izimlerle kendini goéstermistir. 20. yy’da modern sanat akim ve
isluplarin ¢ikmasiyla tasarim, yorum, yargi, iiretme asamalar1 degiskenlik gosterdi. Bu
akimlarm her biri kendi savundugu fikir ya da bi¢cimsel formla kendine bir ifade bigimi ve sav
ortaya koymuslardir.

Bu akimlardan bir tanesi ise tarz ve uslup agisindan farkli olan ve birinci diinya
savaginin yikimiyla geleneksel, politik, ahlaki, inangsal ve degerlerin yikildigin1 savunan
eserlerinde de ‘yikic1’ bir etki tastyan adimi da bir sozliikten rastgele ‘dada’ kelimesinden alan
bir ¢okiintiiniin sonucu ortaya ¢ikan Dadaizm akimidir. Dadaizm akimi, geleneksel sanat
anlayisina sert bir tavirla karsi ¢ikan siirrealizm, kavramsal sanat ve op art’in ortaya ¢ikmasina
onciiliik etmistir (Siizen, 2018:23).
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1916-1922 yillarinda varligim1 gosteren Dadaizm kiiltiirel bir fenomen niteligi
tasimaktadir. Dadaizm sanat akimi 6ziinde ikili bir yaklasim gostermektedir. Akim yikici,
yaratici, diirtli, neseli bir yapiya sahipti. Geleneksel sanatsal tavirlara olaganiistii sekilde
dadacilar karsi durus sergiledi. Sanatcilar resmin kutsalligini ve estetigini kiictimsediler.
Dadaistler i¢in bir ¢0p bile sanat eseri olabilirdi. Ziirih ve New York’ta hemen hemen es
zamanli olarak ortaya ¢gikan Dada sanat akimi daha sonra Berlin, Hannover, Ko6ln ve Paris’te
etkisini gosterdi (Cork, 2017:410).

Marcel Dumchamp, Hans Arp, Kurt Schwitters, Raoul Hausmann Max Ernts, Francis
Picabia, bu sanat akiminin 6nemli sanat¢ilaridir.

1. Dadaizm ve Giizel

“Endiistrinin ivme kazanmasiyla, arastiran, deneyen, elestiren, madde ve mana da 6zgiir ve
sinirsiz olmak ic¢in caba sarf eden sanatgi, estetik kaliplarini, kurallarini ve tekniklerini ortadan
kaldirmaya ¢alismis, geleneksel yerine, eser iiretiminde yeni deneyimler i¢in miicadele etmistir”
(Stizen, 2018:26). Dadaistler galigmalarinda ii¢ boyutlu nesneleri kullanim amacinin 6tesine
tagima ve sanatsal bir nesneye doniistiirme cabasi i¢ine girmislerdir. Hazir nesnelerin sanatin bir
nesnesine donistiiriilmesinde sanatgilar estetik degerlere 6nem vermemislerdir. Fov’cularin
bicimlerin ve renklerin estetiksel degerini hice saymalar1 gibi, exspresyonistlerin iirkiitiicii renk
ve formlart kullanmalart gibi Dadaistler de ¢aligmalarinda iki boyutlu cizimleri yaparken ve {i¢
boyutlu nesneleri sanatsal imge olarak kullanirken giizel, hos, gibi duygular1 kenara iterek
kavramsal bir ifade yolunu se¢mislerdir.

Birgok filozof estetik ve giizel hakkinda ¢esitli yorumsal ifadelerde bulunup bakis agilarini
yansitmiglardir. Platon ve Aristoteles’in goriisiine gore doga miikemmeldir ve 6teki diinyanin
taklididir. Taklit ise ger¢egine ne kadar yakinsa o kadar miikemmeldir. Iste klasik sanat anlayis
bu felsefi fikrin odagi etrafinda toplanmis uygulamalara sahiptir diyebiliriz. Bazi estetikgiler ise
esas estetik olayin insanlarin ruhunda meydana gelen 6zel duygular oldugunu iddia ederler.
Romantizm, Maniyerizm sanat anlayiglari ise bu diisiince bigimine yakindir. Kant ise giizeli iyi
olanla ayn1 gérmektedir yani bir goriiniim ¢irkinde olsa iyiyse giizeldir. Bu ve buna benzer
bir¢cok goriis yaklagimi vardir. Giizele farkli bakiglar bircok modern sanatsal {isluplarda da
kendini gdstermektedir. Dadaizm sanat akimi ise birgok filozofun goriintiide giizelin
aranmayacagl, an fikri ¢ergevesinde sanatta goriintideki giizellik kiigimsenmistir.
Dadaizm’deki giizellige bakis acisiyla filozoflarin goriintiideki giizellige bakis agisinda dnemli
bir fark vardir. Filozoflar iyi, hos, adalet gibi kavramalarla giizeli eslestirirken dadacilar ise
yalniz sanatsal ¢ikislara kars1 koymayla giizeli hige saymislardir.

2. Dadaizm ve Tipografi

Dadaizm sanat akiminda tipografi 6nemli bir 6ge haline gelmistir. Kin ve nefreti adeta
kusarak eserlerine yansitan dadacilar eserlerine tipografik dgeler yiiklemislerdir. Tipografik
Ogeleri birgok dadaci sanatsal ¢alismalarinda bir iislup olarak kullanmislardir. Bu sanat¢ilardan
ve eserelerinden bir 6rnek verersek; Kolaj mantigiyla Hannah Héch’in Incision With The Dada
Kitchen Knife Through Germany’s Last Weimar’ adli yaptig1 eserde savasa olan nefret hem
gorsel hem de tipografik dgelerle betimlenmis ve gazete pargalarindan olusturulmustur. Anti,
dada gibi kelimelerin gectigi eser dadaist sanatgilarin karsi koyma ifade bigimlerini yansitan
ibarelerdir. Dadaistler gorsellerle birlikte kullandiklar1 tipografik 6geleri sanki resmin bir
pargasi gibi izleyicinin algilamasini saglayacak tasarimda yapmislardir. Dadaistlerin tipografik
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calismalarindaki tasarim ile izleyici yazi ile resmi birlikte algilamaktadir. Izleyicinin bu sekilde
algilamasini ise Dadaist saatcilar ya yaziy: biiyiiterek yadda koyu tonlu yazi fontlar1 kullanarak
gorsel alginin oraya kaymasini saglayarak yapmislardir.

Gorsel 1: Hannah Hoch, Incision With The Dada Kitchen Knife Through Germany’s Last Weimar Beer-
belly, 1920

Bu agidan baktigimizda modern sanat akimlarindan Bauhaus, De Stijl, Somut Siir,
Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi akimlarin yaninda Dadaizm sanat akiminin da tipografi’de etkili
oldugu goriilmektedir. Dada sanat akimi sadece toplumun st kismindakilere degil halktan
insanlara da hitap ediyordu. Bir¢ok sanat akiminin temelinde bir karsi ¢ikis ideali vardir fakat
dadaistleri diger sanat akim ve gruplarindan ayiran yogun bir nefretten ortaya c¢ikmasidir.
Teknolojinin aptallifina, katliamlara duyulan nefret eserlerde bir tepki bicimi olarak nefes
bulmustur (Kurtgu, 2019, 91-99).

3. Dadaizm’in Etkilendigi ve Etkiledigi Sanat Akimlari

Resme farkli nesnelerin sentetik kiibizm ile girmesiyle birlikte sanat, farkli bir bakis farkli
bir yon-amac¢ ve alternatif malzeme kullanimi kazanmistir. “Kiibizm, dada sanat akiminin
tipografi’nin geleneksel kisitlarindan ayrilmasini saglar. Dada harf bigimlendirmelerini, Kiibizm
in gorsel bi¢cim kavrami teknigini uygulayarak olusturur” (Yavuz, 2019:16). Kiibizm diisiinsel
bir amagla bigimlerin deforme edilmesi sonucunu dogururken Dadaizm’de ise bir tepkinin
forma doniigsmesi olarak kendinin gosterir.

Dada sanat akimindan etkilenen sanat akimlarindan bir tanesi de Fiitiirizm’dir . Fiitiirizm
sanat akiminda da sanatsal {irlinlerde farkli olan aranmaktadir. Ana temel 6gesi hareket olan
flitiirizm sanat akiminda hareketlerin birbirine gegisinde goriiniim anlagilirhgini kaybetmeye
baslar. “Dadaistler sanatta gelenegi kabul etmeseler de, karsi dursalar da, yozlasmis toplumla
alay da etseler, ¢alismalarinda ortaya ¢ikan durum Fiitlirizm’in gorselini zenginlestirir’(Yavuz,
2019:16). Diger etkiledigi sanat akimlaria bakildiginda ise Stirrealizm ve Pop Art’1 sayabiliriz.
Siirrealistler diigsel tavirlarini birer tepki olarak kullanirken pop art sanat akiminda ise dadacilar
gibi hazir nesne ve tipografik dgelerin ticari amagli kullanimi goriilmektedir.

4. Dadacilar ve Eserleri

Her donemde sanatgilar diisiincelerini ifade etmek i¢in bir yol benimsedi bigimsel, gorsel,
sozel her yol kullanildi. Sanatgilar ifade bigimlerini bir diislince, duygu yada ideolojik, dinsel
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vb. yollardan beslenerek yapti. Bunu yaparken de kavramlar ve ifadeler, onlardan beslendi yani
her eser kendi gergegini yasadi yansitti. Dadaistler ise kavramlari anlamlarinin disinda
kullanarak farkli bir yol izlediler. Bir Dadaist sanat¢iya gore kullanim nesnesi sanatin bir pargast
olabilirdi. Yeter ki onu kullanim nesnesi olmaktan ¢ikartip farkli bir diizlemde izleyice sunabil.
Dadaistleri diger sanat akimlarindan ayiran en biiyiik 6zellik; Olani olmas: gerektiginin disinda
kullanma 6zelligidir.

Gorsel 2: Marcel Duchamp. “Pisuar-Cesme”, Porselen, 1917

Dadaizm’i en ¢ok ifade eden eser olarak goriilebilecek “Pisuar-Cesme” adli ¢aligma
sanat¢inin kendi verdigi takma isimle imzaladigi “R. Mutt” adli ters gevrilmis pisuar tiim sanat
diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. (Umay, 2017:41). Pisuar giinliik kullanim nesnesi
olmanin Gtesinde bir ifade, bir tepki aract olmus, goze hos gelmeyen bir goriiniimle sanat
diinyasinda saskinlik yaratmistir. Sanat¢inin bu tavri sanatin anlamlandirmasi agisindan farkl
bir diisiince bi¢imi olusturarak geleneksel sanat anlayisinin digina tagmasini saglar. Heykel
goriiniimiinde olan ‘Pisuar’ (Gorsel 2) {i¢ boyutlu hazir bir nesneden ibarettir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Aralik 2020
145



KULLANIM NESNELERININ KAVRAMSAL DEGIiSiMi VE DADAIZM

Gorsel 3: Raoul Hausmann. “Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)”, Buluntu Nesnelerle Asemblaj,
32,5x21x20 cm, Musee National d’Art Modern, Paris, 1919

Avusturya’li sanatc1, Berlin'de Dada hareketinin kurucularindan biridir. Ozellikle hiciv
fotomontajlar1 ve sanat iizerine kiskirtici yazilariyla biliniyordu. Sanat¢i resim ve heykel
atolyesinde ¢alismis ayrica litografi ve odunculuk egitimi almistir. Hausmann, ayrica
olusturulan kolaj ve fotomontajlar ile de tinlidiir (https://www.britannica.com/biography/Raoul-
Hausmann). Sanatcimin ‘Mekanik Kafa’ (Gorsel 3) adli eseri de bir ii¢ boyutlu bir kolaj
calismadir. Sanat¢i eserini, kullanim nesnesi olan kamera, metre, metal parca, cep saati
parcalarii bir adet mezura parcasini giinliilk kullanim nenelerinin odundan yaptig1 bas biistiine
monteliyerek estetik kaygi giitmeden meydana getirmistir. Savasa karsit diisiince tasiyan
sanatcinin eserlerinde kullanim nesnelerini bir kolaj mantigryla estetik kaygi tasimadan
kullandig1 anlasiimaktadir.

Gorsel 4:Jean Hans Arp, “Bas”, Ahsap Rolyef, 67x56,5 cm, Ozel Koleksiyon, 1929
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Sanatc1 bu eserinde (Gorsel 4) oyma ve kabartma teknikleri kullanmigtir. Sanatgr diger
sanat¢ilardan farkli olarak bu eserinde giinliik kullanim nesnesi kullanmak yerine eseri giinliik
kullanim nesnesine benzetmistir. Eser primitif bir etkiye sahiptir. Renkler sade, bi¢imler ise
basit geometrik kavisli formlara sahiptir. Soyuta benzeyen eser insan yada hayvan basi veyahut
saate benzetilebilmektedir. Eserin ahsap ve kagittan yapildigi anlagilmaktadir.

-
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" -, o P

Gorsel 5: Man Ray, “Obstruction (Engel)”, 1920 (Yavuz, 2019:16)

Man Ray “Obstruction (Engel)” (Gorsel 5) adli eserinde hazir nesne olan askilar1 bir
araya getirerek kendi icerisinde daginik goriinen fakat bir diizeni olan bir seyin karsitt olan
durumu belirtmek i¢in engel durumunu olusturmak amaciyla askilardan bir yogunluk kiitlesi
olusturuyor. Bdylece sanat¢1 hazir bir nesne ile fikirsel bir tavir gdsteriyor.

Man Ray ve Marcell Duchamp gibi sanatgilar hazir egyalar tizerinde kendi sanatsal
tavirlariyla oynamalar yapmiglardir. Readymade (hazir-yapim) adli bir sanat ¢esidini de
iiretiyorlard: (Ipsirlioglu; Ipsirlioglu, 2017: 98-99) aktaran (Yavuz, 2019:16)

Gorsel 6: Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, Metal wheel mounted on painted wood stool, 51 x 25 x
16 1/2" (129.5 x 63.5 x 41.9 cm) 1913

Duchamp bir bisiklet tekerlegini bir mutfak taburesine tutturmus ve donmesini izlemek
istemis ve bunu mutlu bir fikir olarak ifade etmistir. Kavramsal sanatla iliskilendirilecek
diizeydeki bu calismalar birgok sanatgiya ve sanat akimina Onciililk etmistir. Gilinlimiiz
sanat¢ilarinin birgogu hazir malzemelerden yararlanarak eser tiretmektedir.
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5. Giiniimiiz Tiirk Sanatinda Kavramsal Sanat Anlatim1 Ornegi ; Eserleriyle
Hiiseyin Elmas

1967 Anamur dogumlu olan giiniimiiz sanatgilarindan akademisyen Prof. Dr. Hiiseyin
Elmas, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi'nde Giizel Sanatlar Egitimi Resim Béliimii’nde
calismaktadir. Sanat¢inin birgok kisisel karma ve grup sergileri mevcuttur. Sanat¢inin kendine
ait son donemlerde rahmetli dedesinin evinde yer alan bir boliimde kendi kisisel sergi alanini
mevcuttur. Elmas kendi kisisel sergi alaninda resim calismalarinin yaninda kurtulus savasi
doneminde dedesinin tarlada ve evde kullandig1 bazi arag geregleri-nesneleri de alip kavramsal
bir ifadeyle sergi alaninda sergilemektedir. Marcel Duchamp’in hazir bir nesneyi (ready-made)
alip sergi alaninda sergilemesi gibi sanat¢imizda hazir nesneleri kullanarak duygu ve
diisiincesini kavramsal bir yolla anlatmaya c¢aligmistir. Sanat¢i kendi ifadesi ile soyle
demektedir; “Alinteri I’ ve “Alinteri II”” ismini verdigim her iki ¢alismada kullanmis oldugum
malzemeler bugiiniimiizii bor¢lu oldugumuz hayatimi ciftlikle kazanmis Birinci Diinya savasi
ardinda da Kurtulus Savasi’na katilarak 13 yil askerlik yapmis dedemin bizzat kullanmis oldugu
kara saban demirleri ve kazmalaridir. Sanatgi-akademisyen, g¢iirlimekte-erimekte olan bu
malzemeleri depoda tesadiifen buldum ve ayni ismi tasimakta her zaman onur duydugum
‘Hiiseyin Elmas Kiiltiir Sanat ve Yasam Merkezi’mizin’ koleksiyonun en nadide eserleri arasina
kattim demektedir. Yine sanatginin dedesinin kullandigi el degirmeni de kendisine ait sanat
merkezinin bahgesinde hazir nesne sanat ¢alismasi olarak sergilenmektedir.

Gorsel 7: Hiiseyin Elmas, Alinteri I, Hazir Nesne, 2020
2020
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Gérsel 9: Hiiseyin Elmas, 2020, Hiiseyin Elmas Kiiltiir Sanat ve Yasam Merkezi

Gorsel 10:Hiiseyin Elmas, Alinteri I, Hazir Nesne, 2020

Sanatc1 Gorsel 8’deki ‘Isimsiz’ adli eserini olustururken Marcel Duchamp’in ‘Bicycle
Wheel’ adli eserine gonderme yaptigini ifade etmektedir. Bisikleti tutan kasnagi degirmen
tagini tutan kasnakla ¢ember seklindeki bisiklet tekerlegini daire seklindeki degirmen tasi ile
eslestirmistir. Ayrica sanatgi bisikleti ters cevirip kaideyi koymayir da degirmen tasini
kasnagiyla yukar1 dogru kaideye yerlestirmekle eslestirmistir. Sanat¢1 burada yine dedesinin
emegini kavramsal olarak anlatmaya galismugtir.

6. Yontem

Aragtirma nitel arastirma yontemi ile yapilmistir. Arastirmada verilere erisebilmek
amaciyla makale, tez, internet, kitap gibi dokiimanlar taranip literatlir arastirmasi yapilmistir.
Gilinlimiiz sanatina etkisinin eserleriyle drneklendirildigi sanat¢i-akademisyen Prof. Dr. Hiiseyin
Elmas ile roportaj yapilip eserleri hakkinda bilgi edinilmis ve goriisme metodu kullanilmistir.
Sanatcinin eserlerinin gorselleri ise kendisinden temin edilmistir.

Sonug¢

Her dénemde sanatgilar diisiincelerini ifade etmek i¢in bir yol benimsemistir. Bigimsel,
gorsel ve sozel her yol kullanilmistir. Sanat¢ilar ifade bigimlerini bir diisiince, duygu yada
ideolojik, dinsel vb. yollardan beslenerek yapmislardir. Bunu yaparken de kavramlar ve ifadeler
onlardan beslendi yani her eser kendi gercegini yasamis ve yansitmustir. Dadaistler ise
kavramlar1 anlamlarinin disinda kullanarak farkli bir yol izlemislerdir. Bir dadais’te gore
kullanim nesnesi sanatin bir pargasi olabilirdi. Yeter ki onu kullanim nesnesi olmaktan ¢ikartip
farkli bir diizlemde izleyiciye sunulabilsin. “Olani olmasi gerektiginin  disinda
kullanma ”durumu dadaistleri diger sanat akimlarindan ayiran en biiyiik 6zellikti.

Savasa karsit diislince tasiyan dadacilarin eserlerinde kullanim nesnelerini bir kolaj
mantigryla estetik kaygi tasimadan kullandig1 anlagilmaktadir.

Dadaistler, ¢alismalarinda iki boyutlu ¢izimleri yaparken ve {i¢ boyutlu nesneleri sanatsal
imge olarak kullanirken giizel, hos, gibi duygular1 kenara iterek kavramsal bir ifade yolunu
se¢miglerdir.

Dadaizm sanat akim ise bircok filozofun goriintiide gilizelin aranmayacagr an fikri
cercevesinde sanatta goriintideki giizellik kiigiimsenmistir. Dadaizm’deki giizellige bakis
agisiyla filozoflarin goriintiideki giizellige bakis agisinda 6nemli bir fark vardir. Filozoflar iyi,

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Y1l:3, Sayi:4, Aralik 2020
149



KULLANIM NESNELERININ KAVRAMSAL DEGIiSiMi VE DADAIZM

hos, adalet gibi kavramalarla giizeli eslestirirken dadacilar ise sadece sanatsal ¢ikiglara karsi
koymayla giizeli hice saymislardir.

Dadaistler gorsellerle birlikte kullandiklar tipografik 6geleri sanki resmin bir parcasi gibi
izleyicinin  algilamasin1  saglayacak tasarimda yapmuslardir. Dadaistlerin  tipografik
calismalarindaki tasarim ile izleyici yaz ile resmi birlikte algilamaktadir. Izleyicinin bu sekilde
algilamasini ise Dadaist sanatcilar ya yaziyi biiyiiterek ya da koyu tonlu yazi fontlar1 kullanarak
gorsel alginin oraya kaymasini saglayarak yapmislardir.

Dadaist sanatgilar bazi iki boyutlu eserlerinde oldugu gibi farkli nesneleri bir araya getirerek

olusturduklar eserleri bir kolaj mantigiyla meydana getirmektedirler.

Nadir goriilse de bazi sanatgilarin sanatsal malzemelerle ¢aligmalarini kullanim nesneleriyle
olusturulan eserlere doniistiirdiikleri gortilmektedir. Giinlimiizde birgok sanat¢1 hazir-nesneleri
sanatsal galigmalarda eserin bir pargasi olarak kullanmaktadir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA BiR iFADE BiCiMi OLARAK SERiIGRAFi BASKI
TEKNIGi VE BIREYSEL UYGULAMALAR

Oz

Seramigin tarihsel siireci degerlendirildiginde seramik, insanoglunun hem giinliik
kullanim nesnesi olarak hem de bireysel olarak kendini ifade edebildigi bir alan olarak
karsimizda durmaktadir. En temel tanimlama ile hammaddesi kil olan ve pisirildigi zaman
dayaniklilik kazanan bu malzemenin tarihi, insanligin yerlesik yasama ge¢mesi ile
iliskilendirilir. Seramigin teknik bir malzeme olarak endiistride kullanimi ve plastik bir

malzeme olarak da sanatciya ilham veren 6zgiin uygulamalarda kullanimi s6z konusudur.

Cagdas sanat farkli sanat disiplinlerinin bir arada kullanimina siklikla gozlenmektedir.
Cagdas seramik sanat1 da ayn1 anlayisla farkl disiplinler ile etkilesime girmektedir. Baski resim
alam1 bu etkilenme alanlarindan birini olusturur. Bu calisma, zamansal siire¢ igerisinde
geleneksel ve dekoratif kimliginden uzaklagmig olan ¢agdas seramik sanatinda bir ifade bi¢imi
olarak kullanilan serigrafi baski teknigi ile iiretilen Ozgiin iiretimlerin sanat¢iya ve izleyiciye
yeni bakis acilar1 sunmasi tlizerine odaklanmistir. Birgok tanimin ve anlamlandirmanin yani sira
cagdas seramik sanatinda uygulama alani olarak serigrafinin kullanimi1 akademisyen/sanatci
Rasim Bagirli’'nin izler/izlenimler Serisi 6zelinde tasarim, uygulama ve firinlama galismalarini

yiirttigli seramik uygulamalar1 agisindan degerlendirilmistir.
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CAGDAS SERAMIK SANATINDA BiR iFADE BiCiMi OLARAK SERIGRAFi BASKI
TEKNIGI VE BIREYSEL UYGULAMALAR

Anahtar Kelimeler: Seramik, cagdas seramik sanati, baskiresim, serigrafi.

AS A FORM OF EXPRESSION IN CONTEMPORARY CERAMIC ARTSERIGRAPHY
PRINTING TECHNIQUES AND INDIVIDUAL APPLICATIONS

Abstract

When the historical process of ceramics is evaluated, ceramic stands before us both as
an object of daily useand as an area where it can express itself individually. With the most basic
definition, thehistory of this material, the raw material of which is durable when it is cooked, is
associated with the transition of humanity to the settled life. The use of ceramics as a technical
material in industryand as a plastic material are used in original applications that inspire the

artist.

Contemporary art is frequently observed to be used together in different art disciplines.
Contemporary ceramic art also interacts with different disciplines with the same understanding.
The print image area is one of these affected areas. This study focused on presenting new
perspectives to the artist and the audience by theoriginal productions produced by the
screenprinting technique, which is used as a form of expression in contemporary ceramic art,
which has moved away from its traditional and decorative identity within the temporal process.
In addition to many definitions and interpretations, theuse of screenprinting as a field of
application in contemporary ceramic art has been evaluated in terms of ceramic applications in
whichacademician / artist Rasim Bagirli carries out design, application and baking works in

theTraces / Impressions Series.

Keywords: Ceramics, ContemporaryCeramic Art, Printmaking, Serigraphy.

Giris

Seramigin bulunusunun insanlik tarihi kadar eski oldugunu arkeolojik belge niteligi
tastyan kalintilar aracilig1 ile sdylemek miimkiindiir. Insanligin avci-toplayici yasamdan yerlesik
hayata gecisi sonucu ortaya ¢iktig1 diisiiniilen seramik, tarihsel siire¢ acisindan kesintisiz bir
bicimde giinlimiize kadar gelmistir. Siirekli bir degisim ve gelisim icinde olan seramik,
teknolojik olanaklarm oldukca gelistigi giiniimiizde hem endiistriyel hem de plastik sanatlarin
bir dali olarak varligini siirdiirmektedir. Degisen toplumsal dinamikler ve gelisen teknoloji

sayesinde sanatin her alaninda yasanan doniisiimler seramik temelli alanlarda da yasanmustir.
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Ozellikle bu toplumsal yasam dongiisiiniin kiiltiirel yapi {izerindeki en onemli
etkilerinden birisi tartismasiz olarak Endiistri Devrimi’dir. Endiistri Devrimi’nin toplumsal ve
kiiltiirel yansimalarinin bir sonucu/baslangici olarak bilim ve sanat alaninda farklilagan ilkeler
cercevesinde sekillenen yeni diisiince sistemi sayesinde seramik sanatinda, endiistrisinde ve
egitiminde cagdas bir anlayis benimsenmistir. Bu ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel siireg
kapsaminda Cagdas Seramik Sanati; Arts and Crafts hareketi ve Bauhaus Ekolii’nden
etkilenmistir (Cevik, 2015: 77).

1. Seramik ve Cagdas Seramik Sanati

Ana hammaddesi kil olan seramik, insan zekdsinin bir sonucu olarak ortaya cikan,
giinliik yasamda, ileri teknoloji iiriinlerinde ve en Oonemlisi sanat alaninda kullanilan oldukca
onemli bir malzemedir. En basit tanimi ile kilin su ile yogrularak plastiklik o6zelligi
kazanmasindan sonra belli yontemlerle kullanim amacina gore sekillendirilip, kurutulup ve son
olarak dayamklilik kazanincaya kadar pisirilmesidir (Ozel, 2007: 130). Genel bir tanimlama ile
seramik; “organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, cesitli yontemler ile sekil
verildikten sonra, sirlanarak ve ya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina varacak
kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir” (Arcasoy, 1998:1). Seramigin ilk hammaddesi balgik
adi ile taninan ¢ok ince taneli koyuca kivamli ¢amur birikintileridir. Tarihteki ilk seramik
kaplar, balgik ile stvanmig sepetten olusan kaplardir. Bu balgikla sivali sepetlerin atesle bulusup
sertlik kazanmalarinin sonucu olusan kaplar, kullanigh kap kagaklar1 olugturmustur (Yardimei,

1993: 3).

Seramik hammaddelerinin pisirme iglemleri sonucunda dayaniklilik kazanma &zelligi,
seramigi antik donemden giiniimiize kadar insan yagamin neredeyse her alaninda vazgegilmez
bir malzeme olarak kullanmasina olanak tanimustir. Seramik biinyeler, seramigin zamana ve
doga kosullarina karsin yiiksek direng¢ gostermesi nedeni ile hakkinda yazili belgelerin olmadigi
antik uygarliklar déneminde bile insanlarin yasayis bigimleri, dinsel inaniglar1 ve toplumsal
stirecleri hakkinda detayli ve etkili bilgiler edinebilmemizi saglayacak arkeolojik belge niteligi
tasimaktadir (Cevik, 2010: 36). insanoglunun giinliik temel ihtiyaglarindan dogan seramik;
uygarligin erken donemlerinde giinlik hayata girmis ve giiniimiize kadar Kesintisiz olarak
kullanimint  stirdiirmiistiir. Seramik iiretimler giinlik hayata yardimci tagima ve saklama
kaplarindan, dini temali adak heykelciklerine, yap1 malzemesinden, oyuncaklara, siis

esyalarindan, mezarlara, tabletlere kadar biiyiik bir ¢esitlilik gostermistir (Erman, 2019:144).
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Seramik, insanoglunun en eski ifade bigimlerinden biridir. Kilin kurudugunda bile kolay
sekillendirilebilen ve yasken de farkli objelerle sivanip kullanilabilen bir malzeme olmasi, bu
malzemenin kolaylikla kullanilmasini saglamistir. Zaman igerisinde farkli arag ve gerecler
kullanilarak sekillendirilen seramik malzeme, son yillarda dijital araglarla da sekillendirilebilir

hale gelmistir (Ozgiiven, 2017: 2).

Donemsel agidan bakilacak olursa endiistriyel olanaklarin hizla gelismesi sonucu
kullanima yonelik, seri iiretim seramikler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Seramik, {iretimindeki
bu cesitlilik sayesinde hem sanatsal hem de bilimsel {iretim alanlarinda iki veya ii¢ boyutlu
uygulamalara olanak saglamistir. Seramigin kendini “Sanat Seramigi” olarak 20. yiizyil
icerisinde kabul ettirmesi diger plastik sanat dallarina gore yeni bir disiplin olarak
nitelendirilmesinin nedenidir. “Sanat Seramigi” olarak adlandirilan bu c¢aligmalar heykel
sanatinin bicim ve igeriginin yaninda resim sanatinin da renk O&gesini biinyesinde
barindirmaktadir (S6nmez, 2002: 178-179).Sanat dali yaninda bilim dali da olan seramik,
giiniimiiz teknolojisi ile inanilmaz olanaklar sunmaktadir. En yaygin bilineni uzay araglariin
disinin yiiksek 1siya dayanikli seramik yiizeyle kaplanmasidir. Yoksa uzay doniisli atmosfere
carpan kapsiiliin bu hizla almis oldugu 1sinin enerjisi onu yakabilirdi. Giiniimiizde biikiilebilen,

gorevi bitince de yok olabilen seramikler yapilmaktadir (Colakoglu, 1998: 22).

Cagdas sanat anlayisi ile birlikte yogunluk kazanan disiplinlerarasi iliski, cagdas
seramik sanatinin olusumunda da kendini etkili bir sekilde gostermistir. Sanatin farkli
alanlarindan bir¢ok sanatg1 bir ifade araci olarak seramikten etkilenmis ve uygulamalarinda ana
ve/veya yardimci malzeme olarak seramik malzemesini kullanmiglardir. Cagdas sanatin her
alanindan ¢ok Onemli sanatgilar bu seramik kullanimlari sonucunda seramik sanatini da
disiplinlerarasilik anlaminda etkilemisler ve seramik alanina ayr1 bir deger/anlam katmiglardir

(Cevik, 2018: 13).

Seramik alaninda bu gelisimlerin bir yansimasi veya sonucu olarak tasarlama, sekillendirme,
uygulama ve dekorlama yontemleri de gelisme gostermistir. Bu dekorlama yontemlerinin ilk
asamas1 miihiir baskilar olmasinin ¢ok dtesine gecerek giiniimiizde birgok farkli baski tekniginin

yani sira dijital baski yontemleri de uygulanmaktadir.

2. Cagdas Sanatta Disiplinlerarasi Yaklasimlar

21. yiizy1l gegmis yillarda sosyal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda yasanan tiim olaylarin
bir sentezini sunmaktadir. Toplumda var oldugu giinden buyana sanatci, bir kiiltiir yaraticist
konumunda ic¢inde bulundugu ¢agin aurasmi yansitan eserler ortaya koymustur (Kayahan ve
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Cevik,2020: 192).Toplumsal, ekonomik ve teknolojik olarak degisen diinya araciligi ile sanatsal
yaklagimlarda da kokten bir degisim ve doniisiim yasanmustir. Bu siirecin bilimsel ve teknolojik
gelismelere paralellik gostermesinin yam sira 21. ylizyil insanmnin kendini, yakin ve uzak
cevresini, dogayi, diislincelerini, niyetlerini zaman ve mekan kavramlarmin Gtesinde tiim
disiplinlerin birbiriyle yogun, ¢ok yonlii ve giiglii bir etkilesim iginde olduguna isaret
etmektedir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda kurulan bu disiplinleraras: etkilesimin bir
baslangici olarak ¢agdas sanat anlayiginda sanat¢inin bireysel, duygusal ve kurgusal ifadesini
giiclendirebilecek her tiirlii malzemenin ve teknigin kullanimina ydnelik Ozgiirliigiin ve

Ozgilinliiglin vurgusu 6n plandadir (Cevik, 2018:120).

Savag’a gore disiplinlerarasi kavramina eski Misir ve Yunan Sanatindan sonra Rénesans
Sanatinda rastlamaktayiz. Ronesans doneminde hem sanat hem de bilim disiplinlerinin bir arada
kullanilmaya baglandig1r goriilmektedir (Savas, 2010: 6). Disiplinleraras: iliski bakimindan
sanatcilar degerlendirilecek olursa 6zellikle malzeme agisindan geleneksele bagli kalmakta
israrct olmamalar1 bu sanat¢ilarin ortak belirleyici ozelligidir. Bilindik sanat malzemelerin
yaninda giinliik hayattaki siradan malzemeleri {iretimlerine dahil eden sanatgilar, kolaj, asamblaj
ve fotomontaj gibi teknikler ile calismalarini ortaya koymaktadirlar.Uretilenler, sanata ve
gelenege karst bir karakter tasidiklar icin ne heykel, ne resim belki ne de birer “sanat”
yapitidirlar. Bu sanatcilarin sanata karsitliklarmin ifadesi ayni zamanda hazir nesne (ready-
made) sergilemeleriyle de ortaya ¢ikmaktadir. Hazir nesneler, meydana gelen seyin ardindaki
anlamla belirginlestigi i¢in fikrin yani kavramin ortaya ¢ikmasiyla ortiisiir ve bu da Kavramsal

Sanat i¢in belirleyici olur (Akgiin, 2012: 24).

Hizla yayginlagarak uluslararasi arenaya yayilan kavramsal sanat, 1960 sonrasinda
gelisen hemen tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne olduguna dair yeni énermeler getiren
ve yetenek yerine smirsiz yaraticilik diislincesini savunan Kavramsal Sanat, cok cesitli
akimlar/egilimler/ olusumlar halinde giiniimiize kadar uzanmis, giiniimiizde resim, heykel gibi
daha geleneksel tiirlerin de kavramsallasmasinda rol oynamistir (Antmen, 2008: 196). 21.
ylizyilda artik, sanatsal iiretimler, sanat¢inin kendisi ya da cevresi ile yiizlestigi, bu
yiizlesmelerin farkli alanlarin isbirliginde olusan projeler ile ifade buldugu, kiiltiirel-psikolojik
durumlarin enstalasyonlara doniistigii bir mecrada gergeklestirilmektedir. Tasarimlari/sanat
eserleri i¢in siirekli yeni medyalar ve yeni mecralar kesfetme kaygisi tasiyan sanat¢i ya da
tasarimcilar, pratik bir amag¢ dogrultusunda farkli konular iizerinde yeni anlamlar ve kurgular
olustururlar (Bingdl ve Bingol, 2018: 123). Cagdas sanat anlayisinda ortaya ¢ikan yaklasimlar

ise sanat disiplinlerinin i¢ ice gectigini, dnemli olanin estetik duyarlilik oldugunu ve ortaya
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¢ikan sanat nesnelerinde kullanilan malzemenin ne oldugundan ¢ok igerigin ne oldugunun énem

kazandigim gostermistir (Kilig, 2005: 66).

3. Bir ifade Bi¢imi Olarak Seramik Uzerine Uygulanan Serigrafi Baski Teknigi

Baskiresim, duygu ve diislincenin kaliplar araciligiyla baska bir ylizeye aktarimi ve
birden fazla kopyanin elde edilebilirligi esasina dayanir (Firinci, 2013: 128). Cesitli arag ve
malzeme ile dogrudan veya kaliplar yapmak yolu ile kagida veya benzeri malzeme iizerine,

sanate1 tarafindan yapilip basilan resimlere 6zgiin baskiresim denir (Asler, 1995: 110).

Kagidin ve yazinin bulunmasindan sonra kesfedildigi bilinen baskiresimin ilk 6rnegi
M.S.868 yillarinda yapilmis olan 5 metrelik {inlii Diamond Sutra isimli ¢alismadir. Budist
inancina yonelik yapilmis Cinlilere ait ilk aga¢ baski denemesi olan bu g¢alismanin ardindan
Dogu’da gelisen bu teknik Avrupa Ile kurulan ticari baglar neticesinde Bati’ya ulasir.
15.yiizy1ldan itibaren plastik sanatlarin iginde yer alan Ozgiin Baskiresim Sanati, o tarihlerde
cogaltma teknigi olarak kullanilmaktadir. 1450’lerde matbaanin kesfinden sonra baski siisleme
ve resim alaninda bagimsiz bir yeni alana doniigiir(Akalan, 2000: 16-18;Ayan, 2007: 22-23).
Albert Diirer, Rembrandt gibi teknikten yararlanan ressamlar aga¢ baski ve graviir teknigi ile
eserler iiretmekte, teknigin cogaltilabilir olma durumundan yararlanmaktadirlar. 17. yiizyilda
tagbaski, 19. yiizyilda ise elek baskinin bulunmasiyla sanat diinyasinda etkili bir yere sahip olan
baskiresim sanatgilara, ulasilabilirligi ve kendine 0zgii kurallar ile geleneksel ve cagdas
iretimlerin bir arada yapilabildigi essiz bir zemin saglamaktadir.1960°1l1 yillar baski sanatinin
temel bir donlisiim gegirdigi, teknigin olanaklarini sonuna dek kullanma arayiglarinin pesine
diisiildiigii, aym zamanda buna kiiltiirel bir zemin arandigi yillar olmustur. Ayn1 zamanda
donemin tematik yonelmeleri, baski sanati iginde yeni teknik arayislar1 beraberinde getirmistir.
Bu yillardan sonra baski sanati yan bir ugras olmaktan ¢ikmis yasamini buna adayan sanatgi
kusaklar1 ortaya ¢ikmis ve 1980’lerden sonra piyasa olgusu ile ¢ogaltilabilirligin bir deger

olarak benimsenmesi baski sanatina olan ilginin artmasinit saglamistir (Esmer, 2011: 10-11).

Kullanilan malzemeye gore sekillenen baskiresim teknikleri genel anlamda dort gruba
ayrilmaktadir: yiiksek baski, gukur baski, diiz baski ve sablon baski. Aga¢ ve linol malzemeye
oyulan tasarimin yiliksek kisimlarinda kalan boyalarm kagidin ylizeyine transfer edilmesi
mantigina dayanan teknik ytliksek baski ¢esididir. Bakir, ¢inko gibi malzemelere kaziyarak veya
asitle indirgeyerek yapilan baskilar ise ¢ukurda kalan boyanin alinmasi mantig1 ¢ergevesinde
cukur baski olarak adlandirilmaktadirlar. Diiz baski ise Litografi taginin iizerine yagli kalem ile

¢izilmesi ve boyanin su ve yagin itme-¢ekme prensibi dogrultusunda diiz bir yilizeyden boyanin
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alimmasi iglemidir. Sablon baski tiirii i¢erisinde konumlandirilan serigrafi-ipek baski (elek baski)
teknigi bu makalenin konusu dahilindedir. Baskiresim sanat¢ilari bu teknikleri tek basina
kullanabildikleri gibi farkli teknikleri ayni yiizey {iizerine uygulayarak karigik teknikle
baskiresim ¢aligmalart da yapabilmektedir (Kayahan, 2019: 1136).

Serigrafi-ipek baski, bir ¢erceveye gerili, elek gibi gozenekli bir yiizeyde yazi, resim,
¢izim gibi gesitli tasarimlarla acik ve kapali alanlarin olusturulmasi ve bunlarin {izerinden boya
styirarak degisik yiizeylere basilmasi islemidir. Bir bagka tanimla, diger baski sistemleri ile
yapilamayan ve baski eleginin desenli (resimli) alanlarinin {izerinden rakle ile boya siyirarak
metal, ahsap, pvc, cam, porselen, deri, tekstil vb. mamul veya yar1 mamul {irlinler {izerine
basilmasina serigrafi-ipek baski denir (Pekmezci, 2001: 12).Bu baski yontemi, benzeri baski
teknikleri i¢inde agac baski, metal baski, tas baski, ofset vb. gibi gecmisi en az bilinendir.
Japonlar yiizyillar 6nce bir bakima bugiinkii eleklerle yapilan baskinin ilk orneklerini
olugturmuslardir. Saf ipek dokumali eleklerin kullanilmasi ile teknik ¢ok biiyiik kullanim
kolayliklart kazanmistir. 1915 yilinda ilk fotografik yontemin bulunmasi ile ipek baski yeni bir
hayat kazanmistir (Pekmezci, 1992: 12).

Grafik temelli bir alan olarak degerlendirilebilecek olan baskiresim disiplinlerarasi
etkilesimlerin bir sonucu olarak farkli alanlarda da kullanilmaktadir. Resim ve grafik alaninda
uygulanan baski tekniklerinin neredeyse tamamini seramik biinyeler iizerinde de kullanmak
miimkiindiir. Ancak unutulmamalidir ki bu teknikleri sirli veya sirsiz seramik ylizeylere
uygulayabilmek i¢in, seramik yiizeylerde kullanima ve firinlamaya uygun boyalar olmalidirlar.
Uygun boya secimi yapilmazsa seramigin firinlanma asamasinda boyalarin ugmasi veya

yanmasi-kararmasi gibi istenmeyen durumlarla karsilasilabilinir.

Seramik alaninda baski tekniklerinin tercih edilmesinin en 6nemli nedeni karmasik ve
detayli dekorlarin baski tekniklerinin olanaklarmi kullanarak tekrar tekrar kolaylikla
uygulanabilmesidir. Diger bir neden ise bir goriintiiniin birden fazla transfer etme olanagi
sayesinde hem endiistriyel hem de artistik uygulamalarda uygulayiciya yeni ifade olanaklar
saglamasindandir. Gilinlimiizde bu uygulama olanaklarinin seramik yiizeylerde kolaylikla
uygulanabilirliginin sanat¢ilara sagladig1 avantaj sayesinde gerekli olan tiim baski malzemeleri
biiyiik olgekli fabrikasyon (endiistriyel) iiretim yapan isletmelerin yam sira kiigiik olgekli
atolyeler icinde seramik iiriinleri satan magazalar araciligi ile kolayca ulasabilmek miimkiindiir.
Bu kolay ulasim ve ekonomik {iretimlerin piyasaya siiriilmesi sayesinde giiniimiizde seramik
biinyelerde tamamlayici bir 6ge halini almis ve seramik sanatcilar tarafindan tercih edilen ve
yaygin kullanilan teknikler arasina girmistir.Bu baski tekniginde kullanilan en 6nemli malzeme
ipektir. Serigrafi baskida izlenilen uygulama yontemi sdyledir;
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-Ipek gerilmis gergeve olusturmak
-Olusturulan ipek gerimli ¢cerceveye pozlandirma yapilabilmesi i¢in emiilsiyon uygulamak
-Emiilsiyon uygulanmis kaliba pozitif film pozlandirmak

-Pozlandirilan kalib1 yikayip, kurutup baskiya hazir hale getirerek baski makinesine baglamak.

(Oztiirk, 2015: 82).

Seramik yiizeylerde serigrafi tekniginin uygulanabilmesi siireci su sekilde gerceklesir:

Bir ¢esit sablon baski tiirii olan serigrafide kalip, ipegin aliiminyum veya ahsap ¢ergevelere
gerilmesi ile olusur. Gerilen elegin iizerine emiilsiyon ¢ekilerek kurutulur. Daha sonra
seffaf bir kagida hazirlan sablon resim elek {izerine konularak 11kl masa iizerinde pozlanir.
Pozlamadan sonra, elek yikandig1 zaman, sablonun oldugu siyah bolgeler dokiiliir ve desen
elek lizerine gecirilmig olur. Bu asamadan sonra hazirlanan seramik boyalari seramik
yiizeylere veya dekal kagitlara aktarilarak transfer gergeklestirilir. Renkli bir baski
yapilmak istendiginde ise her bir renk icin ayr1 ayri kalip hazirlamak gerekmektedir. Bu
islemler giiniimiizde bilgisayar programlari ile yapilabilmekte ve resimdeki her bir renk
kolaylikla ayrilabilmektedir (Ozgiiven, 2017: 47).

Serigrafi baskiy1 iki baslik altinda toplamak miimkiindiir: Sanatsal amagl serigrafi;

Resim, grafik, baski sanatcilar1 ve tasarimcilar, eserlerinin belirli sayida ¢ogaltabilmek
icin, serigrafi baski tekniginden faydalanmaktadirlar. Pablo Picasso, Hanry Matisse, Victor
Waserly, Tiirk sanatcilardan Bedri Rahmi Eyilipoglu, Siileyman Saim Tekcan ve Hasan
Pekmezci bu teknigi eserlerinde kullanmuslardir. Endiistriyel amagh serigrafi; Serigrafi teknigi
endiistri ve reklamcilikta yogun bir sekilde kullanilmaktadir. Ambalaj paketleme fabrikalarinda,
her tiirlii malzemeye ve yiizeylere serigrafi baski yapilabilmektedir. Seramik fabrikalarinda karo
ve fayans ylizeylere desen basimi, tekstil fabrikalarinda kumaslarin iizerine ¢esitli motif ve
siislemelerin basimi, elektronik endiistrisinde entegre devrelerin ylizey basiminda serigrafi
baskidan faydalanilir. Reklamcilik alaninda ise, her tiirlii tanitim tabelasi, piktografik isaretlerin

cogaltilmas1 ve mekan tasarimlarinda serigrafi baski kullanilir (Tepecik, 2002: 111).

Porselen, seramik ve cam iizerine uygulanan sulu ¢ikartma (dekal) teknigi serigrafinin
diger bir uygulama cesididir. Sulu ¢ikartma firinlanabilen yiiksek dereceli boyalarla serigrafi
baski tekniginden faydalanarak gergeklestirilir. Grafik tasariminda desen olusturulmasi, bu
desenin porselen, seramik ya da cam gibi parlak ve sert ylizeylere kalic1 sekilde uygulanmasi
yontemi belirli asamalarla ger¢eklesmektedir. Ilk olarak desenin olusturmasi ve bu deseni
uygulanacak mamule uygun hale getirmesi gerekmektedir. Bu hazirliga renk ayrimi denir. Renk
ayrimi, tasarlanan desenin her renginin ayr1 ayr film tabakasina montajli halde basilip, film
¢iktis1 alma islemine denir. Bu islem serigrafi baski makinalarinda her rengin ayr basilabilmesi
icin gereklidir. Elde edilen filmler, pozlandirilmak tizere her rengin boyasinin 6zelligine ve film

ciktisindaki tramtire uygunluguna gore farkli ipek kalinliklarina gére emiilsiyon ¢ekme islemine
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tabi tutulur. Emiilsiyon c¢ekimi yapilan ipek cerceveler kurutulduktan sonra ipegin ve
emiilsiyonun o6zelliklerine gore pozlandirilir. Serigrafi baski islemi bu kaliplarin makinaya
baglanmasiyla ve baski uygulanacak kagidin ve boyanin hazirlanmasiyla yapilabilmektedir.
Serigrafi baski makinalarina baglanmis ipek kaliplarla yiiksek derecede firinlanabilen seramik
ve cam boyalarinin ragle yardimiyla kagida baskisi ve son olarak ¢ikartmanin transferinin
saglanabilmesi icin lak (vernik) baskis islemi baskidaki son asamadir. Uretilen sulu ¢ikartma,
baski sonrast mamule aktarimi (transferi) asamasindadir. Bu asamada c¢ikartma ilik suda
bekletilerek desen kagittan mamule aktarilir. Mamule ragle yardimiyla ¢ikartma yerlestirilir,
kalan suyu alinir ve iiriiniiniin nihai goriintiisii i¢in firinlama islemine gegcilir. Firinlama islemi
porselen, seramik ve cam iirlinlerinde degisiklik gosterir. Bu degisiklik iiriiniin yapisiyla
ilgilidir. Bazi durumlarda ise boya faktorii de firinlama derecesini degistirmektedir. Son
asamada firmlanan ve belirli soguma asamasindan gegen iiriin, artik hazir durumdadir (Oztiirk,

2015: 3-4).

Murekkep

Swinci Rakle

Serigrafi

Bitrig
Uriin
s

Baski Materyali

Serigrafi Baski Diizenegi Gorseli (Aktr. Oztiirk, 2015: 89) Sekil 1:

El Tezgahi Baski Makinesi. (Aktr. Oztiirk, 2015: 90) http://www.ultrateknik.com/manuel-el-
tezgah-.html Sekil 2:

Seramik endiistrisinde makinelesmenin getirdigi kolayliklarla seramik dekorlar1 ¢ok
daha kolay ve pratik bir bicimde yapilabilmektedir. Teknolojiyle birlikte yol arkadasligi yapan
serigrafi tekniginin giiniimiizde dijital baski ile yoluna devam etmektedir. Giiniimiizdeki
kullanim alaniyla dijital bask1 seramikte devrim niteligi tasimaktadir (Esgin, 2014: 83). Kalay’a
gore (2009:89) serigrafi teknigi ile uygulama yapilmis olan seramik g¢alismalarin firmlama
dereceleri, kullanilan boyalarin pisirim dereceleri géz Oniine alinarak belirlenmelidir. Genel
olarak sir iistii boyalar diisiik derece pisirim gerektirmektedirler. Pigirim derecesini dogru bir
sekilde belirleyebilmek i¢in deneme pisirimler yapilmasinda fayda vardir. Pisirim sirasinda
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olusabilecek zehirli gaz ¢ikiglarina kars1 gerekli 6nlemler alinmalidir. Sevim’e (2003:163) gore;
“Serigrafi dekorlar genel olarak boya ve sirlarin ¢esitli islemlerden sonra ¢ok ince metal veya
0zel dokulu naylon ya da ipek elek iizerinde hazirlanmis desenlerden dekorlanacak yiizeyler
iizerine direkt ya da indirek yollarla aktarilmasi islemidir.” seklindeki tanimi serigrafinin

seramikteki kullanimina isaret etmektedir.
4, Bireysel Soylemler; Rasim Bagirh

Tasarimcilar, sanatcilar geleneksel anlamda var olan teknikleri giiniimiizde yeni
teknolojiler ile uyumlandirarak kullanmaktadir. Serigrafi teknigi de teknoloji ile gelismis olsa
da, gilinlimiizde geleneksel anlamda kullanilmaya devam etmektedir. 1960 sonrasi sanat ve
tasarim igerisinde serigrafi teknigi tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan oldukga tercih edilen bir
iiretim aract olmustur. Serigrafi teknigi ile butik is iiretimlerinde bulunan tasarimcilarin yani sira
baski tekniklerinin sinirlarini zorlayan iiretimlerde bulunan sanat¢ilarda mevcuttur. Kimi zaman
basacagi ylizeyi degistiren sanatgilar kimi zaman da basmak igin kullanacagi yilizeyde
degisiklikler yapmislardir (Bayram, 2019:iv). Akademisyen sanat¢t Rasim Bagirli seramik
uygulamalarinda renk ¢esitliliginin saglanmasinda kolaylik olusturmasi bakimindan bir ifade

bigimi olarak serigrafi baski teknigini iki veya ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda tercih etmektedir.

Rasim Bagirli, Izler/izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 3

Rasim Bagirli, izler/Izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 4

Sekil 3-4-5-6-7-8-9 ve 10°da Izler/izlenimler Serisi Bagirli’nin kendi 6zel yasanmindan

ve ¢evresinde gbzlemledigi yasamlardan yansimalari kapsamaktadir. Bu seriye ait ¢alismalarda
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Ozellikle renk tercihi siyah ve kirmizi1 ile sinirh tutularak, kompozisyonlardaki devinime dikkat
¢ekmek istenmistir. Alexander Calder ve Joan Miro’nun eserlerini ¢agristiran form ve bigimler

ile sanat¢1 kendi 6zgiin tasarimini ortaya koymustur.

Rasim Bagirli, izler/Izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 5

Rasim Bagirli, Izler/izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 6

Ozelikle Calder’in ilk duragan ve mobil ¢alismalarinda kozmik imgeler ve diizlemlere
ait dengenin kontrolii onun form anlayigina ilham veren diisiinceleridir (Fineberg, 2014: 49-52).
Evrenin matematiksel yasalarini yansitma girisimleri ve bu hareketin olusunun bir gii¢
tarafindan dengede tutulmasi ile gerceklestiginin farkindadir ve bu farkindalikla hareketli
(mobil) kompozisyonlar olusturmasidir (Omak, 2012: 30). Bu mobillerin her bir pargasi, degisik
bigimler olusturarak, tipki gezegenler gibi, farkli yercekimi ve denge merkezleri ¢evresindeki
iliskileri dogrultusunda yeniden tanimlanan hareketler olusturmasidir (Fineberg, 2014: 52-53).
Bagirli, tasarimlarinda Calder’in kozmik imgelerinin figiiratif bir yorumlamasini yapmis gibidir.
Diiz beyaz seramik zemin evreninde mobil figiirlerin dinamik duruglar goriilmektedir.
“Ogelerin bulundugu alandaki konusmalarin net bir sekilde algilanabilmesi i¢in uygulamanin
bazi yerlerinin nefes almasi1 gerekmektedir. Nefes alinan, sessizlik bolgeleri boslugu tanimlar.
Bosluk ve doluluk arasindaki denge, bir ¢alismanin basarisini olumlu ya da olumsuz anlamda
etkileyebilecek bir faktordiir” (Pazarlioglu, B. 2018: 53). Bagirli’nin ¢alismalarinda bosluk ve
dolulugun dengeli bir bicimde yerlestirildigi goriilmektedir. Calismalardaki bos alanlar, ¢izgi ve
lekesel degerlerle anlatilmak istenilen duygu ve diisiincelerin daha net bir bigimde
okunabilmesini saglamakta ve etkili bir gorsellik olusturmaktadir.
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Rasim Bagirli, Izler/izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 7

Rasim Bagirli, izler/Izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 8

Ozellikle Gorsel 3-4 ve 8° de soyut figiiratif unsurlar dikkat gekmektedir. Figiirler nokta
ve ¢izgilerin ahenkli birlesimi ile a¢ik koyu dengesinin kurulumu iizerine sekillendirilmistir.
Ozellikle kadin figiirlerinin kiyafetlerinde cesitli motif unsurlar1 goriilmektedir. Siyah, kirmizi

ve beyaz rengin dengeli bir biitlinliigli s6z konusudur.

Sekil 5-6 ve 7°de soyut kompozisyonlar dikkat cekmektedir. Bu durum, Miro nun
tuvale lekeler siiriip, onlar1 dagitarak yeni bir gorsel etki yaratmasi ve bu yapitlarinda lekelerin

derinligi olmayan yiizeyde boslukta sallanmasini ifade eder (Lynton, 2004: 174-175).

Sekil 9 ve 10’da tasavvuf felsefesinden izler gézlenmekte ve dervis siluetleri dikkat
cekmektedir. Ozellikle bu iki diizenlemede dervislerin kiyafetlerinin iizerinde siyah-kirmizi renk
vurgusu ile yapilan istiflemelerle goniil dolulugunun g¢agrisimlarina odaklanilmistir. Bagirli
uzun siireler tasavvuf felesefesini arastirmis ve bu temel konunun g¢evresinde iki veya ii¢

boyutlu 6zgiin seramik iiretimlerinde bulunmustur.
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Rasim Bagirli, Izler/izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 9

Rasim Bagirl, izler/izlenimler Serisi, Seramik Uzeri Serigrafi, 20x30 cm Sekil 10

Bagirl'min  Sekil 3-4-5-6-7-8-9 ve 10°da olusturulan Izler/izlenimler Serisi’nin
neredeyse tamaminda yer alan kompozisyonlarda bir ritim duygusu hissedilmektedir.
Kompozisyonlarin arka mek&ninin bilingli bigimde tam olarak olusturulmama durumu onun
zamandan ve mekandan ayristirilmig/arindirilmig bir anlam kazanmasini saglamistir. Bu durum
kompozisyonlarda 151k ve gdlgenin de kullanilmamasiyla pekistirilmistir. Ozellikle seramik
iizerine serigrafi teknigi kullanilarak ortaya konulan bu iiretimlerde grafiksel olarak yalin ancak

giiclii bir anlatim saglanmstir.

SONUC VE DEGERLENDIiRMELER

Insanlik tarihinde oldukga eski zamana uzanan ilk seramik iiretimlerde bile giiniimiizde
bir gereklilik olarak goriilmeyen naif bir dekorlama unsuru onun ayrilmaz bir pargasiydi. Bu
durum zamansal siirecte elle boyama tekniklerinin gelistirilerek teknolojinin yeni olanaklari ile
yeni baski tekniklerinin denenmesine ve uygulanmasina imkén saglamistir. Gilintimiizde
Ozellikle sanatin her alaninda etkili olan disiplinlerarasi etkilesimler ve kavramsal siire¢ konu-

malzeme c¢esitliliginin yan1 sira yeni alternatif liretim olanaklarini da beraberinde getirmistir.

Bu acidan degerlendirildiginde baski tekniklerinin uygulama kolayliklar1 ve baski
kalitelerinin artmasi seramik biinyelerde de basarili sonuglar elde edilmesine olanak tanimistir.
Sanateilar iiretimlerinde sik sik kullandiklar1 bir dekorlama unsuru olan serigrafinin sir istii

veya sirsiz yiizeylerde kullanimi sayesinde, 6zgiin tiretimlerinde renk, doku, kompozisyon vb.
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farkli uygulama olanaklarini deneyimlemektedirler. Unutulmamalidir ki, baski alaninin gelisim
stireci simdi ile sinirli degildir ve her an gelismeye acgik bir alan olarak kisisel iiretimlerin yani
sira Ozellikle seri tiretimlerde de kullanim kolayligi ve {irlinlere kazandirmis oldugu estetik

katkidan dolay1 6ncelikle tercih edilir bir yontem olmaktadir.
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Ozet

Cagdas Tiirk Seramik Sanati’nin baslangic doneminden itibaren hedefledigi gelisim
birgok degerli sanat¢inin ve kurumlarin katkisi ile miimkiin olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
ilanmyla birlikte, egitim ve sanat alanlar1 dahil bir¢cok alanlarda yapilan reformlar bu gelisim
slirecine yol agmistir. Bu siiregte, seramigin gelisimi hem sanayide hem de egitim alanlarinda
yiriitillen sanatsal girisimlerin sayesinde giiniimiizdeki ¢agdas sanat anlayigina ulagmustir.
Cagdas Tiirk Seramik Sanati saglam bir temel tlizerinde kurulmustur. Diinyada hayranlik
uyandiran Geleneksel Tiirk Seramik Sanati1 gibi giiglii bir temele sahip modern seramik sanati,
giiniimiiz uygulamalarinda da geleneksel ve ¢agdas yaklasimlara bagvurmaktadir. Calismanin
amaci ¢agdas Tirk seramik sanatini incelemektir. Bu ¢alismada geleneksel Tiirk seramik sanati

déneminden baglayarak, ¢agdas Tiirk seramik sanatina kadar bir siire¢ incelenmistir.
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The development targeted by Contemporary Turkish Ceramic Art from the beginning
period has been possible with the contribution of many valuable artists and institutions. After
the proclamation of the Republic of Turkey made reforms in many areas, including education
and the arts has led to this development process. In this process, the development of ceramics
has reached the contemporary art concept thanks to the artistic initiatives carried out both in
industry and education. Contemporary Turkish Ceramic Art was founded on a solid foundation.
Modern ceramic art, which has a strong foundation like the admirable Traditional Turkish
Ceramic Art in the world, uses traditional and contemporary approaches in today's practices.
The aim of the study is to examine contemporary Turkish ceramic art. In this study was
examined a process starting from the traditional Turkish ceramic art era to the contemporary
Turkish ceramic art.

Keywords: Ceramic Art, Industrial Revolution, Turkish Ceramic Art

Giris

Seramik sanati giinimiizde 6zellikle disiplinlerarasi siiregle genel bir yaygin uygulama
alan1 kazanmasina ragmen, bu sanat alani antik donemlerden giiniimiize kadar her zaman
uygulanir olmustur. insanoglunun var oldugu her yerde seramigin izlerine rastlanmus, tarih
boyunca farkli bigim ve islevler araciligi ile giinlilk yasamin iginde yerini almistir. Seramigin
ana malzemesi, genel bir tanimlamayla; su gecirmez killi toprak, balgik ya da ¢amurdur.

Seramik bu genel ifadeden yola ¢ikarak “pismis toprak™ bigiminde de ifade edilmektedir.

Seramik hammaddelerinin pisirme islemleri sonucunda dayaniklilik kazanma 6zelligi,
seramigi antik donemden giiniimiize kadar insan yagsamin neredeyse her alaninda vazgecilmez

bir malzeme olarak kullanmasina olanak tanimistir (Cevik, 2018, 5.112).

Ilk zamanlarda seramik iiriinler farkli amaclar igin ve farkli teknolojilere gore
iretilmekteydi. Seramigin 8000 yillik tarihine damgasimi vuran bereketli Anadolu topraklari,
asirlar boyunca ¢ok cesitli uygarliklara kapilarin1 agmis ve topraklarinda farkli kiiltiirleri
barmdirmistir. Maya uygarligindan 4000 y1l, tarih 6ncesi Misir’dan 1000 yi1l dnce, toprakla ates
Anadolu’da Catalhdyiik’te bulusmustur. Anadolu topraklari, Neolitik Cag’dan Roma ve
Bizans’a, Sel¢uklu ve Osmanli’dan Modern Tirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan tarih yolculugunun
her adiminda karsimiza yeni buluslar, farkli formlar ve arayislarla seramigin yansimalari ortaya

cikmaktadir (Mutlu, 2007: s.71).
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Seramik biinyeler, seramigin zamana ve doga kosullarina karsin yiiksek direng
gostermesi nedeni ile hakkinda yazili belgelerin olmadigi antik uygarliklar doneminde bile
insanlarin yasayis bi¢imleri, dinsel inaniglar1 ve toplumsal siiregleri hakkinda detayli ve etkili
bilgiler edinebilmemizi saglayacak arkeolojik belge niteligi tasimaktadir (Cevik, 2010: s.36).
Canak-¢omlek iiretiminin ilk kez nerede gergeklestirildigine dair kesin verilere ulasilamamakla
birlikte Anadolu ve Yukari Mezopotamya’da bir¢ok yerlesmede gergeklestirilen arkeolojik
kazilarda, 1.0. 6000’lere tarihlenen oncii Orneklere rastlanmistir. Bu anlamda Anadolu
topraklarinin seramigin de anavatani oldugu ifadesi fazlastyla anlamli olacaktir. Ozellikle avci-
toplayict hayattan tarima dair tiretimleri bir sonucu ve yansimasi olarak yerlesik hayata gecisi
tanimlayan Neolitik Cag ile baglayan pismis toprak esya iiretimi, sadece giinliik kap ve kullanim
esyast ile smirli kalmamistir ayn1 zamanda bir anlamda dekorun gerekli unsurlar1 haline de
gelmistir. Fakat diinyada iinlii sayilan Tiirk seramikleri gercek anlamda endiistrinin gelismesi ve
yiiksek sanata donilismesi kisaca ozetlenecek olursa XIII. yiizyilda Anadolu Selguklulari ile
baglayan ve Cumhuriyet Dénemi’ne kadar devam eden siire¢, “Geleneksel Tiirk Seramik

Sanati” olarak adlandirilir (Uludag,1998 s:37).

Geleneksel Tiirk Seramigine; Anadolu Selguklulari déoneminden Beylikler dénemine
kadar gecen siire¢ baglaminda geleneksel iiretim, soyut siisleme ve bezeme dahildir. Osmanl
Do6nemi’nin baglamasiyla, tiretim merkezlerinin sayis1 giinden giine artar ve siisleme-bezemede
kullanilan motiflerin daha ¢ok Bati’daki natiiralist yaklasima yonelik oldugu ancak bu anlayisin
daha soyutlayic1 bir tavirla uygulandigi bir gelisme goézlenir. Ancak Osmanli Devleti’ndeki
gerilemelerden maalesef donemin Geleneksel Tiirk Seramik Sanati da etkilenir. Cumhuriyet’ten
sonra stislemeye yonelik yeni bi¢im dilleri ve arayislar donemi de baglamig olur (Erman, 2012:
18-33).

Ronesans ve sonrasi natiiralist donemde doganin daha ¢ok ele alinisi, yeni baslayan
cagin ve onun getirdigi yenilikler diger sanat dallar1 gibi seramigi de etkiler. Modern sanat
akimlartyla etkilesim sirasinda Soyut Seramik Sanatinin ortaya ¢ikisim1 hazirlar (Uludag,1998
s:37).

1.1.Geleneksel Tirk Seramik Sanati

Tiirk seramiklerinin tarihi, Bogaz’in Asya kiyilarmm yerlesim tarihi ile baslamistir.

Burada bulunan eski o6rnekler, Selguklu Hanedanlhigi’nin (XI-XII yiizyillar arasi) saltanatina
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kadar uzanir ve antik Yunan Iyon yoniine olan stilistik benzerliklerinden dolayr “Milet”
seramikleri olarak da adlandirilir. Milezyali kaplarin, fayanslarin ve heykellerin temeli, esas
olarak mavi, kahverengi ve yesil olmak iizere, sir ve engoblar (astarlar) kullanilarak geometrik
siislemelerle boyanmus kirmizi killerdir. Kil, Tiirkiye’de 6zellikle i¢ Anadolu bolgesinde
kolaylikla ulasilabilmesi ve sekillendirme i¢in uygun olmasi bakimindan Seramik sanatinin
gelisiminde o6nemli bir etken olarak da degerlendirilebilinir. Ayrica, ozellikle Anadolu
Selguklulari’ndan Osmanli imparatorlugu’na kadar uzanan tarihsel siirecte ¢inicilik ve seramik
gerek ustalik acisindan gerekse estetik deger agisindan oldukga gelismistir. Bununla birlikte,
endiistrinin gelismesi ve gercek yiiksek sanata doniismesi Osmanli Imparatorlugu’nun XV-XVI.

yiizyillarina tarihlenebilinir (Cevik, 2010).

1453 yilinda Tiirklerin Konstantinopolis’i fethi ve Osmanli Devleti’nin bagkenti olarak
Istanbul’a doniisiimii, kentlerin biiyiimesi ve mimarhgin gelisimi gibi unsurlar seramik
malzemesinin ideal bir yap: malzemesi olarak kullanilmasi durumuna ivme kazandirmustir.
Osmanli Limani varliginin hiikiim siirdiigii alt1 yiizy1l boyunca, iki diinya arasindaki en 6nemli
baglantis1 olan Dogu ve Bati ticaretin kilit noktas1 konumunda yer alan Akdeniz’i kontrol etti.
Ayn1 zamanda, Osmanli Devleti bu donemde medeniyet ve yiiksek diizeyde girisimcilik gelisimi
ile donemin onemli stratejik gelisimlerinin merkezinde yer aldi. Bu donemde, milletlerin ve
kiltiirlerin - gesitliligi essiz bir biitin halinde birlestirildi ve artan taleplerin sorunsuz
karsilanmasi1 amactyla artik daha da biiylik bir {iretim merkezi yaratma ihtiyact dogdu (Erman,
2012).

Kaliteli beyaz kil bakimindan zengin olmasi, baskentten onlarca kilometre uzaklikta
bulunan, kiiciik Iznik kentinin iiretim merkezi olarak secilmesine sebep olmustur. Ancak
unutulmamalidir ki, eski zamanlardan beri iznik ¢anak ¢omlek bulunan Osmanli seramiklerinin
basgkenti olarak kabul edilmekteydi. Bu donemde seramik teknolojisi alaninda derin bir bilgi
birikimine sahip olan ustalar, 15. yiizyildan kalma yerel ustalar, kraliyet saraylarinda ve Bati
asaletinde yogun talep gdren paha bicilmez Cin porselenlerinin tipki iiretimlerini Avrupa’ya
satmaya basladilar. XVIII. yiizyilda Avrupali porselen ireticilerinin ortaya ¢ikmasina kadar,
Osmanlilar, Viyana ve Meissen’de kendi bilgi birikimlerini ve yiiksek mukavemetli, essiz
giizellikte Tiirk frit porselenlerini Avrupalilara satmislardir. Bu porselenler dénemin talepleri
dogrultusunda Arabesklerle ve Cin unsurlariyla boyandi, giderek daha belirgin bir ulusal zevk,
yeni bir zengin renk paleti, desenin zarif bir sekilde detaylandirilmasimi uyguladilar ve bu
sayede inanilmaz bir dekorasyon kabiliyeti de kazandilar. Bu tirlinler ve tiretimler sadece ihracat

icin degil aym1 zamanda essiz giizellik ve incelikteki karolar1 da yiizyillarca Osmanli
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mimarisinin incisi olan Topkap1 Sarayinin birka¢ odasi da dahil olmak {izere yaklasik 40 cami,

mezarlar, kiitiiphaneler ve saraylarda da kullanildi (Giirses, 1998).

Iznik erken dénem seramiklerinin gesitli tiirleri, teknik ve dekorasyon agisindan kendine
has ozelliklere sahiptirler. Bu seramiklerin ¢esitli ¢icek motiflerinin miikemmel isgilik ve
zarafeti gz alic1 bir giizellige sahiptir. iznik seramikleri dekorlarimin geliserek cesitlenmesine
gore lice ayrilmaktadir. Unlardan mavi ve beyaz donem; Beyaz kilden yapilan tiriinlerin iizerine,
seffaf bir sir altinda, beyaz zemin tizerine mavi kobalt boya ile motifler yapilmaktaydi. Resimde
sadece mavi kobalt boyanin her iki tonu kullanilirdi, genel motif agik mavi, ana hatlari iginse
koyu mavi renkle boya tercih edilirdi. Cigek motifleri arasinda, hatayi adi verilen bir lotus ¢igegi
baskin olarak kullanilmaktaydi. Hem lotus hem de “Cin bulutlari” motifi o zaman dekorun
ayrilmaz bir pargasiydi. Bu motiflerin olusmasinda Cin’den ihra¢ edilen porselen iiriinlerin
dénemin begenisi ve tercihleri konusunda biiyiik etkisi olmustur. Dolayisiyla, ¢ini ifadesi Cin
kiiltiiriiniin etkisini yansitryor. Ornegin ¢intamani motifi olarak adlandirilan motif, yildizlarin ve
aym diizenini gosteren ti¢ daireden olusan bir Orta Asya motifidir ve bu motif yeni yili isaret
ederek yildizlar ve ayin diizeni araciligi ile Osmanli doneminde de kutlanan Nevruzun habercisi
olarak degerlendirilmekteydi. Ugiincii dénem seramikler geometrik dekorlarla kendini
gostermektedir. Geometrik motiflerin kalin kontiirlerle ¢izilmesinin yani sira bu kontiirleri
bitkisel desenler besler. Merkezi bir desen olarak ortada bir yildiz motifi olanlar1 da vardir ve
nasil ki lotus motiflerin gelisimi bir Uzak Dogu prototipini igeriyorsa, arabesk farkli bir yerel
Sel¢uklu kokenlidir. Lale, karanfil ve stimbiil, eski Tirk tayfalarinin halk sanat motifleri olarak
dekorlara niifuz etmistir. Ozellikle lale motifi XVI. yiizyildan beri seramiklerin en ¢ok tercih
edilen motifleri arasindadir (Mutlu, 2007).

XVIII. yiizyilda ekonomik ve sosyolojik nedenlerin bir yansimasi veya sonucu olarak
Iznik’deki seramik iiretimi azalmaya baslamis ve iiretim merkezinin 6nemli bir kismi
Istanbul’un giineydogusunda bulunan kiiciik bir sehir olan Kiitahya’ya gecmeye baslanustir.
Kiitahya seramikleri, tasarim-uygulama teknigi ve renk semasi ile ayirt edilir niteliktedir. Bu
donemde iretilen Kiitahya seramiklerinin genel &zelligi desenlerin kiigiik olmasi ve renk
kombinasyonlarimin gesitliligi olarak tanimlanabilinir. Ornegin “Dogu’nun Kuzeyi” olarak
adlandirilan bu seramikler Avrupa’da oldukga fazla talep gordii. Genellikle bu iiretimlerde
yesil, mavi, kirmizi, sar1 ve lila gibi renkler tercih edildi. Ozellikle “Kiitahya yesili”
tanimlamasiyla 6zel bir yesil tonu da kullaniliyordu. Kiitahya seramiklerine Batida olan talep,
seramikgiler arasinda Avrupali tiiketicilerin zevklerine uymak arzusunu uyandirdi, bu da

temelde bigcim ve modellerin Batidan etkilenmesine neden olmaktaydi. Ozellikle Fransiz ve
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Alman fayansinin Tiirkiye’ye ithalati da bu durumun yayginlagmasina katki sagladi denilebilir.
Bu tercih ve etkilenme odakli ¢eligkili durum bir anlamda ortaya ¢ok ilging durum ¢ikardi; bir
yandan yerel iriinler Avrupa’da popiiler oluyor diger yandan da Avrupa fayansi Tiirkiye’de
moda olmakla birlikte Kiitahya’da var olan mevcut tiretimi de etkiliyordu (Cevik, 2015).

Geleneksel Tirk Seramik Sanati olarak adlandirilan bu dénem, unutulmamalidir ki
kiiltiirel mirasimizi olusturur ve daha sonrasinda Cumhuriyet’in ilani ile Cagdas Tiirk Seramik

Sanati olarak adlandirilan donemin bilgi, gorgii ve ustalik temelini de olusturur.
1.2. Cagdas Tiirk Seramik Sanatinin Gelisimi

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmas: ve savastan sonra emperyalizmin kiskacindan
kurtulmus tam bagimsiz bir devlet kurulur. Bu devlet Tiirk Ulusunun yeniden varolusudur. Yeni
Tirk Devleti 29 Ekim 1923 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kurulur ve Tiirkiye
Cumhuriyeti olarak adlandirilir. Bu donemde Misak-1 Milli ile bagimsiz ve ¢agdas bir devletin
siirlart gizilir. Bu smurlar iginde yasayan tiim toplumlar, Cumhuriyetin bireyleri olarak
yasamlarini siirdiiriir, {ilkenin kalkinip gelismesine katkida bulunurlar. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
saglam temeller iizerinde kurulmasi i¢in &zellikle cagdas egitime gecis siirecine baglamasi
gerekiyordu. Egitimle birlikte pek ¢ok alanda reformlar yapilmaya baslanmistir. Baslatilan
girisimler sadece fen ve sosyal bilimler alanlarinda degil ayn1 zamanda sanat alaninda da etkili
olmustur. Ulkenin geng nesli yurtdisindaki okullarda egitimlere gonderilmislerdir. Bu donemde
Bati Avrupa dekoratif sanatinda, essiz ve kendine 0zgii sanat okullari geligmistir. Degisen
teknolojik kosullarin yansimasi olarak yeni tekniklerinin ortaya ¢ikmasinin yani sira, modern
sanatin ¢esitli akimlariin etkisi araciligr ile de seramik alanindaki uygulamalarin 6zellikle
dekoratif sanattaki roliinii 6ne ¢ikarmigtir. Seramik artik yapisal-plastik, renk tonu ve dokusal
olanaklarin tek bir calismada dogal olarak birlestirilmesine olanak taniyan, sinirsiz estetik ve
islevsel arag yelpazesine sahip bir alan olarak karsimizda durmaktadir. Diinyada yasanan
ekonomik, teknolojik ve sosyal tiim bu gelismelerden haberdar olmak ve yeni-6zgiin uygulama
alanlarii kesfederek ¢agdas egitim ve sanat alanlarinda ilerlemek icin daha sonra iilkelerine
geri donen bu aydinlar aldiklart egitimleri ve bilgileri Tiirkiye de agilan okullarda 6grencilere

aktararak onlarm da gelismesini saglamiglardir.
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Gorsel 1: Firreya Koral, "Kuslar", 80 cm, 1977.

Gorsel 2: Fiireya Koral, Isimsiz, evler serisinden, 10x10x10cm, seramik.

1929 yilinda Cagdas Tirk Seramik Sanatina gecisi baglatan ilk adim, Giizel Sanatlar
Akademi’sine (Sanayi-i Nefise) Dekoratif Sanatlar Boliimii’nii kurarak ilk seramik atélyesini
faaliyete gecirmesiyle atilmistir (Cezar, 1983, s:23). Ismail Hakki Oygar Sanayi-i Nefise’den
heykel boliimiinii bitirmistir. Daha sonra Fransa’ya gitmis ve dekoratif sanatlar alaninda egitim
almistir. Ik seramik eserlerini de Paris’te sergilemistir. 1930 yilinda Tiirkiye’ye geri
dondiigiinde Tezyinat Boliimiine bagli Seramik ve Tiirk Ciniciligi Atdlyesi’ni kurmakla
gorevlendirilmistir. Sergi salonlarindan yoksun bir dénemde Istanbul’da &zel bir sanat galerisi
acarak sanat camiasina kisisel sergilerini acabilmeleri i¢in mekan yaratmistir (Giray, 1998,
$:25). Daha sonra 1931 yilinda, Paris’ten dénen Hakki izzet istanbul Tatbiki Sanatlar Yiiksek
Okulu Seramik Atolyesi miidiirii goérevine atanir ve atdlye caligmalari bu hocanin yonetiminde
egitim verir. Seramikgileri Sanayi dallarinda ¢alistirmak {izere yetistirmek amaciyla agilan bu
okulda uzun seneler hizmet verir. Ayn1 zamanda Ankara Kimya Sanat Enstitlisi Seramik
Atdlyesi’nin de kurucusu Hakki Izzet oldugu bilinmektedir (Giray, 1998, s: 26).

1951-1962 yillar1 arasinda Fiireya Koral ve Sadi Diren ilk 6zel atolye agmakla
Tiirkiye’nin Cagdas Sanati i¢in 6nemli girisimde bulunmuslardir. Fiireya Koral Istanbul
Elmadag’da kurdugu atdlyede yillarca duvar panosu ¢aligmistir. Bu panolarin bazilar1 istanbul
Divan Pastanesi’nde ve Istanbul Hilton Oteli’nde bulunmaktadir. Ayrica Koral’in Istanbul
Porselen Fabrikasi i¢in, ¢corba ve kahve takimlari hazirlayarak endiistriyel seramikte de emegi
bulunmaktaydi. Sanat¢inin duvar panosu niteligindeki caligmalari ve porselen yapiminda
kullanilan, sir ve pisirme teknikleri Tiirk seramik sanatin gegirdigi evrimin essiz Ornekleri

arasinda yer almistir (Giirses, 1988).
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Gorsel 3: Erding Bakla, “Tanr1 ve tanriga”, tag, 68x30x38 cm, 1998.
Gorsel 4: Erding Bakla, “Anadolu Idolleri” serisinden “Géz Idol”.
Gorsel 5: Erding Bakla, “Tanriga”, Mermer, 150x60x15 cm, 1988.

Tiirkiye’deki Cagdas Seramik Sanati’na gecis doneminde, emegi gegen bir diger dnemli
sanatci, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki seramik atélyesinden mezun olan Sadi
Diren’dir. Devlet sanatgis1 unvanini alan Diren’in eserlerinde Anadolu uygarliklarindan esintiler
dikkat ¢ekicidir. Fiireya Koral ve Sadi Diren gibi sanat¢ilarin agtiklari yolu izleyerek geng nesil
seramikgiler seramik sanatinda yeni bakis agis1 Ve yeni yaklagimlari yakalamay1 bagarmiglar. Bu
donemde ¢agdas Tiirk seramik sanatgilari katildiklar1 yarigmalar ile seramik sanatinin yeniden
canlanmasina neden olmuslardir. Almanya’daki Bauhaus geleneginin Tirkiye’ye yansimasi
olan Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda endiistriyel seramik iiretimi ile tasarimci
yetistirilmesine baglanir (Giirses, 1998: 5.65).

Bu donemde ozellikle teknik ve bigim agisindan ¢agdas seramiklerin yeni form
kazanmasina Atilla Galatali Onciiliik etmistir. 1972 yilinda Atilla Galatali Fransa’da Pablo
Picasso’nun baskanligindan yapilan diinyaca {inlii bienal de birincilik 6diiliine sahip olmustur.
1980°1i yillarda Tiirkiye’de artik bir¢ok gilizel sanatlar fakiiltesi agilmis ve seramik sanatinin
cagdasliga dogru hizla ilerlemesine sebep olmustur. Bu donemde seramik diger sanatlarla
birleserek farkli alanlarda toplumun genis bir kismina etkin bir bigimde ulasmustir. Seramik
fakiilteleri ve seramik endiistrisinin karsilikli is birligi ve Ozverili ¢abalariyla seramik artik
bir¢ok alanlarda yerini almis durumdaydi. Seramik sanatin gelismesine Onemli katkilarda
bulunan kurumlardan birisi de Eczacibasi Sanat Atolyesi’dir. Bu fabrikanin biinyesinde
sanatcilar seramik hammaddeleri ve sir kimyalar1 hakkinda arasgtirma imkani bulmalarimin yani

sira artistik 6zgiin {iretimlerde de bulmuslardir. Ozellikle Melike Kurtig, Atilla Galatali ve Alev
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Ebuzziya gibi sanatgilar seramik ¢aligsmalari baglaminda hem bu fabrika biinyesinde hem de

bireysel olarak atdlyelerinde tiretimlerini siirdiirmiislerdir (Agatekin, 2002: s.1-15).

Gorsel 6: Sadi Diren, Isimsiz, seramik, 31 x 14 x 44 cm, 1975.
Géorsel 7: Sadi Diren, Isimsiz, seramik, 32 x 25,50 x 25 cm, 1978.
Gérsel 8: Sadi Diren, Isimsiz, seramik, 34 x 35 x 34 cm, 1975.

Akademisyen ve sanatg1 kisiligi ile saygin bir yere sahip olan Sadi Diren’ in yani sira
seramik sanatinin yayginlagmasi ve gelismesine ortaya koyduklar1 6zgiin eserleriyle katkida
bulunan Nasip Iyem, Seniye Fenmen, Ayfer Karamani, Melike Abastyanik Kurti¢, Hamiye
Colakoglu, Atilla Galatali, Unal Cimit, Bingiil Basarir, Beril Anilanmert, Candeger Furtun,
Erding Bakla, Tiiziim Kizilcan, Giingdr Giiner, Mustafa Tungalp, Jale Yilmabasar, Tiilin Ayta
gibi sayilabilecek Onemli isimler sadece seramik alaninda degil, iilkemizin ¢agdaslagsma
savaginda sanat ve kiiltiir yoniinden atilan adimlarda, seramik sanati araciligryla biiyiik 6zveri
ile calisan sanatgilar olup, uluslararasi bagarilar1 ve {irettikleri eserlerle iilkemizin kiiltiirel

zenginligine biiyiik katkilar saglamiglardir (Cevik, 2014: 5.84).

90’1 yillardan sonra seramik sanatinda ¢alismalarin biiyiik bir kisminda minimalizim
anlayisinin etkisi goriilmektedir. Ozellikle biiyiikk mekan tasarimlarinda, seramik heykeller ve
farkli tarzlarin birlesmesinden dogan seramik c¢alismalar bu doneme ait en iyi Ornekler
arasindadir. Bu dénemde 6zellikle seramik sanatinin hizli bir sekilde gelistigi goriilmektedir.
2000’li yillarla artik Tirkiye’nin Cagdas Seramik Sanati uluslararasi alanlarda hedefledigi
seviyeye ulagmuistir (Tizgol, 2008: s.52). Tirk seramik sanatgilarimin ulusal ve uluslararasi
anlamda katildiklar sanatsal etkinlikler sayesinde de iilkemize gelen sanat elestirmenleri, sanat
tarihgileri, miize yoneticileri ve sanat galericileri agisindan da Cagdas Turk Seramik Sanati

dikkat g¢ekici bir nitelik ve boyut kazanmustir (Tansug, 1986: 5.158).
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2000°1i yillarda 6zellikle seramik sektoriiniin ¢agdaslagsma siireci kapsaminda firmalar
ve yatirimcilar 6zgiin iirlin gelistirme stratejisinin Oneminin farkina vardilar ve bu siirecte
tasarim unsuru her alanda oldugu gibi seramik endiistrisinde de biiyiik 6nem kazanmaya bagladi.
Bu doénemler de sektérde onemli bir yere sahip olan Vitra kendisi i¢in uluslararasi bir marka
olma hedefini belirler ve seramik {iretiminde 6zgilin tasarim konusunu iiretimlerinin odagina
yerlestirir. Bu donemde Defne Koz, Ross Lovegrove, Refik Tinis ve Aziz Sartyer gibi yerli ve

yabanct tinlii tasarimcilarla ¢alisilmaya baglanir (Cevik, 2015, s.87).
Sonug¢ ve Degerlendirmeler

Diinyada 6nemli yere sahip olan Cagdas Tiirk Seramik sanatinin hedefledigi seviyeye
ulagmasinin baglica sebeplerinden biri saglam temel tizerinde kurulmasidir. Ayni zamanda
diinyada hayranlik uyandiran Geleneksel Tirk Seramik Sanati gibi giiclii bir temele sahip
modern seramik sanati, glinimiiz uygulamalarinda da geleneksel ve cagdas yaklasimlara
bagvurmaktadir. Calismanin amaci ¢agdas Tiirk seramik sanatini incelemektir. Bu calismada
geleneksel Tiirk seramik sanati doneminden baglayarak, ¢agdas Tiirk seramik sanatina kadar bir
siire¢ incelenmistir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte gelisimi hedefleyen Tiirk Seramik sanati
giiniimiizdeki ¢agdas sanat anlayisina ulagsmistir. Seramik sanayinin gelismesi, yiiksekdgretime
ve sanat egitimine Onem verilmesi, Ozglin sanatgilarca gerceklestirilen serbest sanatsal
calismalarin artmasi ile gii¢ kazanmistir. Koklii Anadolu kiiltiiriiniin temellendirdigi giintimiiz
Cagdas Tiirk Seramik Sanati 0zglin yorumlariyla eserler ortaya koyan c¢agdas seramik

sanatgilar1 tarafindan sekillendirilmeye devam etmektedir.
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