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Uluslararas1 Sanat ve Eestetik Dergisi (International Journal of Art and Aesthetics)
uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda 2 say1 yayinlanir. Gerekli durumlarda 6zel ya da ek
sayilar da yayinlanabilir. Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi, sanatin biitiin disiplinleri ve
sosyal bilimlerin sanat ve estetikle ilgili disiplinlerarasi yazi yayinlayan bir dergidir. Bu
cercevede oOzgilin bilimsel makaleler, ceviriler, ceviri-yazilar, roportajlar, kitap, makale,
sempozyum, panel ve bilimsel etkinlik tamitma calismalar: ile nekroloji metinleri yaymlar.
Ayrica, sunuldugu yer, toplanti ve tarihin kaydedilmesi ile baska bir yerde yaymlanmamis
olmasi sartryla sempozyum bildirileri de yaymnlanabilir. Ancak bu yayin etkinliginden
kaynaklanmas1 muhtemel herhangi bir sorunun sorumlulugu yazara aittir. Yaymlanmasi igin
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisine gonderilen yazilarin basim ve yaymn haklar1 dergiye
devredilmis olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir bagka yaymn organinda
yayimnlanamaz, cogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi (International Journal of Art and Aesthetics), yaymlamis
oldugu metinleri gesitli mecralarda yaymlayabilir. Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi'ne
gonderilmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal, ekonomik ve
etik sorumluluk, s6z konusu yaz1 yaymlanmus olsa bile yazarlarina aittir. Dergi herhangi bir
yiukiimluluk kabul etmez. Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisimin yaymn dili Tirkce ve
Ingilizcedir. Diger dillerden gelen yazilar degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yaymlanr.
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DiJiTAL OYUNLARDA SAGLANAN KULANICI DENEYiMi
OZELLIKLERININ BELIRLENEREK DEGERLENDIRILMESI: 'SKYRIM
ORNEGTI'

Mehmet Sinan YUM!

Ozet

Oyun sektorii kiiresel olarak en yiiksek finansal, deneyimsel ve iletisimsel degere
sahip sektorlerin basinda gelmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak en basta bircok
oyunun sinemaya uyarlanmasi, Kkitaplarin oyunlastirilmas: ve en Onemlisi oyunsu
uygulamalarla okullarda egitimler verilmesi durumu gerceklesmektedir. Ozellikle oyun
firmalariin daha genis kitlelere ulasabilecek konu ve temalarda oyunlar gelistirmesi,
oyunlarm sundugu finansal is modellerinin ve kullanici deneyimi degerlerinin
yonetilebilmesiyle ilgilidir. Kullanici deneyimi hedefleri ekseninde gorsel iletisim
tasariminin  etkilesimli sistemlere uyarlanmasi, oyun sektoriinde yeni teknolojiler
dogrultusunda yasanan biiyiimenin ana sebeplerinin basinda gelmektedir. Temelde her
detayiyla tasarim merkezli tiretimler olan oyunlar, dijjital mecranin sagladigt kolay
erisilebilirlik (accessibility) neticesinde yas, kullanic1 kimlikleri ve demografik 6zelliklerden
bagimsiz olarak ilgi duyan herkese 6zgiin kullanic1 deneyimi sunmaktadir.

Calismada Bethesda firmasi tarafindan 2011 yilinda piyasaya stiriilen ve alaninda
sayisiz 6diil kazanan 'The Elder Scrolls V: Skyrim' oyunu sunulmaktadir. Skyrim oyunu
ozgin igerigi ve kullanici deneyimi oOzelliklerinin c¢alismanin hedefleriyle ortiismesi
nedeniyle tercih edilmistir. Oyunu olusturan tiim elemanlarin bitiinlesik bigimde
birbirleriyle kurduklar:i kolektif iletisimin degeri, bu elemanlarn agiklanmasi ve
iliskilendirilmesi ihtiyacin1 ortaya koymaktadir. Arastirma, sunulan anahtar kelimeler
ekseninde ornek oyunun incelenmesi ve bu ozelliklerin belirlenerek degerlendirilmesi
tizerine kurgulanmistir. Bu baglamda kullanici deneyimini olusturan gorsel, akustik ve
duygusal ozellikler incelenerek, 6rnek oyunun basarisinin nedenleriyle ilgili kullanici
deneyimi tasarmmi ekseninde disiplinleraras: niteliklerin vurgulanmas: ve cikarimlarda
bulunulmas:1 hedeflenmektedir. Calismanin ozgiinltigiinti olusturan en biyiik o©zellik,
kullanic1 deneyimi ve etkilesim tasarimi konularinda tez ve arastirmalar yapan yazarin aktif
bicimde oyunu uzun stire oynayarak ytiiksek etkilesim niteliklerini deneyimlemis olmasidir.

Anahtar kelimeler: : Araytiz, Dijital Etkilesim, Gorsel ileti@im, Kullanict Deneyimi, Oyun.

! C)gr. Gor. Dr., Istanbul Ticaret Universitesi, Mimarlik ve Tasarim, Endiistriyel Tasarim/Mimarlik/
ORCID: 0000-0002-0869-2967, sinanyum@gmail.com
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DETERMINING THE INTERACTION VALUES IN DIGITAL GAMES ON
USER EXPERIENCE: 'SKYRIM'

Abstract

The gaming industry is one of the leading industries with the highest financial,
experiential and communicative values globally. As a result of this situation, many games
are adapted to cinema, books are gamified and most importantly, education is given in
schools with gamification applications. In particular, the development of games by gaming
companies on topics and themes that can relate to wider audiences is related to the
management of financial business models and user experience values offered by games. The
adaptation of visual communication design to interactive systems centered on user
experience goals is one of the main reasons for the growth of the gaming industry in line
with new technologies. Games, which are basically detailed design-oriented productions,
offer a unique user experience to anyone interested, regardless of age, user identities and
demographic features as a result of the easy accessibility features provided by digital media.

In the study, 'The Elder Scrolls V: Skyrim' game released by Bethesda in 2011 and won
numerous awards is discussed. The Skyrim game was chosen due to its original content and
user experience features overlapping with the scope of the study. The value of collective
visual and experiential communication of the elements constituting the game, establish an
integrated experience revealing the need to elaborate through associations provided in the
study. The research is based on examining the game centered on the presented keywords,
determining experince based qualities and evaluating these features. In this context, by
examining the visual, acoustic and emotional features that make up the user experience, it is
aimed to emphasize the interdisciplinary qualities and make inferences centered on user
experience design. The most important fact that contributes to the originality of the study is
the fact that the author who has published various articles on user experience and
interaction design, has been an active player experiencing the game for a long time.

Keywords: Digital Interaction, Game, Interface, User Experience Design, Visual
Communication.

Giris

Teknolojik gelismelerin sagladig1 imkanlar giin gectikge hayatin i¢inde farklh
alanlarda kullanilmaktadir. Tip, askeri, mimari, iletisim gibi alanlarda kullanilan
teknolojik tirtinlerin ortak amaci giindelik yasami kolaylastirmaktir. Bugiin, hayatin
ayrilmaz bir parcas: olan teknolojik uygulamalar kullanicilarda mutluluk, keyif ve
hayranlik gibi duygular yaratmaktabilmektedir. Bu sebeple dijital veya fiziksel {iriin
kullaniminda hayranlik duygusu olarak tanimlanan kavramin tasarmm disiplini
icindeki ifade bicimi 'kullanici deneyimi' olarak belirmektedir. Uygulamalarmn
diizenli kullanimi ve sunulan degisken icerikler, sanal diinyanin genislemesine ve
kullanicilarin daha fazla vakit gecirmelerine sebep olmaktadir. Bu durumun bir
sonucu olarak gercegi andiran sanal diinya uygulamalari, oyun sektoriinde yaygin
olarak kullanilmaya baslanmistir. Oyunlar, sanal ve gercek diinya arasinda kalan
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bolgeye gercekgi bir nitelik katmaktadir zira amag sanal bir ortamda gercek diinya
deneyimine benzer bir deneyim yasatilmasidir. Deneyimlenen sanal gergeklik,
bazen bir savas alaninda, bazen de bir ortacag savasgisi olarak oynayan kisinin
oyunun baskin bir parcast olmasi seklinde gerceklesmektedir. Oyunlarin
kullanicilara sundugu sanal gercekligin gercekci olarak algilanmasi icin tasarimcilar
yarattiklar1 mekanlarda gercek hayattan alinan mimari 6geler, dogal nesneler ve
kisiler kullanmaktadirlar. Sanal uygulama ne kadar gercekci olursa tasarlanan
deneyim o kadar gercege yakin algilanabilmektedir.

Oyuncularin keyif almasi, iyi vakit gecirmesi ve tecriibenin degeri gibi
nitelikleri kapsayan kullanic1 deneyimi tasarimi, etkilesim, psikoloji ve sosyolojiyle
ilgili etkenlerin bir arada ele alinmasmin sonucudur. Role Playing Game (RPG)
oyun tipinin sundugu kullanici deneyimini degerli kilan tasarimla ilgili senaryo,
gorsel, miizik gibi niteliklerin yami sira psikolojik, pedagojik ve sosyolojik
ozelliklerdir. Calisma kapsaminda bu etkenler incelenerek Skyrim oyununda
hedeflenen kullanici deneyimine yonelik degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Bu
baglamda ornek olarak sunulan oyunda bulunan mekan, miizik ve diger tasarim
elemanlarmin deneyime katkist ve basarisi tizerine degerlendirmelerde
bulunulmaktadir. Tasarimla ilgili tiim elemanlarin, mimari 6gelerin, objelerin,
canlilarin ve hatta atmosfer degisiminin oyuna katkisi, baslikta yer alan kavramin
aciklanmasi adina onem tasimaktadir zira tasarimla sanal gerceklik arasindaki bag,
kullanicinin  oyunla biittinlesmesi adina degerlidir. Sanal diinya ve tasarim
kavramlarmin biittinlesik yapisi, algilanan gerceksi mekanlarda oyuncunun avatari
vasitasiyla yasadigr deneyimin kalici olmasini etkilemektedir. Bu amagcla ¢alisma,
begenilen ve giincel bir {iretimin kullanici deneyimi ve etkilesim ekseninde tasarim
degerlerinin belirlenmesinin saglayacag 6zgiin kazanimlarin ortaya konulmasin
hedeflemektedir.

1. Etkilesim

2011 yilinda Bethesda tarafindan piyasaya siiriilen Skyrim, Elder Scrolls
tiglemesinin sonuncu oyunudur. Her oyunun kendine ait hikayesinin yamni sira
biittin oyunlar1 kapsayan ortak bir hikayesi mevcuttur. Skyrim diinyas1 birgok farkh
elemanin bir arada kullanimindan olusmaktadir ve offline veya online olarak
oynanabilmektedir. Bircok dilde piyasaya siiriilen oyun, sagladig1 gorsel ve isitsel
niteliklerin 6zgtinltigtiyle 2011 senesinde 'yilin oyunu' segilmistir. Skyrim, kendine
0zgti oyun ici ve dis1 ekonomisiyle piyasaya ¢iktig1 y1l 6zgiin bir kullanic1 deneyimi
sunarak finansal agidan en karli sektor olarak bilinen oyun diinyasinda cigir
acmustir. Bu durum oyunun finansal basarisina yonelik yarattig1 etkilesimle ilgili
bilgi vermektedir. Oyun, Resim 1'de goritildiigu tizere etkileyici ve epik duyguyu
ana ekrandan itibaren sunmaktadir.
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Resim 1: Skyrim giris ekrani. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisii)

Skyrim gercek anlamda denenerek anlasilabilecek bir tecriibedir, kulaktan
dolma bilgiler oyuna ait tiim potansiyeli ifade edemez. Oyunlara ilgi duymayan
kigilere bile ulasmay1 bagaran oyun, tiirtin meraklilar1 igin bir bagyapittir. Oriimcek
aglariyla dolu bir magaradan riizgarh daglara ¢ikarken kullanici deneyimi hedefleri
dogrultusunda tasarlanan duygunun adi 6zgiirliiktiir. Ozgiirce Skyrim icinde
gezmek oyunun ruhlarina dokunmasina izin verenler igin en biiytk oduldiir zira
oyunun duygusunu yakalayabilenler icin 6zgtir olabilecekleri baska bir yer yoktur.
Kitanin kesfi esnasinda gortilebilecek en giizel doga manzaralari, selaleler, sehirler
gorevlerin gottirdtig diger yerler oyuncular: biiytilemektedir. Kisisel tercihe gore
hemen ana hikayeye baslamak, yan gorevlere veya zindanlara girmek, hatta giig
taslarina giderek 6zgiin bir sekilde oyuna baslamak miimkiindiir. Gii¢ taslarinin
oyuncunun gticlerine katki saglayacak 6zelliklerde olmas1 oyunun kalbi olan 'Kesif'
gliciniin onemli bir gostergesidir ¢linkii bu taslar ancak gezerken bulunabilir.
Oyuncular1 kesfe yonelten igerigi olusturan dogal veya yapay nesneler merak
duygusunun tetiklenmesi icin tasarlanmislardir. Bu sekilde oyun, Skyrim'i
oynamanin ilk yolunu gostermis olur; kesfederek, gezerek ve dgrenerek. Piyasaya
¢ikartilan yeni stirtimlerde grafik gorsellerin 4k olarak diizenlenmesiyle dolasim ve
kesif kuvvetli bir bicimde tesvik edilmektedir. Bu durum kullanici deneyimine
yonelik etkilesim giictintin kasith ve belirgin bicimde artirilmasini ifade etmektedir.

Etkilesimli sistemler terminolojisinde kullanilan 'angajman' kavrami kisinin
bilissel beceriyle verilen gorevin denk olmasini ifade etmektedir. Giiglu bir
angajman siirtikleyicilik olusturur (Meece vd. 2006). Yiiksek stirtikleyicilik degeri
oyuncunun oyunu kesintisiz ve uzun saatler deneyimlemesine sebep olmaktadir.
Dolasim sirasinda pembeye dontisen gokytizii, yemyesil agaclar, kopiiklenen sular,
kar yagistyla dolan yollar kullanici deneyiminde angajman ve siiriikleyicilik
agisindan zirve yapmaktadir. Oyunun Pc sitirtimlerinde bulunan 'Mod'lar ile
kisisellestirilerek daha derin bir kullanict deneyimi yasatilmasi, oyuncularin oyun
icin kendi kararlariyla icerik tiretmesine olanak vermektedir.
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1.1 Beceri Puan ve Arayiiz

Beceri puanlar1 (Skill Point) oyunda ilerlendigi zaman kazanilan sayisal
deneyimin 6diil mekanizmasini olusturur. Her oyuncunun kendi kisisel deneyimini
yasamasi icin avatar olarak oyunun sundugu farkl: irk ile simiflar mevcuttur. Resim
2'de goriilen sekilde secenekler arasinda bulunan irk ve smiflar arasindan tercihe
gore yaratilan karakter (Avatar), oyuncunun sanal kimligidir.

Alemer Argonian Bosmer Breton Dunmer Impenial

Resim 2: Avatar secim meniisii. (Kaynak: Oyun ekran gortintiisii)

Oyuncular igin anlamli oyunlar yaratmanin yollarindan biri olan karakter
kisisellestirme ozelligi sayesinde oyun her oyuncuya ©zel kullamici deneyimi
saglayabilmektedir. Islevsel arayiiz (UI) ile egitmen fonksiyonlarii etkin sekilde
karsilayan Skyrim, konum ¢ubuguyla oyunculara bir¢ok secenek sunar. Ana gorevi,
yan gorevleri, tarihi yapilar: hatta sehirler ve kasabalar1 gosteren cubuk, oyuncunun
Tamriel kitasi icinde konumlanmas: yardim olur. Kitaya ait yan haritada belirgin
noktalarin gosterilmesi etkin olsa da oyun oynama sirasinda konum gubugunun
kullanilmas: tercih edilmektedir. Beceri agaclar1 oyundaki kazanilan beceri
puanlariin harcanabildigi islevsel bir araytizdiir (Resim 3). Karaktere bagli bicimde
beceri puanlar1 araytiz araciligiyla oyuncuya atanarak avatarin seviyesi ve giicii
yiikseltilmektedir. Beceri agacindaki ozelliklerin fazla olmasi ve alternatiflerin
birbirlerini etkilemeleri karakterlerin 6zgiinliigtinii, dolayisiyla kullanici deneyimi
degerlerini artirmaktadir.

The Schee! Bf Dystrection sl energies, TRESKH maldes )i vecser 35 ot
: all.

180/180 - 240/240

Resim 3: Beceri puanlar1 atama araytizii. (Kaynak: Oyun ekran goriinttisii)
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Araytliz, oyuncunun sectigi karakterin smifina (btiyilicti, savasgi, vs.) uygun
veya genel kullanimda olan becerileri secerek kendi karakterine atamasini saglar.
Oldukga fazla sayilabilecek beceriler arasinda en siradan beceri bile oyunda fark
yaratabilen bir niteliktedir. Araytiz karakter tablosunun sundugu gorsel ve islevsel
ozellikler, oyunda bulunan simflara ve listelere kolaylikla erisilebilmektedir.
Aciklamaya gerek duyulmadan her kategori hakkinda ek bilgi sunan araytiz
sayesinde oyun haritasi, gorevler, dolasim ve oyun ici modellerle (NPC) etkilesim
son derece erisilebilir bicimde tasarlanmistir. Ortacag benzeri bir gortintime sahip
oyunda yapilan tekrarlar ve denemelerle kazanilan ve artirilan beceriler, gercek
hayattan yola cikilarak uygulanan bir secimdir. Oyunun kisitlamalarmin basinda
siif degistirilmesi gelmektedir zira sinif degistirildigi zaman diger sinifta toplanan
puanlar yenisine aktarilamaz. Bu sebeple smf degistiren oyuncular ¢ok zayif
kalarak oyuna devam edemeyebilirler. Silahlar icin de benzer durum gegerlidir, kili¢
kullannrminda toplanan deneyim puanlar1 ve beceri agaci uzmanhg yiikseldigi
zaman yay gibi baska bir tip silaha gegcildiginde becerilerin en bastan kazanilmasi
gerekir (Resim 4).

ASSESSINS BOW (LECDDARY)
121 1L 10429

Resim 4: Silah beceri puanlari atama araytizii. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisti)

Ozel silahlar ve becerilere erisilmesi i¢in demircilik veya biiyiiciiliik bagka bir
alternatif olusturur ancak bu becerilerin de defalarca kullanilarak ytiksek beceri
puanlarina ulasmast sarttir. Bu durum oyuncularin oyunu belirli bir yolda
deneyimledikten sonra tekrar bastan baslayarak baska tercihlerle farkli bi¢cimde
deneyimlemelerinin 6niinti agmaktadir.

1.2 Odiil Sistemi

Kullanic1 deneyimi agisindan tasarlanan 6diil sistemi oyunlarda gortilmesi
miimkiin en 6zgiin yaklasimdir. Ornek olarak tek bir noktaya tiim magara
odultintin toplu halde konulmasi yerine magaranin geneline kiiciik parcalarda
yayilmas1 oyuncular: kesfe yonlendirmektedir. Bu tip oyunlar1 oynayanlarin 'istifci'
kisiliklerine uygun diisecek bicimde toplanan en basit nesnelerin bile oyunun bir

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 3, Say1: 5, Aralik 2020



DIJITAL OYUNLARDA SAGLANAN KULANICI DENEYIMi OZELLIKLERININ
BELIRLENEREK DEGERLENDIRILMESI: 'SKYRIM ORNEGI'

kisminda fayda saglayabilecek bir silaha dontismesi miimkiindiir. Cantada tasinan
her kiiciik nesnenin birikerek daha biiytik bir gorevde yararlanilmasinin stirpriz
tatmini oyuncularin bu deneyimi yasamalarinin nedenlerindendir. Gorev
sonlarinda verilen odiiller ile magaralarda bulunan sihirli nesneler oyuncularin
gliclenmesine katki saglamaktadir.

Oyunculara farkli alternatifler sunan oyun tercihe gore macera duygusuyla
ozgiirce dolasarak kesfetmeyi veya riske girmeden hikayeye bagl kalarak
ilerlenmesine imkan tanimaktadir. Tabii eger yeni alanlarin kesfinden uzak kalinirsa
bircok degerli detay ve etkileyici igerikten mahrum kalinmis olunur. Bu durumun
oyunun agirlasmasia sebep olma olasilig1 yiiksektir zira oyun tipk:i gercek hayat
gibi hizli ve yavas anlardan olusan bir deneyim sunmaktadir. En basarili
yaklasimlarin basinda gelen 6diil sistemine gore her zindan kesfinde kazanilacak
deneyim puanlari, malzeme ve o6zel giicler bulunmaktadir. Oyunun gorevler
ozelinde genel mekanizmasi isaret edilen bir konuma gidilmesi ve savasarak sonuca
ulasilmasi tizerine kurulmustur. Kesif mekanizmasi baska bir deneyimdir ve ideal
olani iki yaklasimi bir arada kullanmaktir. Monoton algilanabilecek gorev
mekanizmasimin degerli parcasi tamamlanan gorevler sonucunda elde edilen
odiillerin  cazibesidir, bu durum 6zgiin kullanict deneyiminin giictinii
gostermektedir.

1.3 Saldir1 ve Miicadele

Oyunun sundugu bircok ilging nitelige ragmen tasarimcilarin tercihi sonucu
tiziksel saldirilarm mantikhi bir mekanigi olmamas: kullanici deneyimi degerini
olum animasyonlarina yiiklemektedir. 'God Of War' veya 'Assassins Creed' gibi
oyunlarda bulunan &ldirticti koreografilerin eksikligini Skyrim gorsel ve hikayeye
bagli ogelerle gidermektedir. Benzer eksiklikler silah veya yumruklarla darbe
sirasinda da gozlenebilir zira fiziksel miicadeleler tesadiifen darbe duygusu
vermektedir. Buytiyle yapilan miicadelelerde tercih edilen biiyiiniin 6zelliklerine
baglh gorsel efektler mevcuttur. Bazi buytiler patlama yaratirken bazilar1 ise
monoton bir animasyonla rakibin yok olmasi sonucunu dogurur. Bu durum
oyuncunun hem etki, hem de gii¢ bakimindan genelde tek bir biiytiyli digerlerine
yerine stirekli kullanmasina sebep olmaktadir. Biiyti kullanimmin ham madde
ihtiyaci, zor sarj olmasi ve dusiik seviyelerde etkisizligi nedeniyle etkin bir biiyii
seviyesi gayretli bir yatirim gerektirmektedir. Yuziik, tag ve diger biiyu artict
nesnelere ragmen genel biiyti giicti, beceri agacindan siirekli beslenmesi gereken bir
ozelliktir. Resim 5'te gortildiigu sekilde savas sirasinda silah ve biiyiintin birarada
kullanilmasi mtimkiindiir.
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Resim 5: Saldir1 ekrani. (Kaynak: Oyun ekran gortintiisii)

Oyunda basarili olunmasi icin en mantikli yaklasim biiy{iniin yam sira 6zel
nitelikli sihirli silahlardan birisinin kullanilmasidir. Istatistik merkezli bir RPG olan
Skyrim, savas mekaniklerinde uzmanliga gerek duymadan oyundan keyif
alinmasini hedefleyen bir oyundur. Bu hedefle secilen irk ve smifa bagli olarak
gerekli yatirimlar yapildiginda basariya olanak saglar. Mentiden segilen beceri,
biiyti, esya ve harita secenekleri kolay erisilebilirligi ile oyuna destek olmaktadir
(Resim 6).

Resim 6: Ana menii secim arayiizii. (Kaynak: Oyun ekran goriinttisii)

Skyrim oyununda bulunan zayifliklardan biri her ne kadar oyunun
duygusuna uygun olsa da savas mekanigidir. Oyun, fiziksel temasa zorlamadan ok
ve yay kullanarak gizlice her savastan galip ¢ikilmasma imkan verecek sekilde
kurgulanmistir. Diger silah smiflarina gerek duymadan bitirilmesi mumkiin
oyunun tim silahlarla ayni deneyimi yasatabilmesi kullanici deneyimi agisindan
onem tasimaktadir. Ancak, yapay zekanin diismanlar1 geriletmemesi sebebiyle
dogru zamanlamayla tiim silahlarla mticadelelerden galip ¢ikilabilmektedir. 200-300
saatte oyundaki gorevleri tamamlamak ve haritadaki cogu yeri kesfetmek
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mumkiindiir. Oyunun devamini arzu eden goniillii oyuncular 'Bruma’' eklentisiyle
yeni harita, karakter ve gorev paketleri olusturarak ticretsiz paylasmaktadirlar.

1.4 Modlar

Mod terimi oyunun 'gelistirme asamasinda degistiirlmesini' tanimlayarak
sektordeki popiiler oyunlarda kisisellestirilmis seviye, gorev, nesne ve karakterler
yaratilmasini ifade etmektedir. Algilanan araytiz, kullanici ile sistem arasinda
iletisim kurulmasina imkan saglayan aractir. Hourcade (2007), dijital mecrada gorsel
tasarimin grafik kullanici arayiiz elemanlarindan olustugunu ifade eder. Bircok
firma oyunlarinda editér araytizii ile oyunlarmin modlanmasimna izin vererek ek
ozgun icerik yaratilmasmma imkan saglamaktadir. Oyundaki grafik hatalarin
giderilmesine olanak veren modlama yodntemi aynmi zamanda oyuna kozmetik
miidahaleler yapilmasina imkan verir. Avatarlarin kiyafetlerinin degistirilmesi, yeni
gorevler verilmesi ve haritaya yeni eklentiler yapilmasi modlamanmn en 6nemli
ozelliklerindendir. PC platformunda wuzun zamandir kullanilan modlarin
konsollarda kullanilmaya baslamasiyla ek harita, gorev, karakterler, biiyli ve
nesneler indirilerek oyun stiresi uzatilmaktadir. Kolaylikla konsola indirilen modlar
oyun stiresini uzatarak deneyimi artirir. Gorsel modlanan bir karaktere ait ek
ozelliklerin atanmasini sunmaktadir (Resim 7).

H! Yorrem (eipne, mxooe cetrcecacas | Saooposose

1| nope Geasase v maoousws, mopas Tercas tpoa 3
Opoprece oprex 5 |
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HOOAX0CTS COCOOR K, N
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Resim 7: Karakter kisisellestirme araytizii. (Kaynak: Oyun ekran goriinttisii)

Oyuncular tarafindan gelistirilen {icretsiz Falskaar modu, Skyrimin en genis
gorev eklentisidir ve gercek oyuncular tarafindan tutkuyla yapilan modlar
gontilliilerin kendi islerinden ayirdiklari zamanlarda gelistirdikleri eklentilerdir.
Alben ve Fellow (1997), oyunlarda keyif almay:1 saglayan anlatim ve angajmana
yonelik 6zelliklerin bilingli veya bilingsiz olarak algilanan igerik, hikaye ve etkilesim
oldugundan bahseder. Teknik agidan orijinal oyuna gore eksiklikler bulunmasina
ragmen hikaye gelisimi ve gorevler heyecan verici, kullanici deneyimi seviyesi
yiiksektir. Hikaye, miizik, sanat yonetimi, yazilim gibi bir¢ok alanin 6zgin ve
biittinlesik tiretimi sayesinde {icretsiz modlar ticretsiz yaymlanabilmektedir.
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1.5 Mekan Tasarimi1

Oyun tasariminda mekan, ¢evre, mimari 6geler ve karakterler genel atmosferi
etkileyen elemanlardir. Bu elemanlarin bireysel nitelikleri oyunun yasatmayi
hedefledigi deneyimin basarist agisindan 6nem tasimaktadir. Skyrim’in en buyiik
vaadlerinden birisi, oyuncunun kendisini oyunun bir parcasi olarak hissetmesi igin
kurgulanan deneyimin giicti ve akilda kaliciligidir. Deneyimin basarili olabilmesi
icin genel atmosferi etkileyen elemanlarin aralarindaki uyumun dikkatlice
tasarlanmas1 gerekmektedir. Resim 8'de goriilduigii sekilde ortacagin mistik
duygusunu hissettiren bir kurguda kullanilan mimari tasarimlar, oyunun simiilatif
ozelliklerini desteklemektedir.

Resim 8: Oyun mimari ve doga atmosferi. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisii)

Biiytiik olgekte diinya tasarimi, atmosfer ve diger doga betimlemeleri, gercekgi
bir yaklasimla tasarlanmis olup kiigiik 6lgekte mekan, obje ve karakter tasarimiyla
bir araya geldiginde kullanici deneyimine katki saglamaktadir. Tasarlanan
deneyimin degeri acisindan doga ile ilgili kurguya yerlestirilen mimari 6geler, sanal
gercekligin etkisi agisindan en onemli elemanlardir. Sehir ve kasabalarin tarihleri,
mimari Ozellikleri, mekan tasarimlari, yerlesik sekilde yasayan irklar ve
mekanlardaki dekoratif ayrintilarla kiyafetlerdeki stislemelere kadar bircok detayin
amaci, bolgesel farkliliklarin vurgulanarak oyuncunun tamamlamasi gereken
gorevlerin yasatacagl deneyimi giiclendirmektir. Resim 9 tarihi yapilarin mimari
ozelliklerini gostermektedir.
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Resim 9: Oyun tarihi yapilar ve doga gorseli. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisti)

RPG oyunlarda 6zgiin olarak tasarlanan yerel tarih, yerlesik kultiir ve doga
kurgusu mevcuttur. Gergek diinyay1 simiile eden sanal bir diinyada, yine &zel
olarak tasarlanan yerleskelerin amaci, hikayenin gectigi kitaya ait tarihi bilgiyi
desteklemektir. Bircok farkli irkin yasadigi Tamriel kitasinda, wrklarmn kendi
tarihlerine 6zgii sekilde gelistirilen mimari, mekansal, dini, gtinliitk bircok detay,
oyunun sundugu sanal gerceklikte 6zel bir deneyim yaratma amaci tasimaktadir.

2. Kullanici Deneyimi

Hayatin i¢inde tretilen seyler insanlarin ihtiyaclarinin karsilanmasi ve iyi
vakit gecirmeleri igin tasarlanmaktadir ancak kimi i¢in ihtiyag olan sey bir baskasi
icin tercihi olabilir. Miizik ve sinemanin butiinlesik bigcimde sekil degistirerek
etkilesimli olma hedefinin sonucunda, teknolojinin de katkisiyla, oyun sektorii giin
gectikce biiytimektedir. Bireylerin etkilesimli bicimde katilabildigi farkli konu, tema
veya icerikteki oyunlar ¢ok genis bir kitleye hizmet eder. Oyun oynamanin yarattig1
duygu insan psikolojisiyle ilgili temel duygulara temas ederek kullanic1 deneyimi
olusturmaktadir. Zira oyunlarda her kullanic1 farkli bir deneyim yasar ve bunu
baskalariyla paylasabilir. Bu durum oyunun bireysel olarak psikolojik, kolektif
olarak ise sosyolojik giictinti aciklamaktadir. Sanal diinyada bireysel veya kolektif
oyunlar sayesinde farkli yas gruplarindan oyun oynayan bircok kisi sosyallesebilir.
Kullanic1 deneyimi agisindan yaygin olarak kullanilan mobil uygulamalarin c¢ok
tizerinde etkilesim yaratan oyunlar, mobil veya konsol oyunu bigiminde bireylerin
giin icinde uzun stireler ayirmalarina sebep olmaktadir.

2.1 Kullanic1 Deneyimi ve Bireysel Psikoloji

Kullanict1 deneyiminin temel kavramlari olan tutum, tavir, empati,
motivasyon, stirtikleyicilik ve angajman gibi kavramlarin yiiksek miktarlarda oyun
tasariminda bulunmasi miimkiindiir. Bu kavramlarin bazilar1 ¢alismanin hedefleri
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dogrultusunda sunulmaktadir. Cogu yaratici alami kapsayan Oyunsu kavrami
eglence ve keyif alma ile dogrudan iliskilidir (Nam ve Kim, 2011). Bu kavram oyun
oynamaktan ziyade resim yapmak, eser yazmak, miizik bestelemek gibi yaratict
zihinsel bir faaliyete dahil olmay1 ifade etmektedir (Gaver vd. 2007). Skyrim, oyun
oynamanin Otesinde bir tecriibe yaratarak tasarlama benzeri bir deneyim
yasatmaktadir. Yutuculuk kavrami akli olarak, Siirikleyicilik ise fiziksel olarak
deneyimin icinde olunmasmu ifade etmektedir. Yutuculuk bilissel becerilerle,
stirtikleyicilik ise psiko-motor becerilerle iligkilidir. Oyun alaninda siirtikleyicilik
tim becerileri kapsar zira oyun deneyimi g6z ve el koordinasyonuna baghdir.
Kullanic1 kimliklerinin analizi sonucunda igeriklerin siiriikleyicilik saglayacak
yontemlerle iletilmesi gerekmektedir = (Csikszentmihalyi, 1998). Herhangi bir
yazilimin, oyunun veya uygulamanin Kkisisellestirilmesi, stiriikleyiciligi olumlu
yonde etkiler zira kullanici harcadig1 emek olctistinde aliskanlik gelistirebilir.

Angajman kavrami kisinin tamamen siiriikleyicilik icinde bulundugu akli
durumu tanimlar. Toplumda konsantrasyon olarak adlandirilan islem bilissel ve
fiziksel bir iletisim stirecini ifade etmektedir. Kullanici deneyiminde bulunan
psikolojiyle ilgili tanimlardan birisi de Tutum'dur ve kavram, kisi, nesne veya
durumla ilgili genel ve devamlilig1 bulunan olumlu veya olumsuz duygular olarak
tanimlanmaktadir (Petty ve Cacioppo, 1996). Herhangi bir deneyimi daha ¢nceden
yasamis olan kisilerin ondeneyimi olmasi sebebiyle olumlu veya olumsuz
diistinceleri olmasi mevcut deneyimi etkileyebilmektedir. Davranis kisilerin i¢ veya
dis olaylara karsi hareket ve eylemi olarak tanimlanir (Sundel ve Sundel, 2005).
Kisinin davrams bi¢imi yasadig1 deneyime gore sekillenmektedir. Her oyuncunun
tercih ettigi bir oyun tipinin olmasi kisinin kendine 6zgii aliskanlik, tavir ve
tutumun gostergesidir.

3. Tartisma

Calisma, Skyrim oyununun kullanici deneyimi o6zelliklerinin belirlenmesi
amaciyla gerceklestirilmistir. Bu amacgla oyunun onceki boliimlerde sunulan
ozellikleriyle iliski icinde kullanici deneyimi saglayan nitelikleri tespit edilerek
degerlendirilmektedir. Skyrim bir ortacag hikayesi olarak J.R.R. Tolkien'in
'Yuiziiklerin Efendisi' ile miizik, doga kullanim1 ve hikayedeki stirreal nitelikler gibi
benzerlikler tasimaktadir. En yiiksek kullanici deneyimi saglayan oyunlarda
hikayenin en biiyiik giicti anlattmdan gelir. Oyunun hatasiz olmasin1 amaglayan
tasarimc1 ve yazilimcilarin oyunu piyasaya siirmeden aylarca oynamalarindan
sonra ticretsiz deneme stirtimii (Beta) yayinlanarak oyundaki hatalarla ilgili gontillii
oyuncularin geri bildirimlerini beklenir. Hatalar1 (bug) diizeltilen oyun piyasa
surtilerek geri bildirimlere goére bir ekip tarafindan diizenli olarak
glincellenmektedir. Oyunun giris ekranm farkli secenekler sunan bir araytizden
olusmaktadir (Resim 10).
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CONTINUE

A :
BETHESDA
s

Resim 10: Oyun giris araytizii. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisii)

Skyrim'e ait deneyimsel kalitenin farkli Bethesda oyunlarinda
bulunmamasinin yani sira diger firmalar tarafindan da benzer bir oyun
yapilamamistir. Project Red tarafindan yayinlanan ve 2016 yilinin en iyi oyunu
secilen Witcher oyununda benzer 6geler mevcuttur ancak kesif yapma ozelligi
bulunmamaktadir, oyunun baska calismalara konu edilmesi uygun olur. Tartisma
bolimiinde oyuna ait belirlenen 6zgtn kullanici deneyimi nitelikleri
degerlendirilmektedir.

3.1 Derinlik

Oyunlarda derinlik, hikaye ozelliklerinden baslayarak miizik ve gorsel
niteliklere kadar uzanan bir kapsamdadir. Skyrim yiiksek derinligi olan bir
oyundur, zira 6zgiin tasarimlar ve yazarlarin becerisi sayesinde ¢rnegin oyunda yer
alan yan karakterlere ait ge¢mis hikayelerin kesfedilmesi ve karsilasilan sorunlarla
ilgili yaratic1 ¢oztimler bulunmasi miimkiindiir. Hikayenin derinliginde yeri olan
yan karakterler (NPC) - ile etkilesime girildiginde kurulan diyaloglarin gticti
angajman saglayan en onemli etkenlerdendir. Oyunda gezinti sirasinda herhangi bir
magara, ev, sato gibi mekanlarda bulunabilen kitaplar, oyunun getirdigi en 6zgiin
yaklasimlardandir. Kullanic1 deneyimini artiran kitaplarda yer alan hikayeler ana
konuyu desteklemenin yani sira kitanin tarihi, efsaneler, dedikodular, beceriler veya
en Onemlisi gizemlerin ¢oziilmesinde faydali olabilecek hikayeyle ilgili birisinin
anilar1 olabilmektedir. Kitaplarin kendilerine 6zgti anlatim dilleri, niikteli veya
dramatik yaklasimlari her birisinin bir uzman tarafindan yazildiginin gostergesidir.
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Resim 11: Doga canlandirmasi. (Kaynak: Oyun ekran goriintiisii)

Kullanict1 deneyimini giiclendiren diger bir nitelik ise gercekci gorsel
kalitesidir (Resim 11). Hikayelerin oyuncularin yapmis oldugu tercihlere gore
degisebilen alternatifli sonlar1 olmasi, hikaye derinliginin en giiclu
niteliklerindendir. Ana ve yan hikayelerin oyuncunun tercihine goére siralanarak
oynanabilmeleri ve belirli noktalarda yapilan tercihler bazi hikaye sonlarinin
degismesine sebep olmaktadir. Fantezi olarak siniflandirilan oyunun bilim kurgu
Ogeleri tastyan mekan ve gorevleri olmasi, igerik tasarimcilarinin genis kultiirii ve
basarili arastirmalar1 hakkinda bilgi saglamaktadir.

3.2 Gorsel Kalite

Oyunun anlatim biciminin verdigi duygu, ilk sunulan gorsellerden oyun
deneyimine kadar son derece tutarli ve biittinlesiktir. Epik fantezi duygusunu
gorseller basta olmak tizere miizik gibi bircok farkli bicimde oyuncuya asilayan
oyun, 6zgiin bir disiplinleraras: tiretimin sonucudur. Yiiksek gorsel kalitesiyle
oyuna ait her hangi bir resmin bilgisayar arka plani olarak kullanilmasi mimkin
oldugundan ticretsiz 4K ekran arka plani internetten indirilebilmektedir (Resim 12).

Resim 12: Skyrim 4K ekran gortintiisii. (Kaynak: Oyun ekran goriinttisii)
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Skyrim oyununun sanat yonetmeni Matt Califano oyunu epik gerceklik olarak
ele alarak, amacin oyuncuyu dramatik goriintiilerle sasirtilip hayrette birakilmasi
oldugunu ifade etmektedir. Masals1 epik goriinttisiiyle sivri daglar, karli zirveler,
sonsuz magaralar, selaleler ve ugurumlar, gercek birer doga simiilasyonlaridir.
Detaylara onem verilmesinin kanit1 olarak oyunda bulunan Nordik oyuklarin
kopyasi, Daedrik zirhlar, daglar1 kesen sis ve sualti canlilarinin tiirleri gorevlerden
bagimsiz bicimde etkin bir gorsel etkilesim saglamakta, yasam alanlarmmn
mimarileri, i¢ mekan detaylari, kullanilan nesnelerin gercekligi ve hatta ev satin
almabilmesi reel olarak bir yerde yasama deneyimi sunmaktadir. Her gorseli bir
tablo olan Skyrim, diisiik grafik kalitesine gore cok basarili gorseller sunar. Renk ve
tasarimin giiciiyle yaratilan dramatik goriintiiler, oyunun epik gercekligini ortaya
koymaktadir. Zeminde bir delikten girdikten sonra magaralar asip bir dagin
zirvesinde belirmenin verdigi duygunun ancak epik kelimesi ile agiklanmasi
mimkiindir. Her silah, kiyafet, zirh grubunun 6zel olarak tasarlanmasi, her irkin
kendi tarihi ve kiilttirti olmasi oyun firmasinin vizyonunu ve kullanici deneyimi
hedeflerini ortaya koymaktadir. Tiim sahnelerin kendi iclerinde ortak renk paleti
bulunmasi, renkleri tiim tonlarmmin kullanilmasi, Tamriel kitasinda bulunan
Skyrim'de yasama duygusunu iletmektedir. Skyrim evreninde atmosferin
yogunlugunun sagladigr striikleyicilik altinda oyuncuyu sasirtan igerikler

sunulmasi oyunun 6zgiinligtintin kanitidur.

3.3 Miizigin Kullanic1 Deneyimine Katkis1

Giincel oyun standartlarinda siradan kabul edilebilecek gorsellere en biiytik
destek Jeremy Soule tarafindan bestelenen miiziklerden gelmektedir. Ses yonetmeni
Todd Howard'in ifadesiyle John Williams'la yaratic1 benzerligi siklikla dile getirilen
besteci Soule tarafindan daha ise baslamadan, her sehir, kasaba, olay, magara ve
tim mekanlar icin 6zel olarak bestelenen parcalarin etkisi, oyun deneyimini
artirmaktadir. Ruzgar, su, canlilar gibi doga sesleriyle dolu ortamlarda oyunun
genelini stisleyen Soule'un albiim miizikleri, ses grubu tarafindan diizenlenerek,
oyunun gerekli yerlerine atmosfere uygun sekilde monte edilmistir. Miuizikte de
ayni gorsellerde kullanildig1 bicimde genis bir renk paleti vurgulanmakta, canli
veya cansiz tim tonlarla Skyrim'in derin atmosferinin stirtikleyiciligi
yasatilmaktadir. Etkileyici atmosferin stirtikleyiciligi oyunculara daha fazla bolgeyi
kesfetme istegi asilarken oyunun anlatim stratejisine katk: saglamaktadir. Vurucu
ses tasariminin sonucunda oyunun sadece oyun olmadigi duygusuyla hareket
edilmesi asilanarak deneyimin bir parcasi olunmasi hissiyat: belirginlesmektedir.
Ana melodinin giicti oyunun ilk basindan itibaren sonuna kadar oyuncuyu tasir.
Miiziklerin 6zgtinltigti sayesinde oyun oynamayan bircok kisi sadece miizikleri
dinlemektedir.
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3.4 Kisisellestirme

Oyuncular1 temsil eden karakterlerin sag, viicut, dosvme hatta yara izleri gibi
secenekler arasindan secimler yapilarak kisisellestirilme yontemiyle oyuncuya 6zel
hale getirilmesi miimkiind{ir. Bircok oyunda oldugu sekilde her oyuncunun 6zgiin
bir karakter ile oynamak istemesi, kozmetik olasiliklarin neredeyse sinirsiz olmasina
imkan tanir. Hikaye boyunca oyuncunun tercihlerine gore gezilmesi ve gorevlerin
yapilmasi, kullanici deneyiminin kisiye 6zel gelistiginin bir gostergesidir. Her
bireyin farkli hayatlar yasamasi sebebiyle kisi, kendi tercihine gore uygun gordugi
stireyi oyunda gecirmektedir. Oyun konsollarinin genelde evlerde kullanilmasi
nedeniyle farkli yas gruplari farkli saatlerde oyun oynamay: tercih edebilirler,
cocuklar giindiiz, gengler aksamiistii, yetiskinler ise geg saatleri tercih etmektedirler.

Diger bir kisisellestirme ise oyundaki beceri puanlarmin oyuncu seviyesi
yiikseldigi zamanlarda Kkaraktere atanarak temel becerilerin giiclenmesiyle
alakalidir. Ornegin, bir savasg karakterin fiziksel giice ve dayanikliliga yatirim
yapmasi mantiklidir. Ana giticler disinda bircok ek gticlerle farklilasan karakterler,
her oyuncuya farkli bir deneyim yasatmaktadir. Kullanici deneyimi kapsaminda
bir¢ok olasilik sunulmasi disiplinler arasi basarili bir tiretimin sonucudur.

3.5 Sanal Ger¢eklik

Skyrim oyununun sanal gergeklik donamimlarinda islevsel bir yazilim olarak
tasarlanmasimmin bir sonucu olarak yasatilan deneyim, hedeflenen angajmani
saglanmaktadir. Bu amagcla Cybrith Visualizer, Oculus Rift ve Wii mote
donanimlarinin birlikte kullanilmasiyla hedeflenen 6zgiin stirtikleyicilige tamamen
ulasilabilir. Hourcade (2007), sanal gerceklik uygulamalarmin oyun oynayarak
egitim saglayan ortamlar olusturdugunu ifade etmektedir. Sanal ortamlarmn
sinirlarimin olmamasi, oyunculara sonsuz olasilik sunarak sistemleri arzu ettikleri
bicimde kisisellestirme imkami saglar. Ornek olarak oyuncularm karakterlerini
gorselde sunuldugu gibi kendilerine benzeyecek bigimde yaratmasina imkan veren

karakter editorii ve sanal oyun diizenekleri mevcuttur (Resim 13).

Resim 13: Kisisellestirilebilir etkilesimli sanal donanimlar.

(Kaynak: https:/ /www.youtube.com/watch?v=k7n5kRRHDpw&t=166s&ab_channel=Cyberith)
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Tum duyulara dokunan sistem sayesinde fiziksel hareketlerin sagladig: dijital
ve mekanik manipiilasyon, sanal ortama yansitilarak deneyim yasanmasina olanak
verir. Wii Mote donanimu silahi elde tutma duygusu yasatirken diger donanimlar
oyuncuya oyunun iginde olma bigiminde algilanabilmesini saglayan fiziksel ve
gorsel malzemeyi aktarmaktadir. Skyrim'in sagladigi kullanici deneyiminin sanal
gerceklik donanimlariyla desteklenmesi, her acidan 6zgiin bir tasarim yapildiginin
kanitidar.

Sonug

Skyrim, 6zgiin hikayesiyle kurdugu etkilesim sayesinde oyuncular1 motive
eden, angajman saglayan ve siiriikleyicilik sunan bir deneyimdir. iki farkli oynama
bicimiyle oyunu oynama alternatiflerini artiran gorevler ve kesif modlari, oyunun
sagladig1 kullanici deneyiminin giictidiir. Oyunculardan aldig1 geri bildirimler
sonucunda tasarim grubunun karariyla oyuna eklenen hizli yolculuk ozelligi,
oyunun gorevlere kesiften daha fazla sorumluluk ytkledigini gostermektedir.
Ancak hem oyun deneyimi, hem de gorsel acidan bakildiginda sadece gorevlere
bagli kalinmasi, yan hikayeler ve bazi gorsel icerikten mahrum kalinmas: sonucunu
dogurmaktadir. Bu durumun mevcut olmasmin ilk nedeni oyuncularin hizlica
gorevleri tamamlayarak hikayenin sonunu gorme arzulari, ikinci nedeni ise vakit
kaybetmemek istemeleridir. Oyunun yapilan tercihlerin sonucu olarak 200 ile 300
saatlik bir stirede bitirilmesi mumkiindiir. Yapilan veya yapilmayan tercihlerle
oyun stresi kisalirken oyunun sagladig1 kullanici deneyiminin sadece kiictik bir
kismina erisim saglanmasi sonucunda oyunsu deger duisiiriilmektedir.

Skyrim'in en biiytik basaris1 mobil oyunlarda oldugu bicimde erisilebilirliktir.
Sosyal aglarin etkisiyle 6miir boyunca oyun oynamamis kisilerin merak iginde
deneyimledigi Skyrim'in sagladigi erisilebilirlik ve kullanici deneyimiyle ilgili
degerlendirmelerde bulunulmas1 mtimkiindiir.

1) Oyunun gorsel dili ve miizikleri angajman saglayan temel etkenlerdir.

2) Oyunun sundugu diinyanin zenginligine ragmen beceriye yonelik basitligi,
her yas grubuna uygun olmasi ve epik hikayesi oyuncular1 kendine
baglamasina sebep olmaktadir.

3) Arayiiz erisilebilirliginin yani sira bir diger konu ise deneyimle ilgilidir.
Skyrimde tipk: gergek hayatta oldugu gibi baz1 beceriler stirekli denemelerle
gelistiribilir. Ornegin kapi kilitleri agma becerisi denemeler sonucunda
sayisal olarak artan bir beceridir. Bitki toplamak ve bazi alanlardaki fazla
tuzaklar gibi monoton ve sikici gorevlerin uzun olmasi angajmani,
dolayisiyla kullanic1 deneyimini bozmaktadir.
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4) Cogu karakter son derece ilging olsa da bazilarinin gorev ugruna zorlayici
olmasi ilgiyi azalabilir.

5) Oyunda uzmanlasma gerceklesene dek gorevlerin keyif verici ve angajman
saglayici icerigin merak uyandirici olmasi kullanici deneyimini besleyebilir.
Baz1 modlarda tutarlilikla ilgili sorunlar basarili gorselligin 6niine gegmekte,
hikayelerin zayiflig1 ve tekrarlara zorlamas: stiriikleyiciligi engellemekte,
zaman kaybina sebep olmaktadir.

Genelde RPG oyunlarda 6zgiin olarak tasarlanan yerel tarih, yerlesik kiilttir
ve doga kurgusu mevcuttur. Gergek diinyay: simiile eden sanal bir diinyada, yine
ozel olarak tasarlanan yerleskelerin amaci, hikayenin gectigi kitaya ait bilgiyi
desteklemektir.

Skyrim demografik agidan degerlendirildiginde oyundaki kiiltiirel gesitliligin
bir gostergesi olarak Skyrim oyununu gezegenin farkli yerlerinde yasayan
oyuncular bir arada oynayabilirler. Farkli refah durumuna sahip tilkelerde yasayan
oyuncularin beraber oyun oynamalar1 sonucunda bazi sosyolojik c¢ikarimlarda
bulunmak miimkiindiir. Her oyuncunun birbiriyle iletisim kurabildigi oyun icinde
herkes esit bicimde sanal diinyada yer alir ve oyundaki basar1iy: kiilttirel beceri ile
bireysel beceri belirler. Hayatin i¢inde yer alan sosyal sinif, ekonomik durum gibi
farklar, oyun mekanikleri icinde gercekligini yitirir. Bu durum multiplayer veya
single player, online veya offline tim oyunlar ig¢in aymdir, zira sosyal medya
paylasimlar1 ve oyun geri bildirimleri incelendiginde oyuncularin oyun oynama
esnasinda bilissel olarak mevcut hayatlarindan koparak oyuna angaje olduklar:
sonucu mevcuttur. Kullanict deneyimi ekseninde sunulan arastirmanin
sonuclarinda acgiklanan degerlendirmelerin 1s1§inda yogun yaratici igerigi, odiil
sistemi ve genis diinyasiyla Skyrim erisilebilirligi ytiksek 6zgiin bir oyundur.
Tasarmmin deneyimsel kalitesiyle ilgili altyapisini olusturan etkilesimsel 6zelliklerin
belirlenmesi sonucunda sunulan igerigin sagladig: akilda yiiksek kalicilik ve 6zgiin
duygusal tatminden bahsedilmesi miimkiindiir. Bu durum oyunun sundugu 6zgiin
kullanic1 deneyimi ve yiiksek tasarim becerisini ifade etmektedir. Gelecekteki
calismalarda benzer oyunlarin ve oyunlarla iligkili sanal uygulamalarin incelenmesi
planlanmaktadir.
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16. ISTANBUL BIENALININ, SANAT EGITiMi ALAN OGRENCILER
TARAFINDAN ALGILANMASI, ANLAMLANDIRILMASI VE BELLEK
OLUSTURMASI UZERINE BiR ARASTIRMA

Sezen AKSU"

Ozet

Gegmisten giiniimiize degisimi biinyesinde barindiran, yenilenerek, doniiserek hem
bicimsel hem de anlam olarak farklilasan sanat, gtiniimtizde de temsil ve sunum bigimleriyle
glincel sanatin izleyiciyle bulustugu en 6nemli sanatsal etkinliklerdendir. Sanat egitimi
almakta olan bireyler icin de, yasadiklar1 bu c¢agmn sanat ortamuni tanyip
anlamlandirabilmeleri, alternatif ifade bigcimlerini kesfetmeleri tnemli ve gereklidir. Bu
arastirmanin amact da sanat egitimi almakta olan bireylerin, 16. Istanbul Bienaline bakis
acilarini belirleyerek onlar tarafindan nasil algilanip anlamlandirildigini, ne kadar bellek
olusturdugunu ortaya koymaktir. Calisma sanat egitimi almakta olan dgrencilerin giincel
sanat etkinligini izleme deneyimlerinin sonuglarini ortaya koymasi bakimindan onem
tasimaktadir. Bunun icin de 16. Istanbul Bienale katilmus ticiincii ve dordiincii smuf 20 lisans
ogrencisine iki farkli anket uygulanmustir. Arastirma sonucunda, 6grencilerin giincel sanat
etkinliklerine ve bienale bakis acilarmin yiiksek oranlarda olumlu oldugu fakat ¢ogu
calismay1 hatirlamakta, anlamakta ve anlamlandirmakta ki yaklasimlarinm farkli oldugu
ortaya ¢tkmustir.

Anahtar kelimeler: Giincel sanat, bienal, sanat egitimi, 16. Istanbul Bienali,

A RESEARCH ON PERCEPTION, MEANINGFULNESS AND MEMORY
CREATION OF THE 16TH ISTANBUL BIENNIAL BY STUDENTS RECEIVING
ART EDUCATION

Abstract

The art, which incorporates change from past to present, which has changed both in
terms of form and meaning by being renewed and transformed, has changed with the forms
of representation and presentation today and has evolved into a structure that includes the
audience. Within this structure, biennials are one of the most important artistic events where
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contemporary art meets the audience. It is important and necessary for individuals who are
studying art to be able to recognize and make sense of the art environment of this era they
live in and discover alternative forms of expression. The purpose of this research is to
specify the viewpoints of individuals who are studying art, to determine their perspective on
the 16th istanbul Biennial, to see how they perceive the Biennzial and to reveal how much
memory they create. The study is important in terms of revealing the results of the students
who are studying art education to follow the current art activity. For this, two different
questionnaires were applied to 20 undergraduate students of third and fourth grade who
participated in the 16th Istanbul Biennial. As a result of the research, it was revealed that the
students' views on contemporary art activities and the biennial are highly positive, but their
approach is different, remembering, understanding and making sense of most studies.

Keywords: Contemporary art, bienal, art education, 16th Istanbul Biennial,

Giris

Yasamin her alaninda oldugu gibi sanatta da stirekli bir devinim ve dontisim
s0z konusudur. Bu dontistime sanatcit da seyirci kalamaz ve zamanin sartlarina,
ruhuna gore yeni arayislar pesine diiserek bu dongiiye dahil olur. Boylece sanatci
dolayisiyla sanat, yeni anlamlar, kavramlar ortaya koyarak yeniden bicimlenir.
Ornegin Arkaik dénem ile Klasik dénem, Modern ile Postmodern dénem hem
bicimsel hem de anlam acisindan birbirinden ¢ok farklilik gosterir ki bu da sanatin
donemlere gore anlam degistirmesinden kaynaklamir. Bu nedenledir ki tarih
boyunca kimi zaman duygularin disavurumu, kimi zaman temsil ve bicim
sergileme, Kkiilttirel fikirlerin ortaya konulmasi, kimi zaman da sanatin dogasi
hakkinda diistinmek olarak pek cok sanat kabulleri ortaya ¢ikmistir (Carroll, 2016:
356). Bu tiir yaklasimlarin kabul gormesi kadar elestirilere de maruz kalmasi,
sanatin degisken yapisiyla ortiismekle beraber yeni temsil bigcimlerinin ortaya
¢itkmasina neden olmustur. 19. yiizyil sonu ile 20. ytizyilin baslarinda sanata yeni bir
bakis getiren Modernizm ile sonrast donemde ortaya ¢ikan yaklasimlar, sanatin
dogasindaki bu dontistimcti yaklasimlari anlama agisindan 6nemli bir gosterge
olusturur.

1960’1 yillarin sonrasinda sanat ortaminda yasanan biiyiik dontistimler,
nesneye olan gereksinimlerin tartisilmasi, diisiincenin 6n plana gectigi bir sanat
pratiginin etkileri ile sanatin maddi varlig1 ve bigimi etkisini yitirmeye baslamas,
Kavramsal Sanat olarak ifade edilen, estetikten 6nce zihinsel algilamay1 6n plana
koyan bir tavir ortaya cikmistir (Antmen, 2018: 193-195). Bu tavir sanatcilar
tarafindan tek bir bicimde degil, farkli bir¢ok sanatsal disiplinle ele alinmustir.
Glinlimtiz sanat ortaminda, sanatsal aktivitelerde, etkili bicimde varligini devam
ettiren bu yaklasimlar, Postmodern donemin cogulcu, fikir ve eylem odaklh
yapisinin bir gercegi olarak kendini gostermektedir. Sahip oldugu i¢ ice ge¢mislik,
kuralsizlik, ozgiirlik, bulundugumuz cagin sanat ortaminin bir gercegidir. Bu
gerceklik kimilerine gore “Cagdas Sanat”, kimilerine gore “Giincel Sanat” olarak

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 3, Say1: 5, Aralik 2020
21



16. ISTANBUL BIENALININ, SANAT EGITIMI ALAN OGRENCILER TARAFINDAN
ALGILANMASI, ANLAMLANDIRILMASI VE BELLEK OLUSTURMASI UZERINE BiR
ARASTIRMA

ifade edilse de, bu iki kavrami ayni kefeye koyanlar kadar farkli anlamlara sahip
oldugunu savunanlar olsa da, sanatin anlaminin artik bi¢im tiretmekten ¢ok fikir ve
kavram tiretmeye odaklanarak izleyiciyi ya da katilimciy1 yeni bir algilama bicimine
davet etmeye odaklandig1 gortilmektedir. Yilmaz'in (2012: 52) da ifede ettigi gibi “
Giincel (cagdas) sanat egrisiyle dogrusuyla, farkl1 malzeme, arag, tiir ve bigimleriyle

hepimizin birlikte yarattig1 sanattir. Giincel sanat zamanimizin sanatidir.”

Icinde bulundugumuz ¢agm bilgi ve teknoloji ¢ag1 oldugu disiintldiigtinde
sanatin da bu alanla olan iliskisi kac¢imilmazdir. Bigimin disinda diistinceye
odaklanmasi, toplumsal meseleler tizerine kafa yormasi, sira dis1 ifade bigimlerinin
ya da aykir1 yaklasimlarin pesine diismesi onu geleneksel temsil bigimlerinden
ayirmakta ve izleyiciye farkli deneyimler yasatirken yeni bir bellek olusturabilme
cabasi igerisine girmektedir. Whitham ve Pooke (2018: 54-65)" un belirttigi gibi 1980
sonrasl donemi tanimlayan ¢agdas sanat ortami, kullanilan fikir, malzeme, metot,
siire¢ acisindan ozgtirliikctidiir, sanattin hayattan bagimsizligin1 sorgular ve
mekanla izleyici ile iletisim kurar, bunu yaparken de sundugu farkli yollarla
izleyiciyi aydinlatir, heyecanlandirir, zenginlestirir ama diger taraftan da sasirtir,
afallatir ve provoke eder. Bu 6zellikler giintimiiz sanatinin amacini da agikga ortaya
koyar, buda izleyicinin ne ile karsi karsiya oldugunu, onu nelerin bekledigini,
yorumlarini ve yargilarini yaparken ya da sadece deneyimlerken giintimiiz sanatmi
nasil konumlandirmasi gerektigini, yeni bir bellek dolayisiyla da fikir tiretmenin
geregini ortaya koyar. Bunu yaparken de enstalasyon, video sanati, performans
sanat1 gibi farkli ifade bicimlerine ve giice sahip sanatsal disiplinlerin, glintimiiz
sanatcisina sundugu olanaklarla, seyirciyi sanatsal faaliyetin bir parcasi haline
getirir, izleyiciye farkli deneyimler yasama imkéani sunar. Giiniimiizde bu farkh
deneyimlerin yasanabilecegi en énemli sanatsal aktivitelerden biri de bienallerdir.
Giincel konular1 ele alan, kavramlar etrafinda bir araya gelen sanat, sundugu farkh
bakis acilartyla dustindiirtir, sorgulatir, elestirir, elestirilir. Bienaller sadece
sanatcilar, sanatseverler igin bir bulusma noktas: degil ayn1 zamanda sanat egitimi
almakta olan Ogrenciler icin de son derece ©nemli bir egitim ortami olarak
dustiniilebilinir. Algilanmas1 ve yorumlansa zor olarak goriilse de, belirli bir bilgi
seviyesinin olmas1 gerektigi diistintilse de Whitham ve Pooke (2018: 74), bilgili bir
izleyicinin bilgisiz olana oranla daha biuitiinciil bir yorumlama yapabilecegini fakat
bilgi baglam1 olmadan da sanat eserini yorumlama ve anlamanin, takdir etmenin
imkansiz olmadigmi belirtir. Bu nedenle de bienaller, farkli bigimde bakmaya,
sorgulamaya, distinmeye sevk etmesi agisindan sanat egitimi almakta olan bireyler
icin son derece verimli bir deneyim olarak gortilmelidir.

Her bienalde belirlenen bir kavram cercevesinde eserler iireten sanatcilar, 16.
[stanbul Bianeli'nde (4 Eyliil- 10 Kasim 2019), Nicolas Bourriaud kiiratorliigtinde
“Yedinci Kita” basligiyla bir araya gelerek, yasadigimiz ¢agin en cnemli kiiresel
sorunlarindan biri olan kiiresel iklim krizine, yaratilan cevre Kkirliligine sanat
araciligiyla kendi pencerelerinden bakma firsati bulmuglardir. Istanbul Bienali
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direktorii Bige Orer bu bakis agisinin ¢ikis noktasinin, kiiresel 1sitmayla birlikte
Antroposen’in yani insanoglunun diinyaya olan etkisinin en {ist diizeye ¢iktig1 ve
hala da stiregelmekte olan donemin sonuclarindan biri olarak goriilen Pasifik
Okyanusunun ortasindaki devasa atik yi1giinin imgesi oldugunu, hayati 6nem
tastyan bu ekolojik sorunlar karsisinda sanatin giincel durumunu, distintrlerin,
antropologlarin, gevrecilerin birlikte arastirdiklarmni ifade etmistir (iKSV, 2019:12-
13).

Yine bienal kiiratorii Nicolas Bourriaud, diinyamizin karsi karsiya kaldig: bu
kiiresel sorunu tanidik bir imge olarak, sanayi atiklarindan dolay1 gortinmez olan
okyanuslarin, plastik torbalarin, kulak temizleme c¢ubuklar1 arasinda ytizen
baliklarin imgesi olarak dile getirmis, yedinci kitay1 toplumlarmizin aynadaki
sureti, yasamak istemedigimiz, reddedip attigimiz seylerden olusan bir tilke olarak
tarif etmis, cesitli sanat pratiklerini bir araya getiren bir diinya haritas: olarak
nitelendirmistir (IKSV, 2019: 20-21).

Konuyla ilgili olarak yapilan alanyazi ¢alismasinda; kavramsal sanat ve sanat
egitimi ile ilgili farklh calismalara, bienaller ile ilgili arastirmalara rastlanmis, fakat
bienallerin katilimcisi olmus, sanat egitimi almakta olan 6grencilerin, giincel sanat
calismalarma  bakis  acilarmi,  calismalar1 ne  kadar algilayip ve
anlamlandirabildiklerini ne kadar bellek olusturduguna dair bir arastirmaya
rastlanmamustir. Calismanin bu anlamda alana katki saglayacag: ongoriilmektedir.

Calismanin Onemi

Sanat egitimi almakta olan bireylerin icinde bulunduklari ¢agin sanatiu
anlamlandirabilmeleri, yorumlayabilmeleri ve bir yargida bulunabilmeleri
beklenmektedir. Bienallerde sergilenen calismalar, bireyi kavramlar tizerinden
kusatarak kendi insanligimmi da sorgulamaya yoneltmektedir. Bu nedenle sanat
egitimi almakta olan bireylerin bu farkli deneyimi yasamalari, i¢inde bulunduklar:
¢agin sanat ortamini tanmyip, anlamlandirabilmeleri, buradan yola cikarak
kendilerini konumlandirabilmeleri, geleneksel sanat egitiminin disinda ¢agdas sanat
orneklerini gortip, alternatif ifade bicimlerini kesfetmeleri bir tilkede sanatin
anlasilmasi ve kurumsallasmasi agisindan son derece Onemlidir. Bu calisma
ogrencilerin giincel sanat faaliyetlerini nasil algilay1p anlamlandirdiklarini, ne kadar
bellek olusturabildigini ve giincel sanati izleme deneyimlerinin sonuglarim ortaya
koymasi bakimindan, 6grencilerin daha once katilmis olduklari bir sanatsal
faaliyetteki eserlerle tekrar karsi karsiya kalarak kendilerini degerlendirme firsati
bulmasi, onlar1 diisiinmeye ve sorgulamaya sevk etmesi bakimindan ¢nem arz
etmektedir.
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Calismanin Amaci

Bu arastirmanin genel amacy; lisans diizeyinde sanat egitimi almakta olan
ogrencilerin, bienallerin hedefledigi toplumla bulusma, sanat: yiiksek konumundan
cikartarak yasamin icine dahil etme, izleyiciyle iletisim kurma, anlam ve bellek
olusturma sorularma ne derece yanit verdigine cevap aramaktir.

Bu amag¢ dogrultusunda su sorulara yanit aranacaktir:

-Sanat egitimi almakta olan bireylerin giincel sanata ve 16. Istanbul Bienali'ne iliskin
bakis acilar1 nasildir?

-Sanat  egitimi almakta olan bireylerde calismalar nasil  algilanip
anlamlandirilmaktadir? (16. Istanbul Bienali Ornegi Uzerinden).

-Bienalde  karsilastiklar1  calismalar ogrencilerde  ne  kadar  bellek
olusturabilmektedir?

Yontem

Aragtirmada verileri toplayabilmek igin Kastamonu Universitesi Gtizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Ogretim eleman: iki uzman tarafindan gelistirilen ve
20 sorudan olusan bir anket formu ile 20 esere ait 5 sorudan olusan bir diger anket
formu kullanilmistir. Arastirma verilerinin analizi, geri donen toplam 20 anket
degerlendirilerek gerceklestirilmistir. Arastirma sonucu, Ogrencilerin anket
sorularina verdikleri evet/hayir yanitlar1 ytizde (%) ve frekans (f) kullanilarak
analiz edilmis ve bu baglamda degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Arastirmanin Katilimcilar:

Anket 2019-2020 Giiz déneminde Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde 6grenimine devam eden toplam 20 lisans 6grencisine
uygulanmigtir. 16. Istanbul Bienali'nde sergilenen islerin, izleyicinin bizzat igine
girerek, yasayarak deneyimlemesi gereken bir yapiya sahip olmasindan dolay:
katilimcilar, bienali ziyaret eden 3.ve 4.siif 6grenciler arasindan secilmistir. Yine
3.ve 4.smif 6grencileri arastirmaya dahil edilirken gagdas sanat ya da giincel sanat
ile ilgili almis olduklar1 derslerdeki bilgilere, alt siniflara gore daha ¢ok sahip
olduklar1 diistintilmusttir. Anket uygulamasi 6grencilerin bienal ziyaretinden iki ay
sonra gerceklestirilmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, oncelikle 6grencilerin giincel sanat ¢alismalarina ve bienallere
iliskin gorislerinin yer aldigi, bakis agilarinin tespit edilecegi bir anket formu
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doldurtulmustur. Ardindan “Yedinci Kita” baslikli 16. Istanbul Bienali'ne izleyici
olarak katilan bu 6grencilere, bienalde eserleri yer alan 56 sanatcidan segilen 20
sanatg1 ve eserlerine ait gorseller ve esere ait bilgilerin bulundugu bir diger anket
formu doldurtulmustur. Secilen 20 calismanin; yerlestirme, heykel, resim ve
fotograf (iki boyutlu calismalar), video gibi farkli disiplinlere ait olmasmna dikkat
edilerek rastlantisal olarak belirlenmistir. Bu formda 6grencilere, gosterilen eserleri,
eserlerin adini, igerdigi tema/konuyu, hangi disiplinde yapildigini hatirlayip
hatirlamadiklar1 sorulmus, hatirliyorlarsa ne oldugunu yazmalari istenmistir.
Ayrica onlara gore eserlerin icerdigi tema/konularin ne olduguna dair fikirleri de
istenmistir. Boylece bu asamada eserlerin 6grencilerin belleklerinde ne kadar iz
biraktig: tespit edilmeye calisiimistir.

Verilerin Analizi

Ogrencilerin giincel sanata ve 16. Istanbul Bienaline bakis agilarini,
yaklasimlarimi gorebilmek igin hazirlanan ankette, 6grencilerin verdikleri yarutlarin
frekans ve ytizdeleri alinmis ve yorumlanmistir. Yine calismalara ait gorsellerin ve
bilgilerinin yer aldigi, c¢alismalarmn hatirlanip hatirlanmadigimi, nasil algilanip
anlamlandirildigini gérmek amaciyla hazirlanan anket formunun da frekans ve
ylizdelik oranlari alinarak yorumlanmis, bu formda yer alan acik uclu sorulara
ogrencilerin vermis olduklar1 yanitlar da eklenmistir.

Bulgular

Sanat Egitimi Almakta Olan Bireylerin Giincel Sanata ve 16. Istanbul
Bienali'ne Bakis Agilarina iligkin Bulgular

Ogrencilerin katildiklari 16. Istanbul Bienali'ne dair bakis acilarina, calismalari
hatirlanma, anlamlandirma diizeylerini yorumlarken kaynak olusturmasi amacryla
yer verilmistir.

Evet % Hayir %

f % f %

1. Giincel sanata ilgi duyuyorum 16 80 4 |20
2. Giincel sanat olaylarmui takip ederim 14 70 6 |30
3. Sergi, miize ziyareti vb. sanatsal faaliyetlerde bulunurum 19 95 1|5
4. Giincel sanat ile ilgili yayin, haberler vb. takip ederim. 14 70 6 |30
5. Giincel sanat1 anlamakta ve anlamlandirmakta zorlantyorum. 9 45 |11 | 55
6. Giincel sanatin sosyal, politik, ekolojik (cevreyle ilgili) vb. konulara olan 14 70 6 | 30
yaklasimini degerli ve 6nemli buluyorum.

7. Guincel sanat pratiklerinin geleneksel yaklasimlardan bagini koparmis 10 50 |10 | 50
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olmasi benim sanat anlayisima ters diistiyor.

8. Giincel sanatin bigimsel estetikten ¢ok, fikir ve diisiince tiretme odakl1

olmasini anlamli buluyorum. 14 70 6 |30

9. Calismalarimi yaparken giincel sanatin yaklasimlarindan

faydalantyorum.

10. Daha 6nce Bienallere katildim (16. Istanbul Bienali Diginda) 11 55 9 |45
11. 16. Istanbul Bienali bende sanatla ilgili farkl1 bakis acilar1 yaratti. 15 75 5 |25
12. 16. Istanbul Bienali beni diisiinmeye, sorgulamaya yoneltti. 15 75 5 |25

13. 16. Istanbul Bienali'nin katilimcisi olarak bir pargast olmaktan mutluluk

dnycham. 19 |95 [1 |5

14. Calismalara ait kavramlari ortaya konan tirtinlerle biitiinlestirmede

zorlandim.

15. Bienaldeki ¢cogu calismay1 anlamakta zorlandim. 14 70 6 | 30
16. Bienal kavraminin giintimiiz sorunlariyla ortiismedigini diisintiyorum. | 7 35 |13 | 65
17. Bienalde daha ¢ok resim disiplinine ait drnekler gérmek isterdim. 10 50 |10 | 50
18. Bienal mekanlarindan ve diizeninden hoslanmadim. 8 40 12 | 60

19. Bienal siirecinde sanatcilarla bir araya gelerek eserleri

degerlendirebilmek isterdim. 19 % Lo

20. Gelecekte yapilacak olan Bienallere de katilmayi isterim. 20 100 | 0 | O

Tablo 1. Ogrencilerin Giincel Sanata ve Bienale iliskin Bakis Agilar

Tablo 1 incelendiginde; Giincel sanata ilgi duyma, sergi, miize ziyareti vb.
sanatsal faaliyetlerde bulunma, 16. Istanbul Bienali’nin katilimcisi olarak bir pargast
olmaktan mutluluk duyma, 16. Istanbul Bienali'nin sanatla ilgili farkl1 bakis agilari
yaratma, distinmeye, sorgulamaya yoneltme, gelecekte yapilacak olan bienallere de
katilmaya istekli olma oranlarinin ytiksek, bu anlamda bakis acilarinin da olumlu
oldugu gortulmustiir. Bununla birlikte gtincel sanatt anlamakta ve
anlamlandirmakta zorlananlarin ve zorlanmayanlarin oranlarimin birbirlerine yakin
oldugu (%45, %55) fakat bienaldeki calismalari anlamakta zorlananlarin oraninin
daha yiiksek oldugu (%70) belirlenmistir.

Sanat Egitimi Almakta Olan Bireylerin, 16. Istanbul Bienali'nde Yer Alan
Caligmalar1 Hatirlama Diizeyine Iligskin Genel Bulgular

Hatirliyorum Hatirlamiyorum
f % f %
Bu eseri gordiigimii 183 46 217 54
Eserin adinm 20 5 380 95
Icerdigi disiplini 200 50 200 50
Eserin tema/konusunu 35 9 365 91
Bana gore eserin icerdigi tema/konu
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Fikir belirten 6grenci Fikir belirtmeyen 6grenci
f % f %
119 30 281 70

Tablo 2. Ogrencilerin Bienalde Yer Alan Calismalar1 Hatirlama Diizeyleri Iliskin Genel Bulgular

Bu bulgular, 20 6grencinin arastirmaya dahil edilen 20 calismay1 hatirlayip
hatirlamadiklarina dair toplam verilerin ytiizdeliklerini gostermektedir. Eseri
gordiirdiiklerini hatirlanip  hatirlanmadiklarma dair bulgulara bakildiginda,
calismalar  %46'lik  oranda  hatirlanmakta, %54'lik  bir oranda ise
hatirlanmamaktadir.  Eserin  adi  %5lik  oranda  hatirlamirken %95
hatirlanmamaktadir. Igerdigi disiplin %50'lik oranda hatirlamip dogru ifade
edilirken, %50 hatirlanmamakta ya da yanlhs ifade edilmektedir. Eserin
tema/konusu %9luk oranda hatirlanip, %9loraninda hatirlanmamaktadir. Bu
bulgulara bakildiginda eserin ad1 sonrasinda da tema/konusu en az hatirlanan alan
olmustur. Kendilerine gore eserin tema/konusunu yorumlayabilen 6grencilerin
orani ise sadece %30, fikir belirtmeyen, yorum yapamayan ogrencilerin oramni
%70’dir. Zaten 6grencilere bakis agilarim gérmek amaciyla yoneltilen, bienalde ki
calismalar1 anlamakta zorlanip zorlanmadiklarina dair soruda da %70’lik bir oran
ortaya ¢ikmustir.

Sanat Egitimi Almakta Olan Bireylerin 16. Istanbul Bienali'nde Yer Alan
Calismalar1 Hatirlama Diizeyine Iliskin Eserler Ozelinde Bulgular

Bu Eseri Eserin Adim fcerdigi Eserin Bana Gore

Gordugumi Disiplini Tema /Konusu Eserin Icerdigi
Tema/Konu

2! £ g =) 3

e |2 | E |2 | = | g E |5 5
— | g S 2 S g S g o g £ T
9 g = S = S = S 2 = g £ g

5 | 2R | Ex | B EX | B g | 2= E | 8 8 |E 8

o | E = 5 R: = = 5 = o % |8 oD
5 £ 5 e 5 e g £ A i

as ks T k< T ks T T 3 g
1 70 30 15 85 80 20 30 70 65 35
2 100 0 15 85 65 35 15 85 70 30
3 15 85 0 100 50 50 0 100 10 90
4 65 35 10 90 30 70 25 75 35 65
5 65 35 10 90 65 35 5 95 30 70
6 45 55 5 95 65 35 15 85 40 60
7 5 95 0 100 20 80 0 100 30 70
8 70 30 0 100 60 40 0 100 25 75
9 55 45 5 95 40 60 10 90 50 50
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10 100 0 25 75 85 15 55 45 75 25
11 60 40 0 100 80 20 0 100 40 60
12 45 55 0 100 40 60 0 100 5 95
13 20 80 0 100 70 30 0 100 20 80
14 5 95 0 100 5 95 0 100 5 95
15 10 90 0 100 10 90 0 100 10 90
16 20 80 0 100 40 60 0 100 15 85
17 65 35 5 95 75 25 5 95 20 80
18 25 75 0 100 50 50 0 100 5 95
19 75 25 10 90 70 30 15 85 40 60
20 0 100 0 100 40 60 0 100 5 95

Tablo 3. Ogrencilerin Bienalde Yer Alan Calismalar1 Hatirlama Diizeyleri iliskin Eserler Ozelinde
Bulgular

Toblo 3'de calismalar ayr1 ayr1 degerlendirilmeye alinmistir. Buna gore Gorsel
1, Deniz Aktag’a ait “Umudun Yikintilar1” isimli calismadir. Ogrencilerin %70’i bu
esri gordugiinti hatirlarken %30u hatirlamamakta, eserin adini %15’i hatirlarken
%85’1 hatirlamamakta, icerdigi disiplini %80'i dogru olarak ifade ederken %20’si
hatirlamamakta ya da yanhs ifade etmekte, esere ait tema/konuyu %30'u
hatirlarken %70’i hatirlamamaktadir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili
olarak ogrencilerin %65'i fikir belirtirken %35’i herhangi bir fikir belirtmemistir.
Eserle ilgili fikir belirten 6grencilerin de oncelikli olarak tizerinde durduklar
tema/konu “cevre kirliligi” olmakla birlikte, “yikint1”, “yigin”, “atiklar” gibi
ifadeler yer almaktadir. Verilen yanitlara bakildiginda, eseri gorduigiinii hatirlama
oranmin ve igerdigi disiplinin dogru ifade edilme oranimin yiiksek, eser adinm,
tema/konusunun hatirlanma orani ise diisiiktiir.

Gorsel 2, Ozan Atalan’a ait “Monokrom” isimli heykel bilesenli yerlestirmedir.
Ogrencilerden %100t bu esri gordiigiinii hatirlarken eserin adini, tema/konusunu
sadece %15'i hatirlamakta, %85'i hatirlamamaktadir. Igerdigi disiplini %65i dogru
olarak ifade ederken %35’i hatirlamamakta ya da yanhs ifade etmektedir.
Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak o6grencilerin %70'i fikir
belirtirken %30"u herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrencilerin de oncelikli olarak tizerinde durduklar1 konu/temalar “yasam

A

alanlarmin ihlali”, “doga”, “dogaya, hayvanlara verilen zarar”, “yesil alanlarin yok

/A s

edilmesi”, “titkenme”, “yok olus” olmustur.

Gorsel 3, Rebecca Belmore'ye ait “Su Kiitlesi” isimli heykel calismasidir.
Ogrencilerden  sadece  %15i bu esri gordiguni  hatirlarken %85’
hatirlamamaktadir. Eserin adi ile icerdigi tema/konu %100't tarafindan
hatirlanmamaktadir. Igerdigi disiplinin hatirlanma ve dogru olarak ifade edilme
orani %50'dir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin
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%10'u fikir belirtirken %901 herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir
belirten bu az sayidaki dgrenciler ise tema/konuyu “¢op” olarak ifade etmislerdir.
Bu eserin her anlamda hatirlanma orani oldukca diisiiktiir.

Gorsel 4, Johannes Biittner’a ait “Baska bir yasam olasilig1 kendisini yanan bir
polis arabasinda dogrudan, arkadaslarimin ytizlerinde ise dolayh olarak ifade eder”
isimli heykel yerlestirmesidir. Ogrencilerden %651 bu esri gérdiigiinti hatirlarken
%351 hatirlamamakta, eserin adini %10"u hatirlarken %901 hatirlamamakta, icerdigi
disiplini %30"u dogru olarak ifade ederken %70’i hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmekte (yanlis ifade edenler cogunlukla sadece heykel olarak adlandirmislardir),
esere ait tema/konuyu %251 hatirlarken %75’1 hatirlamamaktadir. Kendilerine gore
icerdigi tema/konuyla ilgili olarak ogrencilerin %351 fikir belirtirken %65
herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten 6grenciler “savas”, “savas
icin programlanmis mekanik bedenler”, “baskaldir1”, “siddet” gibi ifadelerde
bulunmuslardir. %65 gibi bir oranda eser hatirlansa da, konu/temanin hatirlanma

ve tema/konuyla ilgili kendi fikirlerini belirtme oranlar1 oldukga dustikttir.

Gorsel 5, Mariechen Danz'in yerlestirmesine ait “Fosillesen Organlar” adl
calismadir. Ogrencilerden  %65i bu esri gordiigiini  hatirlarken  %35'i
hatirlamamakta, eserin adim1 %10’u hatirlarken %901 hatirlamamakta, igerdigi
disiplini %65’i dogru olarak ifade ederken %35’i hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmekte, esere ait tema/konuyu %51 hatirlarken %951 hatirlamamaktadir.
Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak o6grencilerin %30u fikir
belirtirken %70’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “insan”, “kalintilar”, “yasam” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Eserin ad1
ile tema/konusu yine en diisiik oranda hatirlanan alan olmustur.

Gorsel 6, Jonathas de Andrade’nin “Balik” isimli video c¢alismasina ait
gorseldir.  Ogrencilerden  %45'i bu esri gordugint hatirlarken %55
hatirlamamakta, eserin adii %51 hatirlarken %951 hatirlamamakta, icerdigi
disiplini %65’i dogru olarak ifade ederken %35’i hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmekte, esere ait tema/konuyu %151 hatirlarken %85’i hatirlamamaktadir.
Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak oOgrencilerin %401 fikir
belirtirken %601 herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “canlilar”, “dogal yasamin kaybolmasi”, “canlilara verilen zarar”,

4 “” /4 “

“avlanma”, “doganin dongtisii”, “hayatta kalmak igin sevdiklerinden vazgegme”,

“sevgi”, “ekosistem” gibi gortisler bildirmislerdir. Eserin ad1 yine buiytik oranda
hatirlanmamaktadir.

Gorsel 7, David Douard’a ait “Altin ve Guliumseme” adl1 heykel calismasidir.
Ogrencilerden %5'i bu esri gordiigiinii hatirlarken %951 hatirlamamaktadir. Eserin
adi ve icerdigi tema/konu %100’lik bir oranda hatirlanmamaktadir. igerdigi
disiplini %20’si dogru olarak ifade ederken %80’i hatirlamamakta ya da yanlis ifade
etmekte, kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin %30u
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fikir belirtirken %70’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “degisim”, “teknoloji”, “betonlasma”, “mekaniklesme”, “karmasa” gibi
ifadelerde bulunmuslardir. Eser, eserin adi, temasi/konusu ¢ok ytiiksek bir oranda
hatirlanmamakta, buna bagli olarak da fikir belirten 6grencilerin orani da diistik

olarak yansimaktadir.

Gorsel 8, Anna Bella Geiger'in “Yaklagik” adli yerlegtirmesidir. Ogrencilerden
%70’ bu esri gordiginu hatirlarken %30'u hatirlamamaktadir. Eserin adi ve
icerdigi tema/konu %100'liik bir oranda hatirlanmamaktadir. Igerdigi disiplini
%601 dogru olarak ifade ederken %401 hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmektedir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin %25
fikir belirtirken %75’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “kiiltur”, “tarih”, “ekolojik yasam” gibi ifadelerde bulunmuslardir.
Eserin hatirlanma orani ytiksek olmakla birlikte, adi, tema/konusu yine diusiik
oranda hatirlanan alanlardir.

Gorsel 9, Sanam Khatibi'ye ait “Riiyamda seni goziinden bicakladigimi
gordiim” isimli yerlestirmesidir. Ogrencilerden %55’i bu esri gordiigiinii hatirlarken
%451 hatirlamamakta, eserin adint %5’i hatirlarken %95i hatirlamamakta, icerdigi
disiplini %401 dogru olarak ifade ederken %601 hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmekte, esere ait tema/konuyu %10'u hatirlarken %901 hatirlamamaktadir.
Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak o6grencilerin %50’si fikir

belirtmistir. Eserle ilgili fikir belirten 6grenciler “mitoloji”, “ilkel yasam”, “doga”,

“ekolojik yasam”, “rtiyalar”, “kalintilar” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Eserin ad1
ile tema/konusu yine diisiik oranda hatirlanan alanlardir.

Gorsel 10, Turiya Magadlela'nin “Dort bes serisi” isimli bir yerlestirmesine
aittir. Ogrencilerin %100'ti bu esri gordiigiinii hatirlamaktadir. Eserin adim %25'i
hatirlarken %75’ hatirlamamakta, icerdigi disiplini %85'ti dogru olarak ifade
ederken %15i hatirlamamakta ya da yanlis ifade etmekte, esere ait tema/konuyu
%55’1 hatirlarken %45’i hatirlamamaktadir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla
ilgili olarak ogrencilerin %751 fikir belirtirken %25i herhangi bir fikir
belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten 6grenciler “cinsiyet ayrimi”, “irkgilik”,
“kadin”, “ten rengi”, “feminizm” “bosluk” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Bu
calismaya ait bilgilerin hatirlanma oranm1 diger calismalara gore yiiksek olanlar

arasindadair.

Gorsel 11, Claudia Martinez Garay’in “Yaratict” isimli yerlestirmesidir.
Ogrencilerden %60'1 bu esri gordiigiinii hatirlarken %40'1 hatirlamamaktadir. Eserin
ad1 ve igerdigi tema/konu %100’lik bir oranda hatirlanmamaktadir. igerdigi
disiplini %801 dogru olarak ifade ederken %20’si hatirlamamakta ya da yanlis ifade
etmektedir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak ¢grencilerin %401
fikir belirtirken %601 herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
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ogrenciler “atik”, “yigmnlar” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Eserin adi ile
tema/konusu yine en dusiik oranda hatirlanan alandur.

Gorsel 12, Pakui Hardware’ e ait “Viicutdist” isimli heykel yerlestirmesidir.
Ogrencilerden %451 bu esri gordiigiinii hatirlarken %55'i hatirlamamaktadir. Eserin
adi ve icerdigi tema/konu %100'liik bir oranda hatirlanmamaktadir. Igerdigi
disiplini %401 dogru olarak ifade ederken %60'1 hatirlamamakta ya da yanhs ifade
etmektedir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak dgrencilerin %5i
fikir belirtirken %95’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “canlilar” ifadesinde bulunmuslardir. Eserin ad1 ile tema/konusu yine en
diisik oranda hatirlanan alan olmakla birlikte, ifade ettigi tema/konuyla ilgili
diistince belirtme orani da oldukga diistiktiir.

Gorsel 13, Glauco Rodrigues”a ait “Diinya gorusti” adli tablosudur.
Ogrencilerden %20’si bu esri gordugiinii hatirlarken %80'i hatirlamamaktadur.
Eserin ad1 ve igerdigi tema/konu %100'liik bir oranda hatirlanmamaktadir. Icerdigi
disiplini %701 dogru olarak ifade ederken %30’u hatirlamamakta ya da yanls ifade
etmektedir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak dgrencilerin %20’si
fikir belirtirken %80’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten
ogrenciler “ironi”, “kutlama” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Eserin adi,
tema/konusu hatirlanmamakla birlikte eseri gorduigiinii hatirlayan 6grenci orani da
son derece diisiiktiir.

Gorsel 14, Mika Rottenberg’e ait “Spagetti blok zinciri” adli calismasidir.
Ogrencilerden %5’i bu esri gordiigiinii hatirlarken %951 hatirlamamaktadir. Eserin
ad1 ve igerdigi tema/konu %100’lik bir oranda hatirlanmamaktadir. igerdigi
disiplini yine %5’i dogru olarak ifade ederken %95’i hatirlamamakta ya da yanhs
ifade etmektedir. Kendilerine gore icerdigi tema/konuyla ilgili olarak dgrencilerin
%51 fikir belirtirken %95’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir
belirtilen 6grencilerin “insanlik” ifadesine yer verdikleri goriilmiistiir.

Gorsel 15, Rashid Johnson’a ait “Doga yiirtiytisciileri” isimli calismadir.
Ogrencilerden %10'u bu esri gordugiini hatirlarken %901 hatirlamamaktadar.
Eserin adi ve icerdigi tema/konu ise %100’lik bir oranda hatirlanmamaktadir.
Icerdigi disiplini yine %10"u dogru olarak ifade ederken %901 hatirlamamakta ya da
yanlis ifade etmektedir. Kendilerine gore igerdigi tema/konuyla ilgili olarak
ogrencilerin %10’u fikir belirtirken %89’i herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle
ilgili fikir belirtilen 6grenciler “huzur”, “baris”, “ozgtirluk” gibi ifadelere yer
vermislerdir. Diger video galismalarinda oldugu gibi bu video calismasmin da
hatirlanma oran diistiktiir.

Gorsel 16, Simon Starling’e ait “Parazit istilasi (Istanbul icin maske)” adl
heykelidir. Ogrencilerden %20’si bu esri gordiigini hatirlarken  %80'i
hatirlamamaktadir. Eserin adi ve icerdigi tema/konu  %100’liik bir oranda
hatirlanmamaktadir. Igerdigi disiplini %401 dogru olarak ifade ederken %601
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hatirlamamakta ya da yanhs ifade etmektedir. Kendilerine gore icerdigi
tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin %15’i fikir belirtirken %85’i herhangi bir
fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirtilen 6grenciler “atik”, “bdcekler” gibi
ifadeler kullanmiglardir.

Gorsel 17, Piotr Uklanski'ye ait “Dogunun vaatleri” adli seriden bir
calismadir. Ogrencilerden %651 bu esri gordigini hatirlarken  %35'i
hatirlamamaktadir. Eserin adi ve icerdigi tema/konu %5’lik bir oranda
hatirlanmakta, %95lik oranda hatirlanmamaktadir. Icerdigi disiplini %75'i dogru
olarak ifade ederken %251 hatirlamamakta ya da yanhs ifade etmektedir.
Kendilerine gore igerdigi tema/konu ile ilgili olarak ogrencilerin %20’si fikir
belirtirken %80’ herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirtilen
ogrenciler “kiiltiir”, “insan”, “duygular” gibi ifadeler kullanmiglardir. Calismay1
tema/konudan ziyade sadece portre calismasi olarak degerlendiren 6grenciler de
olmustur. igerdigi disiplinin hatirlanma orani iki boyutlu olan bu ¢alismada daha

yiiksektir.

Gorsel 18, Ambera Wellman’a ait “ Tohumlama” adli c¢alismadir.
Ogrencilerden %25'i bu esri gordtigiinii hatirlarken %751 hatirlamamaktadir. Eserin
ad1 ve icerdigi tema/konu %100’lik bir oranda hatirlanmamaktadir. Icerdigi
disiplinin hatirlanma ve dogru olarak ifade edilme orani %50’dir. Kendilerine gore
icerdigi tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin %5'i fikir belirtirken %95’i herhangi
bir fikir belirtmemistir. Dtistik orandaki fikir belirten ©Ogrenciler tarafindan
tema/konuyla ilgili olarak “canlilar” ifadesi kullanilmistir.

Gorsel 19, Miige Yilmaz' a ait “On bir giines” isimli yerlestirmesidir.
Ogrencilerden %751 bu esri gordiigiinii hatirlarken %25’i hatirlamamakta, eserin
adm %10"u hatirlarken %901 hatirlamamakta, icerdigi disiplini %70’i dogru olarak
ifade ederken %30'u hatirlamamakta ya da yanlis ifade etmekte, esere ait
tema/konuyu %15’i hatirlarken %85’i hatirlamamaktadir. Kendilerine gore icerdigi
tema/konuyla ilgili olarak 6grencilerin %401 fikir belirtirken %601 herhangi bir
fikir belirtmemistir. Eserle ilgili fikir belirten 6grenciler “ilkel yasam”, “dogal
yasam”, “yasam kultiirti”, “gecmis kilttir” gibi ifadelerde bulunmuslardir. Bu
calisma hatirlanma orani yiiksek olan calismalardan birisidir.

Gorsel 20, Pia Arke’ye ait “Efsane I-II-III-IV” isimli seriden bir kolaj
calismasidir. Ogrencilerden %100’ bu esri gordiigiinii, eserin adini ve igerdigi
tema/konusunu hatirlamamaktadir. Icerdigi disiplini ise %401 dogru olarak ifade
ederken %601 hatirlamamakta ya da yanhs ifade etmektedir. Yine kendilerine gore
icerdigi tema/konuyla ilgili olarak ogrencilerin %51 fikir belirtirken %95
hatirlamadiklar: i¢in herhangi bir fikir belirtmemistir. Eserle ilgili az sayida
belirtilen fikirlerde “zaman ve mekanda insan” gibi ifadeler kullamilmistir. Bu
eserin de hatirlanma oranlar1 yine son derece distikttir.

Tartisma
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Ogrencilerin giincel sanata ve 16. Istanbul Bienali'ne bakis acilarina ait verilere
bakildiginda, gtincel sanata ve bienale iliskin genel olarak bakis acilarmin olumlu
oldugu fakat anlamak ve anlamlandirmakta zorluk yasadiklar1 soylenebilir. Bunun
nedeni olarak da 6grencilerin bu alandaki deneyimlerinin, daha 6nce bienallere
katilmlarinin  (%55), egitim stireclerinde giincel sanat ile ilgili bilgi ve
uygulamalarinin azlhig (calismalarini yaparken giincel sanatin yaklasimlarindan
faydalananlarin oram %40’dir) dustintilmektedir.

Genel olarak bakildiginda, %46’lik bir oranda bienaldeki eserleri gorduguni
hatirlayan 6grencilerin, eserin konu/temasini hatirlayamamalar: (bu oranin daha
diisiik seviyede kalmasi) calismalarin sadece gorsel olarak hafizalarinda yer ettigini,
konu/tema ile biitiinlestirmediklerini diisiindtirmektedir.

Calismalara ait yorumlar ayr1 ayr incelendiginde; oran diistik olsa da (%30)
ogrencilerin ifade ettikleri “kendilerine gore igcerdigi tema /konu” ile calismalara ait
aciklamalarda yer alan kavramlar, yakin bir pozisyonda yer almaktadir.
Tema/konu ¢ok yiiksek oranda hatirlanmamasina ragmen (%91) kendilerine gore
yorumlayip anlamlandirabilme oranlari1 biraz daha yiiksektir. Ve bu yorumlar,
eserlere ait kavramlarla uzak igeriklere sahip degildir. Bu oranlarin diisiik olmasinin
sebebi olarak Ogrencilerin ¢alismalar1 hizli ya da {izerinde ¢ok fazla diistinmeden
gezmis olabilecekleri, genel olarak ¢alismalara ait aciklamalar: okumamis ya da tam
benimsemeden {izerinden gecmis olabilecekleri diistintilmektedir. Kendilerine gore
tema/konu hakkinda yorum yapabilme oranina (%30) bakildiginda, 6grencilerin
bienal deneyimlerinin arttikca (%55) gtincel sanati algilayip anlamlandirma
seviyelerinin daha da ytikselebilecegi diistiniilmektedir. Yine bilinmektedir ki eserin
gercek tema/konusuyla, izleyici diisiincelerinin orttistip Orttismemesi, giincel
sanatta, kavram odakl1 calismalarda birincil derecede 6nem tasimamakta, izleyiciye
ne gectigi, izleyicinin ne diisindiigii ya da nasil yorumladigr daha onemli
goriilmektedir. Giincel sanat, sanatciya ait kavrami algilaylp anlamlandirmadan
ziyade, deneyimleyen kisinin kendi ortaya koydugu fikirler temellidir. Bu nedenle
de 6grenci yorumlar: daha 6nemli bir alan olarak goriilmektedir.

Arastirmaya dahil edilen calismalardan gorsel olarak en yiiksek oranda
(%100) hatirlanan ilk iki calisma oranla Ozan Atalan’a ait “Monokrom” isimli
heykel bilesenli yerlestirme (gercek bir manda iskeleti) ile Turiya Magadlela’nin
“Dort bes serisi” isimli, tavanlar1 kaplayan, iceriye magara havasi veren, kilotlu
coraplardan olusturulmus dev halilardan olusan yerlestirmesidir. Uciincii olarak da
(%75) Miige Yilmaz' a ait “On bir giines” isimli cesitli taslar, nesneler, igme suyu
torbalari, melez bitki- hayvan- insan cizimleri, yikintilardan olusan yerlestirmesidir.
Bu t¢ yerlestirmenin gorsel cekiciliginin yiiksek olmasi, mekanda yaratiklar:
diizenlemenin dikkat cekiciligi bu hatirlanma diizeyinin ytiksekliginde etken olarak
diistiniilmektedir.
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Hatirlanma oramn en diisiik olan calismalar ise; Pia Arke’ye ait “Efsane I-II-11I-
IV” isimli serisinden kolaj calismasi (%100), David Douard’a ait “Altin ve
Giltimseme” adli heykel calismasi ve Mika Rottenberg’e ait “Spagetti blok zinciri”
adli1 video calismast (%95), Rashid Johnson'in “Doga yiirtiyiisciileri” isimli video
calismasi (%90), Rebecca Belmore'ye ait “Su Kiitlesi” isimli heykel calismast (%85),
Glauco Rodrigues”a ait “Diinya gortsti” adli calisma ve yine ayn1 oranla Simon
Starling’e ait “Parazit istilas1 (Istanbul icin maske)” adli heykeli (%80), Ambera
Wellman'a ait “ Tohumlama” adh ¢alismadir (%75). Hatirlanma orani diistik olan
calismalar farkli disiplinlere aittir. Arastirmaya dahil edilen ti¢ video galismasinin
da hatirlanma orani distiktir. Bu da ogrencilerin hizli bir sekilde gezmis
olabileceklerini, videolar: izlemek i¢in daha az vakit ayirmis ya da hi¢ vakit
ayirmamis olabileceklerini diistindiirmektedir. Hatirlanma oram diistik diger
calismalarda ise dikkat cekicilik, mekanda yaratiklar1 atmosfer, kullanilan malzeme,
kisisel ilgiler gibi unsurlar etken olarak gortilmektedir.

Yine 6grencilerin, calismalarin ait oldugu disiplinlerle ilgili bilgi dtizeylerinin
diistik oldugu, sadece birka¢ calismanin ait oldugu disiplinin dogru olarak ifade
edilme oraninin ytiiksek oldugu (%70’in tizerinde olanlar: Gorsel 1; resim, Gorsel 10;
yerlestirme, Gorsel 11; yerlestirme, Gorsel 13; resim, Gorsel 17; resim, , Gorsel 19;
yerlestirme) 6grencilerin heykel calismalarini yerlestirme, ya da heykel bilesenli
calismalar1 sadece heykel olarak ifade edebildikleri, 6zellikle yerlestirme disiplinine
ait gortslerin karisiklik icerdigi gortilmiistiir. Bunun sebebi olarak da gtincel sanat
ile ilgili bilgi ve deneyimlerinin azlig1 diistintilmektedir. Yine 6grencilerin calisma
ozelinde verdikleri yanitlarda, iki boyutlu calismalara daha dogu tespitlerde
bulunduklar1 gorillmiistiir. Ogrencilerin  bu alandaki bilgi ve uygulama
deneyimlerinin daha ¢ok olmasi bu oranin yiiksekliginde bir etken olarak
distintilmektedir.

Ogrencilerin kendilerine gore tema/ konu ile ilgili belirttikleri goriiglere
bakildiginda; Yine Gorsel 10; Turiya Magadlela'nin “Dort bes serisi” isimli bir
yerlestirmesi, Gorsel 2; Ozan Atalan’a ait “Monokrom” isimli yerlestirmesi, Gorsel
1; Deniz Aktas’a ait “Umudun Yikintilar1” adli ¢izimi en yiiksek oranda algilanip,
anlamlandirilan, ¢alismanin kavrami ile benzer igerikte yorumlanabilen galismalar
olmustur. Bu ¢alismalarin gorsel etkisi, kavramlarin bi¢im ile olan iliskisinin daha
agik ve anlasilir olmasi, bu oranin ytiiksekliginde etken olarak diistintilmektedir.

Sonug¢

Ogrencilerin giincel sanata ve katildiklar1 16. Istanbul Bienali'ne bakis
acilarmin genel olarak yiiksek oranlarda olumlu oldugu, bienalin bir parcas:
olmaktan mutluluk duyduklari, bienalin onlarda farkli bakis agilar1 yarattig1 fakat
bununla birlikte bienaldeki c¢ogu calismayr anlamakta zorluk yasadiklar
gorulmustir.
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Ogrencilerin bienalde ki “eserleri gordiiklerini” hatirlama orani genel olarak
dustiktiir. Eserlerin “adinin”, “tema/konusunun” hatirlanma orani, eseri
gordiiklerini hatirlama oraninin ise ¢ok ¢ok altindadir. Yani genel olarak en ytiksek
diizeyde hatirlanmayan alan eserin ismi, tema/konusu olmustur. Bu sonugclar da
bienaldeki calismalarin, 6grencilerde ytiiksek diizeyde bir bellek olusturmadigimm
gostermektedir.

Kendilerine gore icerdigi tema/konuyu ifade etme orani da yine diisiik olarak
bulgulanmistir. Fakat c¢alismalar1 hatirlayan 6grencilerin tema/konu ile ilgili ifade
ettikleri gortisler, calismanin agiklamalarinda yer alan kavramlar ile birebir ayni
olmasa da, yakin anlamlar ve yorumlar icermektedir. Bu da hatirlanma orani diistik
olsa da hatirlayan ¢grencilerin, calismalar: algilamada ve anlamlandirmada sikinti
yasamadiklarini gostermektedir.

Gorsel acidan etkili olan ve kavramlarin, bicim ile iliskisinin daha acik ve
anlasilir oldugu eserler, hatirlanma oranlarmin en yiiksek oldugu calismalar
olurken, arastirmada yer verilen video calismalar1 genel olarak daha az hatirlanan
disiplin olmustur.

Calismalara ait disiplinlerin hatirlanmas: ya da dogru ifade edilmesi, yari
yartya bir oran gostermektedir. Ogrencilerin 6zellikle yerlestirme disiplinine ait
calismalar1 belirlemekte hataya duistiikleri goriilmistiir. Bu da 6grencilerin giincel
sanatin 6nemli disiplinlerinden biri olan yerlestirmenin ne demek oldugunu tam
olarak bilmediklerini ortaya koymaktadur.

Bu sonuglara bakildiginda bienaldeki calismalarin genel olarak algilanma,
anlamlandirilma, hatirlanma yani bellek olusturma dtizeyinin diistik oldugu ortaya
¢ikmustir. Giincel sanatin amaglarindan olan topluma yaklasma, iletisim kurma,
sorunlar1 ifade etme, aktarma, yansitma konusunda, bu calisma 6zelinde basarili
olamadig goriilmiistiir. Ogrencilerin deneyimlerinin azlig1, bienali gezdikleri
zaman, siire vb. gibi bircok etkenin bu sonuglarda etkili olabilecegi diistiniilmekle
birlikte, bu sonuglarin nedenleri arastirilmasi gereken bir diger konudur.

Bu sonuclarda, o6grenci deneyimlerinin azlhigmin yani sira, yapitlarin
kavramsal cercevede savunulan diistinceye ve bu diistincenin diinya sorunlariyla
birlikte Ttirkiye hakikatlerine iliskin sorunlara inandirici ve garpici bigimde yanit
veren niteliginin az olusu, etki alaninin darligi, ancak Istanbul Bienali'nin farkinda
olup izleyebilen niifusu uyarabiliyor olmasi, kiiresel iklim krizinin felaketlerine
sarsicl, carpici, akilda kalici etki birakmak suretiyle karsilik verebilen yapitlarin
azlig1, genel olarak kullanilan malzemelerin, tekniklerin, bicimlerin ve estetiklerinin,
mekanmn yapist bu hatirlanma dtizeyinin distikliigiinde birer etken olarak

yasadiklar1 deneyimler, bu deneyimlerin katkilar1 tartisiimazdir.
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Oneriler

Arastirma sonucunda, 6grencilerin giincel sanatla ilgili, gtincel sanatin &nemli
faaliyetlerinden biri olan bienallerle ilgili bakis agilarinin olumlu olmasina ragmen
hatirlanma, algilanip anlamlandirilma diizeylerinin diistik oldugu ortaya gikmustir.
Bunda da konuyla ilgili deneyimlerinin azhigimmm etkili oldugu dustintilmektedir.
Oysaki sanat egitimi almakta olan bireylerin yasadiklar1 donemin sanat
anlayislarina yabanci kalmamalar: nemlidir. Bunun icin de; sanat egitimi stirecinde
giincel sanata ayrilan stire artirilabilir, gtincel sanat1 anlama ve yorumlama tizerine
daha cok calisma yapilabilir, 6grencilerin giincel sanat sergilerine, fuarlarina,
bienallerine ulasmalar1 icin olanak taninabilir, bu tiir giincel sanat faaliyetlerinde
yer alan galismalar tizerine tartisma ortamlar1 diizenlenebilir. Bu tartisma ortamlar1
egitimcilere dontitler saglamakla birlikte, 6grencilerde de bellek olusturma adina
katk: saglayabilir. Geleneksel 6grenme yontem, teknik ve stratejilerinin yaninda
yeni yontemler planlanabilir. Giincel sanata sadece teoride degil pratikte de daha
cok yer verilebilir, egitim programinin igerisine dahil edilebilir. Ogrencilere diistince
tiretme, yaratici ¢oztimler sunma, iletisim, teknolojiyi kullanma gibi alanlarda da
dersler verilebilir ya da bu dersler ¢ogaltilabilir. Ciinkii sanat egitimi ya da sanatgi
egitimi, sadece bicimsel anlamda tistiin yorumlama becerisine sahip bireyler
yetistirmeyi degil, toplumsal olaylara, yasadiklari diinyanin sorunlarma duyarls,
diistinen, sorgulayabilen, elestirebilen, yorumlayabilen, farkli bakis acilar1 ortaya
koyabilen bireyler yetistirmeyi de hedeflemelidir.

Bu anlamda egitim stireclerinde her tiirlti yaklasim, her tiirlii bakis acist
(geleneksel olan da giincel olanda) Ogrenciye aktarilmali, bu anlamda ortam
hazirlanmali, kendilerine uygun yaklasimlar: se¢melerine olanak taninmali, kendi

sanatsal yonelimlerine karar verebilmeleri igin gesitlilik sunulmalidur.
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GROTESK IMGE UZERINE YAPIT COZUMLEMELERI
Dog. Dr. Burcu GUNAY!

Ozet

Bu arastirma, insanlik tarihi boyunca sanatta kendisine yer bulmus bir kavrama,
groteks olana odaklanmaktadir. Tek bir tanimlama, tek bir tarihsel siireg, tek bir tislube
indirgenmeyen, insana 6zgii olan her durum ve zamanda anlam bulan groteks kavrami
ozellikle tekinsizlik, bulaniklik, igrenclik, araftalik gibi adlandirmalar ve tanimlamalarla
girift bir yapida kendisini var kilarak, sanatta temsile dokiilmektedir. Bu arastirma
gecmisten glinimiize grotesk kavramini, 6rnek yapitlar tizerinden aciklama {izerine
kurulmustur. Birinci boltimde grotesk kavrami, etimolojik olarak tanimlanmis ardindan
ornek resimler {izerinden grotesk yapinin resim sanatinda nasil insa edildigi ¢6ztimlenmeye
calisilmistir. fkinci boliim ise ¢agdas sanatta grotesk yapiyla iliskilendirilebilecek agirlikli
olarak fotograf sanatindan secilmis eserler tizerinden ilerlemistir. Her iki boélimde de
psikoanalitik soylemde Sigmund Freud'un tekinsizlik, Julia Kristevamin igrenc, Michail
Bakhtin'in grotesk, Kayser'in absiird tanimlamalar1 esliginde, eserlerde grotesk yapiy1
olusturan unsurlar, betimsel arastirma yontemine gore literatiir taramast yapilarak
irdelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar kelimeler: Grotesk, grotesk imge, fotograf, tekinsiz, igrenc, abstird.

WORK ANALYSIS ON THE GROTESQUE IMAGE
Abstract

This reserach focuses ona concept, the grotesque that has found its place in art
throughout human history. The concept of grotesque, which is meaningful in every situation
and time that is not reduced to a single definition, a single historical process, asisngle style,
is found in ana intricate structure, especially with its naming and definitions such as
uncannyness, turbidity, disgust, and purity. This reserach is bades on explanation of the
concept of grotesque from past to present through sample works. The first chapter, the
concept of grotesque was defined etymologically, and then it was tried to analyze how the
grotesque structure was built in the art of painting through sample pictures. The second part
has progressed through works (especially photography works) that can be associated with
the grotesque structure in contemporary art. In these two stages, in psyhoanalytic discourse,

L Dog. Dr. Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Béliimii, Orcid No:
0000- 0002-5543-1639, burcu.gunay@duzce.edu.tr
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Sigmund Freud's uncannyness, Julia Kristeva' dersire, Michail Bakhtin's grotesque, Kayser's
absurd descriptions, the elements that make up the grotesque structure in the works are
explained in accordance with the literature rewiew model.

Keywords: Grotesque, grotesque imagery, uncanny, photograph, disgunsting, absurd.

Giris

[nsan tretim siirecini anlamli kilabilmek adina genellikle dogayi
gozlemleyen, dogada var olanlarin birbirleri arasindaki iliskileri irdeleyen ve
bu derin iliski ag1 tizerine yorumlamalar yaparak bicime doniistiiren bir
varliktir. Insanin varligmi her zaman hissetmesine ragmen adlandirmasini
daha sonradan yaptig1 groteksin iz diisumlerini de doga ve kilttire
dayandirmak yerinde olacaktir. Doga, yasam dongtisii icerisinde hali
hazirdaki ttim toplumsal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik, teknolojik gelisim ve
referanslarin {izerinde, kendi kurallarim1 ve insami kendisine bagh kilan
yapisinu stirekli hatirlatan, bir kesif alanmidir. Kesif kelimesinin tanimi geregi
icerisinde bilinmeyenlik barmdirdig icin bu haliyle doga; tekinsiz bir yapiya
da sahiptir.

“Doga; grotesk bir tekinsizlik, smir agimi, transformasyon ve metamorfoz ambaridir.
Bu ambarda cok farkli kosullara adapte olmak tizere evrilmis ¢ok sayida canl tiirii
mikro ve makro kozmosu bulunmaktadir. Kuzey Kutbu'na yakin bolgelerin agag
kurbagasmin (Rana sylvatica) kisin 6liip baharda dirilmesinin, “Turritopsis nurticula’
adindaki bir denizati tiirtinlin treme yetenegini yitirecek kadar olgunlastiginda,
genetik bir transformasyonla ergenlige geri donebilmesinin, deyim yerinde ise
olumstizligiin, insanin agiklayabilecegi ama anlamayacagt bir durum oldugu
soylenebilir. Doganin estetik bakimdan yaratic1 yiiceligi karsisinda insanin, biitiin
teknolojik ve diistinsel olanaklara karsin tamamlanmisligi onun trajik yonii olmay1
siirdiirmektedir. Ama bu stireq, insanin tasidig1 gizil dogaya ve kiiltiire doniik
karnavelesk ve grotesk bir karsilik olacaktir” (Pala Giizel, 2016, s. 14).

Ontolojik agidan evrenden parcalar tasiyan insanin, kendi varhiginin
groteskligini tiretim siirecine yansitmasina iliskin eserlerden bir kesit olarak
gorebilecegimiz bu arastirma, insanlik tarihi boyunca sanatta kendisine yer
bulmus bir kavrama, grotesk olana odaklanmaktadir. Tek bir tanimlama, tek
bir tarihsel stireg, tek bir tisluba indirgenmeyen, insana 6zgii olan her durum
ve zamanda anlam bulan grotesk kavrami ¢zellikle tekinsizlik, bulaniklik,
igrenglik, araftalik gibi adlandirmalar ve tamimlamalarla girift bir yapida
kendisini var kilmaktadir. Bu arastirmada ilk olarak grotesk kavramu
tanimlanmis ardindan bu kavramin resim sanatinda belirgin 6rneklerinden
sayilan Salvator Rosanin Witches at Their Incantations/ Cadilarin Biiyiisii adl
eseri ile Rosa ile ayni1 doneme 1s1k tutan duistintirlerin grotesk yapiya iliskin
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eserleri 6rnek boyutunda verilmistir. Ikinci boliimiinde ise cagdas sanatta
grotesk yapiyla iliskilendirilebilecek isler tizerinden ilerlemistir. Bu iki
asamada da Sigmund Freud'un tekinsiz, Julia Kristeva'min igren¢ ve Michail
Bakhtin’in grotesk tamimlamalar1 egsliginde, eserlerde hayatin geciciligi,
yasam-olim alanlar1 irdelenmeye calisilmis, ilk boltimde grotesk yapiy:
acgiklarken, bu kavram {izerine etimolojik arastirmalardan kisaca
bahsedilmekle birlikte, ilerleyen boltimlerde yer alan eserler ile birlikte
kuramsal olarak grotesk yapi coziimlenmeye calisilmistir. Bu arastirmada,
yasam ve 6lim alanlarinin sorgulandig, 6lti bedenin nasil temsil edildigi ve
ol bedenin ciirtimeye yiiz tutmus, kendi sinirli yapismi genisleterek salt bir
ceset olmaktan 6te cevresinde anlam katmani yaratan bir siirece dahil olma
biciminin izini stiren yonii agirlik tasimaktadir.

1. Grotesk Kavrami

Her kavram, o kavrami anlamlandirmaya, bicimlendirmeye galisan diistintir,
sanatci, dilbilimcilerin bakis agisina bagli olarak sekillenmekte ve tarih boyunca
donemlere gore degisebilmektedir. Benzer bir durum grotesk kavramu icin de
gecerlidir. Grotesk kelimesinin kokeni Latince grotto kelimesine dayanmakta ve
anlam olarak magara kelimesini karsilamaktadir. Grotesk kavramu icin “15. ytizyilin
sonlarinda Ronesans italyasmda magalarda arkeolojik buluslarla karsilasilan, klasik
Roma donemine ait hayvan, bitki ve figiirlerinin bir arada kullanildig1 stislemeler”
(Hizal, 2016:159) olarak genel bir tanim yapilabilir. Ttirk Dil Kurumu Sozliigt “Eski
Cag Roma yapilarinda bulunan tuhaf, giilting figtirlerden olusmus stisleme tislubu”
olarak groteski tanimlarken Peter Fingsten ise tanimlanamayan korkular, kompleks
yapilar, yersiz endise, kaygi, kabus kisacasi yasamda vuku bulan, kisiyi ruhsal
olarak depresif etki altinda birakan simgesel bir sanat kategorisi oldugunu
belirterek sozlerini soyle tamamlar: “Teknik olarak soylersek, grotesk ayni eserde
uyusmaz veya celiskili olan iki 6genin bulunusu ve catismasidir. Bu iki 6ge, gorsel
veya psikolojik bir etki yaratip soke ederler” (Pala, 2016, s. 42). Goldwin ise (2009, s.
3) grotesk olanin yapisali siradan, baskalasmis, nesne konusunda iliskisiz, kuralsiz,
hayali, beklenmedik birlesmeler gibi o6zellikler tasidigini diistinmektedir. Genel
olarak bedenin parcalarna iliskin kullanilan bu kavram, zamanla kendini
tanimlama stirecine abstird, alisilmadik, tuhaf, tekinsiz, abartili ya da korkung gibi
durumlar1 da ekleyerek beslenmistir. Groteskin bir sdzciik olarak tarih icerisinde
yiiklendigi tamimlamalar yaninda bir kavram olarak ele almnisi ondokuzuncu
ylzyiin ikinci yarisindadir. Bunlardan psikoanalitik sdylemde Freud'un
Hoffman'm Sandman hikayesinden feyz alarak gelistirdigi tekinsiz kavramu,
Kayser'in Sanat ve Edebiyatta Grotesk (1966) adl1 eserinde tanimladig1 absiird kavramu,
Kristeva'min Korkunun Giigleri: Igrenclik Uzerine Deneme (2009) adli kitabinda
tanimladigy abject/ igreng, sosyopolik soylemde ise Bakhtin'in Rebalias and His World/
Rabelias ve Diinyas: (1965) adli eserlerinde yer alan grotesk gercekgilik yaklasimlar
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tizerinden, arastirmada yer alan eserler incelenmeye calisilmistir. Bakhtin'in 1940
yilinda doktora tezi olarak tamamlamasina ragmen 1965 yilinda basilabilen Rebalias
and His World/ Rabelias ve Diinyas: adl1 eseri grotesk yapiy1;, beden kavrami ve onun
isleyisi tizerine kurmaktadir. Bakhtin groteski, olumlu bir yonde ele alarak
glilmenin tarihiyle yakindan iliskilendirmistir. Ona gore insanlar giilerek, yasanilan
tim trajik ve korkung olaylara karsi bir durus sergileyebilirler. Bakhtin'in
kuraminda grotesk yapi, insanin; kars: koyamayacag1 ancak giilme yoluyla onu zapt
edebilecek, evrensel korku kaynagidir. Bakthin'in karnaval rittieline bigcim veren
glilme kavrami, evrensel bir giiltise, diinyaya dair yasanilasi olan her seye kars:
takinilan bir giiltistiir. Bu yontiyle “gtilmeyle diinya daha derin goriiliir, bu ciddi bir
bakis agisindan daha az derin degildir... Giilme korkuyu alt eder, ¢linkii hicbir
engelleme, hicbir sinirlama tanimaz” ( Bakhtin, 2005, s. 94-95). Baska bir deyisle
Bakhtin groteksi, toplumsal yapiy1 etkileyen bir korku hali ve korkuyla basa
¢ikabilme gticti olarak ise korkunun varligini kabullenerek; giilme ile direnme
eylemi olarak goriir. Bakhtin korkuya direnme yoniinde bir egilim gosterirken
Wolfgang Kayser ise Sanat ve Edebiyatta Grotesk (1966) adli kitabinda ise kavramz,
toplumun tiim bilesenleri bozan, olumsuz bir yap1 olarak goriir. Kayser igin bu
bozulma stirecinde toplum; gtizel, cirkin, iyi, kotti, korkung, itici, gekici tim zit
unsurlart aynm1 anda yasayarak, bir biitiintin parcasi olarak hepsini tadmaktadir.
Grotesk yap1 boylece tiim bilesenlerini varligina esittir. Kayser igin grotesk yapr tig
temel alan tizerine oturur. "Onun yaratim siireci (sanat¢inin psikolojik durumuy),
sanat yapitinin kendisi ve gozlemci tizerine biraktig1 etki ki bu etki yani sanat
yapitinin alimlanmasi, groteksin dogasini tanimlamak amaciyla 6n plana ¢ikar.
Cunkii Kayser'e gore bu alimlama, canlinin cansizdan artik ayrilmadig bir an
sunar" (Shun-Liag, 2010: 2). Kayser yasami olusturan tiim degerlerin biitunltklu
yapisini grotesk dili olustiran temel zincir olarak gormekte ve yine bu durumu
abstird bulmaktadir. “Kayser icin groteks abstird ile oynanan bir oyundur ve ona
gore groteks sanat; diinyay1 yabanci ve ayriksi bir yer kilar” (Rizvanoglu, 2016, s.
16). Bakhtin'de korkuya direnme bi¢imi, Kayser'de ise abartil1 soytarilik olarak vuku
bulan grotesk, Sigmund Freud agisindan ise tekinsizlik kavramu ile birlikte
aciklanmalidur.

Freud'un psikanaliz teorisinin kaynagi, iki arada bir derede, donitisebilen,
kontrolden ¢ikmus, asina olunmasina ragmen tepkili davranilan ruh haline dayanur.
Freud'un Hoffman'in Sandman hikayesinden feyz alarak gelistirdigi tekinsiz
kavrami icin Almanca heimlich kelimesinin etimolojik yapisina bakilmalidir.
Kelimeyi ilging ya da gizemli yapan durum barindirdig: ikircikli anlamdir. Heimlich
kelimesi, “gizli/sakl1” anlamina gelirken “bilindik/ asina olunan/ eve 6zgti” hal ya
da seyi aciklayan durumlar i¢in de kullamilmaktadir. Unheimlich kelimesi ise Ancet'e
gore korkung olan ile 6zdeslesmekte ve uzun stiredir tanidik olan bir duruma isaret
etmektedir. “S6z konusu olan tekinsizlik veya asina olunan yabanciliktir.
Yakinhigina ragmen kisinin kabullenemedigi durum olan tekinsizlik, iyi bilinen,
ancak kisinin deginmemeyi ve gizlemeyi tercih edecegi bir seyin doniisiine isaret
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eder” (Ancet, 2010, s. 92). Freud'un tekinsiz olarak tamimladig1 rahatsiz edici
asinalikta korkuya sebep olunan duygular, 6teki ya da disarida olan degil, tanidik
olanin tehditkar yapisidir. Ornegin sevdigimiz bir kisinin olimi sonrasi
bedenindeki degisimlere kars1 takindigimiz tavrin kendisi tekinsizlige isaret eder ve
bu yoniiyle 6lii beden artik grotesk olana doniistir. Freud'un yabanct olana asinalik
olarak niteledigi tekinsiz durumlar kendi iginde groteks bir durum yaratirken, Julia
Kristeva ise Korkunun Giigleri: Igrenclik Uzerine Deneme (2009) adli kitabinda ise
grotesk olani igren¢ kavramu ile iliskilendirir. Igreng olan temelde Freud'un
tekinsizlik ve Bakhtin'in grotesk kavramina yakindir su nedenle ki: bu durumu
yaratan disaridan bir giic degil, kisinin kendi icinden ve bedeninden gelen
kodlamalardir. Kisinin kendi bedeninden gelen diski, irin, ter, gozyas: her tiirli
disar1 bosalim abject olan ile baglantilidir. Bu baglamda kisinin stirekli olarak disari
bosaltmak istedigi ve bosaltinca rahatlayacag: ya da temiz oldugunu hissedecegi
bedensel ¢oplerin kaynagr kendisidir. Bu yoniiyle aslinda onun tehdit olarak
gordtigli tim beden sivilar1 bedenin ve 6znenin bir parcasidir ve bu parcadan
kendini aritmak diistincesi abject ve bu yoniiyle grotesktir ki Kristeva'ya gore (2009,
s. 16) “atiklarin en tiksindiricisi cesettir”.

Grotesk imgenin resim sanatinda temsil boyutunu agiklarken bu diistintirlerin
ortaya koydugu kuramlar dahilinde ilerlemek, eserlerin anlam katmanlari
zenginlestirecegi diistintilmektedir. Ortacag kiliseleri ve genis bahgelerin yikiminm
tasvir eden Salvator Rosa'nin (1615-1673) resimleri sanat tarihinde en belirgin olarak
gozlemlenebilen, grotesk gercekligin temel taslari ile ortiltidiir. Sanatcinin eserlerine
egilmeden, O’'nun kulland1g1 grotesk yapinin olusum stirecini belirleyen, 17.y{izyilin
toplumsal, cografik, siyasal ortamina dokunmak; tuvallerindeki ctirtimis
bedenlerin ve melankolik yapinin izahi olabilir. Sanatgiun Witches at their
Incantations | Cadilarin Biiyiileri (1646) adli tablosundaki mekan secimi, doga
olaylariyla sekillenen Veziiv Yanardaginmin oldugu bolgedir. Veziiv Yanardag:
yiizyillar boyunca halkta endise yaratan, zaman zaman uykuya yatmasina ragmen,
harekete gectiginde siilfiir ile tiim canlilarin solugunu kesip; kiile geviren, tekinsiz
bir yanardagdir. Plinius'un, Pompei ile ilgili notlarina bakildiginda, dogal bir felaket
olan yanardag ptiskiirmesinin nedenin insan yasantisinda arandigy gortiliir. “Bu
dogal kargasada yetkililer tiim sehre ¢igirtkanlar yollayarak halktan kaba zevklerin
kirliliklerini ve bencilce yapilan kotiiliikleri terk etmelerini rica ettiler” (Davenport-
Hines, 2005, s. 26). Pompei yikimina dair Plinius'un anlattiklari, Veztiv'iin koti
sOhretinin akillarda kalmasini saglarken, 1631 yilinda yanardagin haraketlenmesi
sanatcilarin goziinde yeni bir konu, gecmisteki olaylarin sanatta yeniden kurguya
dokiilmesine olanak saglar. Veziiv ve doga tstii gliclerin adeta isbirligi
halindeymiscesine insanda biraktig1 orneklerden biri su ctimlelerde bulunabilir.
Rosa'nin taninmasinda ve grotesk dilinin giin ytiziine ¢itkmasinda etkenlerden biri
bu doga tistii olaydir. 1631 yilindaki volkanin ptiskiirmesi sirasinda Napoli, Sicilya
bolgesinin bagkenti ve Avrupa’nin sayili biiyiik kentlerinden biridir. Napoli kentine
ziyarette bulunan Ingilizler, bir yanardagin sekillendirdigi dramatik ve her yerde
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gorilmesi mimkiin olmayan kasveti de iginde barindiran hareketliliginden
etkilenmislerdir. Bu etki ve kasvetli manzara yeni bir bakis agisinin da Bati
sanatinda olusmasina vesile olur. Rosa, ¢cocuklugunda Napoli'de rahip yardimcisi
kimi zaman manastirin duvarlarma ¢izimler yaptig igin defalarca kirbaglanan bir
cocukken, ileriki yillarda boyutlar1 kiiciik, kasvetli peysaj resimleri yaparak
tiretimine devam etmistir. Rosa’nin Witches at their Incantations/ Cadilarin Biiyiisii
adli eserinde de dikkat gekici unsurlardan ilki, kalabalik insan gruplarina ragmen,
birbirleriyle iletisime ge¢cmek yerine, kendi kiiciik dar alanlarinda tasvir edilen,
mutsuz bir ytiz ifadesi ile betimlenmis, ¢ogunlukla yasl, yar1 c¢iplak figtirlerdir.
Merkezde kuru bir agacin dalia asilmis halde bulunan bir ceset yer alirken, cesede
ciplak bir kadin tarafindan tutsti koklatilmakta ve bir cadi da cesedin ayak
tirnaklarim1 kesmektedir (muhtemelen bu tirnaklar biiyli ya da ilag yapiminda
kullanacaktir). Orta alanda, aynada kendisine bakan ile altin gortiniimlii bir kaba
sakatat koyarak ezmeye calisan ¢iplak kadin figiirleri yer alir. Resimde sakatat ya da
iskembe kullanimi, Bakhtin grotesk yapr taniminda yer alan itibarsizlastirma ve
alcaltma/ kiictik diistirme (degradition) kavramini ile ortiisiir. “Itibarsizlagtirma ile
kastedilen sey; yiiksek, ruhani, ideal, soyut olan her seyin yukaridan asagiya
indirilmesidir. Boylece soyut olan somut olan bir madde diizeyine cekilir”
(Rizvanoglu, 2016, s. 26). Resimdeki grotesk yap1 bedenin i¢ uzuvlarinin detayl bir
sekilde temsil edilisi ile anlatim dilini giiclendirir. Burada iskembe yere dagilmis
olarak sunulurken, bu durum cift katli bir asagilama gostergesi olarak algilanabilir.
Iskembeyi olusturan mide ve bagirsak, insamin sindirim organlaridir; karinda
bulunurlar ve bu anlamda hayatin bizatihi kendisidirler. Insan bedeninin alt
bolgelerini yani cinsel organlar1 ve bagirsak imgesini kullanmak, bedenin sahibi
kisiyi itibarsizlastirma durumunu da beraberinde getirir. Bununla birlikte iskembe,
istahin merkezi olan karnin da gostergesidir. Bakhtin'e gore, bu ikili ile nesneyi ya
da temsili insami itibarsizlastirmaya calisir. Dolayisiyla Ona gore “bir nesneyi
itibarsizlastirmak, onu yalmizca yoklugun ucurumlarina, mutlak yikima dogru
degil, tiremenin gerceklestigi asag1 bolgelere, ana rahmine dustilen ve dogumun
gerceklestigi yoreye firlatip atmaktir” (Bakthin, 2005, s. 42).
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Gorsel 1. Salvator Rosa (1615-1673), Witches at their Incantations, 1646 dolaylari, tuval tizerine
yagliboya. Eser yeri: Londra Ulusal Miizesi. Kaynak:
(https:/ /www .nationalgallery.org.uk/paintings/salvator-rosa-witches-at-their-incantations)

Nitekim bagirsak ¢ikarma olarak bilinen evisceratio teknigi (kurban hala
canliyken bagirsaklarinin bir ¢ikrik yoluyla cikartilmasi islemi) resim sanatinda
gerek Aziz Erasmus’un Sehit Edilmesini konu alan resimlerde gerek ise belli bir
ziimrenin izleyici olarak katilimi ile gerceklesen, sucundan dolay1 idam edilip,
bedenin pargalara ayrilisini konu edinen resimlerde goriilebilir. Iktidarin ytriittigi
infaz sirasinda bedene uygulanan miidahaleler grotesk siirecin bir parcasidir.
Bagirsak, diskinin viicutta olustugu, tutuldugu ve disar1 bosaltildig1 organ olarak
grotesk itibarsizlastirmanin en temel gostergesidir. Bu anlamiyla diski temsili,
zamaninda yticeltilen her seyi itibarsizlastirir. Sanders'in deyisi ile “disk1 verimli
yasami olumlayan bir giicti ve elbette kilisenin saflik ve temizlik duygusunu ihlal
eden maddeyi temsile eder”( Sanders, 2001, s. 233). Resme geri doniildiigiinde,
bagirsak, sakatat, esanslar ile listede yazili olan biiyii islemi yapilirken; sag tarafta
ise bir sovalye ironik bir sekilde kili¢ islevini goren sert kil fircasina teslim olmustur.
Arkada ise iskelet gibi duran kusun bakisi ise bebege dogrudur. Bakhtin'in
yaklasiminda beden, ciftlesen, {ireyen, beslenen, diskilayan, aci ceken, sonu
olmayan eylemlerle, dongtiselligini koruyan, sonsuz bir yapidadir. Resimde de
Rosa, olim ve dogumu ayni anda gostererek, insanin sonsuzluguna isaret eder.
Olim ve dogum tek bir bedende birlesir. “Grotesk kisi, olmektedir ama
sonlanmamaktadir. Grotesk alanda olaylar, bir bedeni bir digerinden ayiran sinirda,
yani ikisinin kesisim noktasinda gelisir. Bedenlerden biri Slumii sunar, oteki
dogum; ama ikisi de iki bedenli bir imgede birbirinin icine gecmistir” (Bakhtin,
2005, s. 352).

Pre-romantik sayilabilecek bir ressam olan Francisco Josi de Goya y Lucientes

(1746-1828) eserlerinde iskence ve aci kavramina egilirken bunu; salt fiziki ve
bireysel olarak degil, toplumsal bir sorun olarak ele almistir. Goya, 1789 Fransiz
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[htilali'nin ardindan yasamilan buhran ortamini, siddeti, reformlarin popiilist
yonunt, ayaklanmalari, dis miidahaleleri eserlerine yansitmistir. “Goya'nin
sahnelerinde, bireylerden olusan kalabaliklar yerine suratlarin ve bedenlerin hep
birlikte, kisiliklerden uzak, duyarsiz ve canavarca bir varliga dontisecek bicimde
karistig1 ya da birbirine bulastig1 goriliir” (Davenport-Hines, 2005, s. 192). Ondaki
dehsget sahneleri, Fransiz devrim savaslari sonrasi Ispanyollara karsi uygulanan
yagmanin, sakat birakma, tecaviiz gibi trajik olaylarin etkileridir. Bedene uygulanan
iskence ve toplu oldiirtilme sahneleri, yasanmis soykirimin ve vahsetin temsilleridir
ki sanatci, vahsetin giderek alisilabilen, alistirllan bir duygu oldugu
diistincesindedir. “Goya dehseti insanligin simgesi olarak gortir; iskence gormiis
bedenler arasinda yeni bir kardeslik betimler; belki de (cagdas1 Sade gibi) Tanr1'y,
savas meydani turlarindan alinma bu dehset verici imajlarla itham eder”
(Davenport-Hines, 2005, s. 199). Goya'min Disaster of the War / Savasin Felaketleri
(1810-20) (Resim 2) adli seksen iki parcadan olusan graviir serisi, Fransiz
askerlerinin Ispanya'da uyguladigi iskencelerinin sahneleridir. Bu seri, 1808 yilinda
Ispanya’y1 isgal eden Napoléon'un askerlerinin isledikleri cinayetleri betimleyen
graviirler olup, sanatqi dizinin evrenselligini saglama dtistincesine ek olarak,
geleneksel kahramanlik ¢ykii temsillerine yakin durmayan bir betimlemeyi tercih
etmistir. Sanat Tarihinde genellikle anitsal bir dille sunulan kahramanca oliimleri
Goya, utang abidesine dontisttirtir. Tipki Rosa gibi Goya’da 6ldiirmenin utanghigim
sergiler. Bu eserlerde, dar agacina asilmis, uzuvlar cesitli parcalara ayrilmis asker
ya da sivil ceset goruntiileri yer alir. Engizisyon mahkemelerinde gordiigiimiiz,
halka acik idamlarin bir eglenceye doéntismesi ve bedenin parcalara ayrilarak
incelenmesi, bu parcalarin elden ele dolastirilmasi, bu anlamda ahlaki olarak
insanin degersizlestirilmesi sorunu Goya'nin eserlerinde dile gelir.

Gorsel 2. Francisco Goya (1746-1828), Savasin Felaketleri II Dizisinden, 1810-15, Asit oyma, Aquatint.
Eser yeri: The British Museum, (https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/the-disasters-of-
war-no-16-they-avail-themselves-by-news-photo / 640267885)

Licht, Goya'nin eseri i¢in su yorumda bulunur: “Sayisiz ytizyillar boyunca
saygl duyulacak bir nesneyi temsil eden insan bedeni ilk kez ctirimiis, mide
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bulandirici, asaletten yoksun bicimde kullanilir” (Licht, 1979, s. 148). Insan bedeni
resimlerde ideal olan degil, tum yasanmishklar: ile sorgulamir. Medenilesmis
toplumlarda yasanilan kargasa, ahlaksizlik ve sdzde modernitenin getirisi adil
olmayan diizen kimi zaman hiciv ve sarkastik bir tutumla graviir kaliplaria yansir.
Goya'nin bu serisinin ¢agdas sanatta yeniden tiretimi Jake (1966) ve Dinos (1962)
Chapman (Chapman Kardesler)'de goriilebilir. Sanatta yeniden tiretim ya da
dontistim, bellegin kaybedilmesi gibi elestirileri de beraberinde getirmekle birlikte
aslinda yeniden tiretmek; bellegi yeniden giindeme getirmektir. Burada muglak
olan su nokta olabilir: Alintilanan eser ile yeniden tiretilen eser arasindaki zaman ve
stire¢ dilimi. Bu aradaki bosluk, iki eser arasinda kopukluk yaratmaktan ziyade
bellegin yeniden tretimini devreye sokarak; anlam baglamlarini zenginlestirir.
Eserin ilk tiretimi ve alintilama stireci arasindaki tiim zaman katmanlarmi da
kendisine dahil ederek goklu bir ses tiretilirken, yasanilan olaylarin birbirlerinden
¢ok da farkli olmadigim da gosterir. Bir eserin diger bir esere yaptig1 referans,
zamansal kayma ya da sicrama durumlari baglaminda Goya ve Chapmanlar
arasinda olan zamansal sicramadan cok daha fazlasidir. Ik olarak Goya'nin
serisinin tam olarak neyi betimledigini ¢ozmek gerekebilir. Resimleri yaninda ¢ok
saylida baskiresmi de bulunan Goya'min Savasin Felaketleri adli serisi; “1808 -1814
yillar1 arasinda Iber Yarimadasi'nda yasanmis, isgalci Fransiz kuvvetlerinin
ispanyol, Britanyali ve Portekizli kuvvetlerle carpistig1 Yarimada Savasi’'ndan siddet
sahneleri betimleyen seriye odaklanir” (Hackworth, 2018, s. 12). Sanat¢inin bu
baskilari, Napolyon askerleri tarafindan kursuna dizilen halkin, kilictan gegirildigi,
kursuna dizildigi, baltayla bedenlerin parcalandigi, ezilen, maglup olmus, zultim
gormiis bedenlerin magduriyetinin belgeleridir. Goya'nin graviirlerinde agaca ya da
¢armiha asilmis, hunharca parcalara ayrilmis olan bedenler, Chapman kardeslerin
kurgularmin da ilk duragidir. Ikili eserlerini Nazi imgesi ile iliskilendirir. Theodor
Adorno'nun Otoritaryen Kigilik Ustiine adl kitabinda da bahsettigi gibi Nazi
doneminin noktalanmasi ile birlikte fasist eylemler sona ermemis, yon degistirmis,
beden iskenceleri yerine is, ahlak ve tretim mecralarinda otoriter bir yaklasim
olarak, bireyler tisttinde kurdugu baskici yapisim1 devam ettirmeye calismaktadir.
Chapmanlar'm Goya'nin eserlerinde gordiikleri; zaman ya da iktidarin hangisi
oldugu ile baglantili olmaksizin, insanlik var oldukga stiregelen bir anlamda insan
denilen varligin gercekte insaniyetsizligini 6n plana ¢ikarmaya calisan yaklasimdir.
Sanatcilara gore Goya eserlerinde, siddetin insan yapisinin formunu bozdugunu, bu
yontiyle insanin formsuz bir varlik oldugunu betimlenmeye ¢alismistir. Bu nedenle
beden birkag yerinden parcalanir, neredeyse pargalar arasinda bir iliskisi kalmaz.
Chapmanlar'in bir yigin halinde kurguladiklar1 eserler, zihni stirekli olarak
kiskirtacak gortinttilerle doludur. Bakhtin’in, groteks yapisini sekillendiren karnaval
imgesinde “yasliyla geng, limle yasam, tavanla taban, on ile arka, 6zgtiyle sovgti,
trajik ile komik ayni anda bulunur” ( Rizvanoglu, 2016, s. 19). Gerek Chapmanlar
gerek ise Goya'nin eserleri, karnaval kavramina uygun olarak birbirini tamamlayan
zithiklarindan beslenir. Bakis ise eserlerdeki detaylarda dolasirken, zamansiz, gegisli,
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trajik, komik, detayh ya da ylizeysel imgeler arasinda kaybolabilir. Ornegin,
Goya'min Savasin Felaketleri: Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi! Adli, 39. Graviird,
Chapmanlarin birka¢ versiyonla yeniden tirettikleri bir eserdir. Hiristiyanliktaki
Teslis'in (Kutsal Uglii) ikonografisini ironik bir sekilde yorumlayan Goya'nin baskisi
icin Chapman Kardesler su yorumda bulunur: “Biiyiik Marifet! Oliilere Karsi!
ozellikle heretik bir resimdir; ¢linkii bu bedenin herhangi bir sekilde kurtarilabilecegi
fikrini bittintiyle reddeder” (Evren, 2017, s. 19). Onun yerine resim yercekimi
nosyonunu, entropi nosyonunu ve c¢iirtime nosyonunu betimler. Biiyiik Marifet!
Oliilere Kargi’daki parcalanmus bedenler, salt bir 6lim temsili yerine; kuru agag
dallar1 arasinda gerilimin stirekli olarak hazir bulunmasini saglamaktadir. Chapman
Kardesler, bu eserin yeniden tiretiminde giilen bir palyaco kafasini 6lt bedene ve
kuru aga¢ dallarina eklemler. (Resim 3). Bakthin'in groteskin kaynag olarak
gordiigi; giilme yoluyla dizginlenebilcek olan korku ya da evrensel dehset tanimz,
kendisini gosterir. Bakhtin'e gore giilme, “bir biitiin olarak diinyayla iliskilendirilir.
Bu yaniyla tarih ve insana iliskin temel hakikat bi¢imlerinden biridir. Diinyaya
iliskin 6zel bir bakis acisidir da. Giilme ile diinya daha derin gorulur. Giilme ile
korku alt eder; ¢ilinkti higbir engelleme, hicbir bir simir tanimaz. Giilme otoriter
olanin karsisindayken, korkunun karsisinda bir direnci ifade eder. Her seyin
parodisi yani giilen bir surat1 vardir; ¢tinkii her sey 6liim araciligi ile yeniden dogar
ve yenilenir” (Bakthin, 2004, s. 119-190). Giilme otoritere karsit bir eylem, bir parodi
ise, adaletsiz oltimlere kars1 verilen cevabi bu giilen maskeler karsiliyor gibidir. Yine
carmiha gerilme sahnesini Chapman kardesler, Mc Donalds’in simgelesen kafasi ile
birlestirirler. Bu palyaco kafalari, bakisi; siddet, kapitalizm ve bu ikisinin
zamansizhig ile iliski kurmaya yonlendirir. Mc Donalds palyagosu belirgin bir
sekilde kapitalist diizeni temsil ederken ayni zamanda stirekli olarak giilen surat
ifadesi tasimasi da ikinci bir gerilimi beraberinde getirir. Oliimiin ve savagn,
siddetin zamanlar arasi ve hicbir doneme salt ait olmayan ytziinti Chapman
kardeslerde gitin yiiztine ¢ikar. Nazi, Hitler, Mc Donalds bu ticleme c¢aglar
arasindaki yasanan bu dehset ve benzerlik {izerine diistinme mesafesini
birakmaktadirlar. Bu noktada Cakirlar, sanatcilarin giinimiiz siyaset, ekonomi,
politika argtimanlarinin, yeni bir savas imgesine donusttigti gortstindedir.
Gec¢miste yasanilan Goya'nin baski serisine de yon veren savas imgesinin artik belli
bir savas sahnesinde degil; kapitalist sistemin imgeleri ile ilerledigini diistindiiren
c¢ikarmmlarini  belirtmek  gerekirse; Chapmanlar “postmodern diskilamanin
abesligi’ni taklit ederken, bunu “diisman ilan edilenle dogrudan karsilasmanin
eksikligi”nin bir semptomu haline getirirler: Goya’nin eserlerinin yeniden
yorumlanisindaki performatif bayagilik, ginimiiziin savas imgesinin bedenlerden
armdirilmishigl tzerine kuruludur ve beden bu yonii ile “6znenin parcalanmis
beden (imago) nostaljisini postmodern bir fanteziye dontistiirdiiginii” gozler tniine
serer (Cakirlar, 2017, s. 70).
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Gorsel 3. Dinos ve Jake Chapman, Insult The Injury, 2003, Goya'nin baski resim serisinin suluboya ile

yeniden tiretimi, eser yeri: John McEnroe Galeri. (https://www.worldartfoundations.com/arter-jake-
dinos-chapman-in_the _realm_of the senseless/)

Goya’'nin grotesk anlatim dilini ve cagdas grotesk uslubti etkiledigi diistintilen
Fransiz felsefe yazari Frangois le Marquis de Sade’de bu asamada deginmek,
Goya'nin eserlerinin bahsettikleri acisindan destek olabilir. Goya'nin ¢agdas: ve
Gotik ve Romantik yazi dilinin bas kalemlerinden Sadenin soylu bir aileden
gelmesine ragmen kat1 ve sevgisiz bir cocukluga sahip olusu, yasadig1 satonun
ihtisamina ragmen onda uyandirdig1 kasvetli yapisi, O'nun grotesk dilini belirleyen
unsurlardan oldugu dtisunilir. Bu dil ise kendisini Sodom'un 120 Giinii'niin alt
okumalarinda gosterir. Sade’nin ¢ocuklugunu gecirdigi Saumane Satosu, yer alti
gecitleri, dehlizleri, vadiye bakan gorintiisii ile ihtisamli hayatin temsiliydi.
Cocuklugunu, abisini dovdiigii i¢in bu satoda tek basina gegiren Sade, bu biiytime
strecinde hikayelerinin dekorunu da bilincine kazir. Kadinlara karst uyguladig:
siddet (kirbaglama, satanist ritiiller, afrodizyak yaratan madde icirme) nedeniyle
Vincennes Hapishanesi'ne mahkum edilen Sade, tam bir tecrit hayatina mahkum
edilir. Sade, ikiytizlii ve hirsa burtinmiis olarak gordiigii iktidarin; reform adi
altinda tilkede yasattig1 katliam ortamini hicveder. Onun yazilar1 grotesk diistincenin
insanlik tarihinde her donem olan yoniiniin gostergesidir. Sade, “kotiliigin
kokenlerinin ve kendi cektigi zorluklarin nedeninin 6zel miilkiyet, sinif ayrimi, din
ve aile yasantist gibi baslica insanlik konumlar1 olduguna karar verir” (Davenport-
Hines, 2005, s. 210) ve bu donemde giderek artan cinayetleri baz alarak Goya,
insanligin kottltukle beslenen yoniuinii ortaya koymaya calismistir. Devrim adi
altinda kitleleri kana bogan ya da ahlaki yapiy1 zedeledigi i¢in katledilen insanlar
hem Goya hem de Sade'nin eserlerinde giin yiizene cikar. Iki sanatgida da goriilen
kurgulanmis cinsel zultiimler, esin kaynaklarini giindelik yasamdaki olaylardan
almaktadir. Ornegin, “Iskocya'da 1746'da verilen 6liim cezalarma gore mahktmlar
asiliyordu ama olene kadar degil, ilk olarak diri diri kesilip, bagirsaklarin ¢ikartilip,
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bu bagirsaklar mahkumun gozi 6ntinde yakiliyordu” (Davenport-Hines, 2005, s.
207). Oliimiin ve iskencenin gorsel bir solen olarak algilandig1 ortamda Goya ve
Sade'nin grotesk eserlerinin gercek olaylardan tek farki ¢ok daha hizli ve birbiri
tizerine yogrulan kurgusal yapilaridir.

Donemin diger bir grotesk triinti olan ve giincel sanatta gecerliligini
yitirmeden, alintilamalar1 yapilmaya devam eden Mary Shelley'in Frankenstein isimli
eseri, tipki Sade ve Goya gibi devrim doneminin kanli ytiiztinden beslenir.
Frankenstein, 1816 yilinda Mary Wollstonecraft Shelley (1797/1851) tarafindan
kaleme alman ve otobiyografilerle sa¢ ayagimi olusturan, ilk grotesk edebi
eserlerdendir. Bir kutup gezgini olan Robert Walton'un kiz kardesi Margaret'a
yazdigr mektuplarla baslayan, Rusya, Kuzey Avrupa, Kuzey Kutbu gibi soguk ve
zor hava sartlarinda yasanan oltimlerle beslenen kitapta, bir kimya 6grencisi olan
Frankenstein, ideallestirilmis, tireme 6zelligi olmayan, elektrik akimi ile kendisini
besleyen ve biiytliyen, neredeyse canavarca goriilen bir yaratik yaratir. Shelley,
kocasinin; “elektrik ya da ona benzer bir sey ruhun gorevini yapabilir mi?”
dustincesinden feyz alarak insan yapimi teknolojik bir ditizenek kurarak bir
anlamda doga ile restlesir. Kitap ve ayni adli filmi, teknolojik {iretimin insan 1rki
tizerinde gostedigi siddeti konu edinir. Shelley teknolojik {tiretimin insanlar
tizerinde yarattigl degisimi odaklanir. Canavarin zamanla tireme diisiincesini
paylasmast ve sahibinin bu olaym olmasi durumunda insanligin sonunu
getirebilicegi diistincesi ile karst durup; onu tek olmaya itisiyle gelisen olaylar
silsilesidir. Her canli kendisini tamamlamak ister diisiincesi ile beslenen eserde,
canavarm yalmzhigimi baskilamak icin kullandigr dil ise diger insanlara kars:
siddettir. Yaratik bile olsa bir canlinin yalnizligindan 6tiirti gostermis oldugu siddet,
kasvetli bir ortamla dizelere dokulur. Frankenstein, Bakhtin icin (2005, s. 352),
grotesk imgenin en temel egilimi olan iki bedeni tek bir bedende gostermektir. Buna
gore; “olen ve dogan beden iki ayr1 beden olarak tek bir bedende birlesmektedir”
(Rizvanoglu, 2016, s. 31). Bu baglamda Bakhtin'in beden yorumlamas: kapsaminda
Frankenstein'in canavar karakterinin, 6li bedenlerden yaratilan yeni bir canli olma
ozelligi ile ayn1 beden icerisinde hem 6liimii hem de dogumu barindiran grotesk bir
yaratik oldugunu soylemek miimkiindiir. Goya, Sade, Shelley, gerek yazi gerek
resimsel anlatim dili ile, groteks yapiy1 yasanilan toplumsal olaylar cercevesinde
kurmuslar, otoriteyi hicveden bir yaklasim benimsemislerdir. Sanatcilarin yasama
ve olaylara karsi gosterdikleri elestirel yaklasim ve yasanilan cagin her tiirli
zulmiine kars1 gosterdikleri insam duyarlilik, grotesk yapinin aslinda toplumsal iz
dustimle beslenen yonunu gosterir. Bu baglamda onlarin eserlerine bakarak,
donemin tarihi ve toplumun ruhsal durumunu anlayabiliriz. Bu eserler dahilinde
grotesk imge, dontisim halinde olabilen, metamorfozlarla ilerleyen bir yapida
kendisini ytizyillar boyu gostermistir. Zamanla olan iliskisi onun belirleyici
ozelliklerinden biridir. Klasik bir estetik acisindan grotesk olan geleneksel
korkularin, fiziksel deformasyonlarin, zihinsel rahatsizliklarin temsilinde ki
bunlarin hepsini tek bir kelimede; korkuda toplayabiliriz, ayn1 zamanda mizah
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unsuru ile birlikte ilerler. Korku ya da mizah; bu ikisinin eserdeki baskin durumuna
gore grotesk olan neseli ya da korkung bir duruma dontismektedir. Grotesk olan ister
korkung ister mizah agirlikli olsun en baskin grotesk unsurlardan biri bedendir.

2. Giiniimiiz Sanatinda Grotesk Dil
“...Bu arada bana asla 6liilerin huzurlu goértuldigiini sdyleme”
George Orwell, Bir Fili Furmak

Glintimiiz sanatinda grotesk yapi, beden, onun maddeselligi, isleyisi, beden
tizerine yiiklenen tabular dahilinde ilerlemektedir. Beden, igreng, yabanci, tekinsiz
kavramlari ile olgtilendirilmeye calisirken, postmodern kuram cercevesine 6zneyi
kendi disindaki alandan ayiran smirlar ve bu simrlarin nasil kuruldugu siklikla
tartisilan bir konudur. Grotesk yapiy1 igreng kavrami tizerine kuran psikanalist,
yazar ve filozof Julia Kristeva, Korkunun Giigleri: [§renclik Uzerine Deneme (2009) adl
kitabinda, beden kavramini irdelerken Jacques Lacan’dan feyz aldigi igreng
kavraminmi derinden c¢oziimler. Bu kavram asina olunan bir durumun icinde
barindirdig1 rahatsiz edici olan ile Bakhtin'in grotesk kavramlarina yakin durur.
Kisinin bedeninden atilan digky, irin, kan, gézyas: gibi her tiirlii bedensel ¢opti abject
olan ile iliskilidir. Kristeva'ya gore igreng olan1 tanimlayan, bir seyin temiz ve hijyen
olmasi degildir. Kisi kendi bedeninden ¢ikanlara kars: 6zdeslik kuramamakta ve bu
atiklar bedenden ¢iktiginda rahatlamaktadir. Kisi 6zne olgusunu “bana dair’ olan
seyden fiziki olarak kurtuldugunda tamamlandigimi hisseder. Oznenin
biitunlugiini tehdit ettigi diistintilen her tiirlti bedensel ¢6p, aslinda ona ait oldugu
icin bu durum tekinsiz ve abjecttir. Bu tamimlama su soruyu beraberinde getirebilir:
Ben olandan atilan bedensel bir atik yerine, bedenin bir uzvu ya da tamami olmasi
durumunda ne olur? “Olim, yasayan bedeni islevsiz bir atiga déntistiirdiigtinde,
igrencligin alanina dahil olur. Olimiin devreye girmesi durumunda radikal bir
degisiklik olan tiimiiyle bir ¢6p haline gelir ve igreng olarak nitelendirilir. Ozne igin
otekilesmenin ve 6znelligin kaybedilisidir. Bu baglamda “atiklarin en tiksindiricisi
cesettir. Atiklarin en tiksindirici olan ceset, her seyi kusatan bir sinirdir. Disariya
atan artik ben degilim, ‘ben” disariya atilanim. Sinur, bir nesneye dontismiisttir. Nasil
olur da simursiz olabilirim?” (Kristeva, 2009, s. 16). Oznenin konumu 6liimden
sonraki asamada nesneye doniigerek, en biiyiik atig1 olusturur. Ozne ne zaman ki
disariya atmak, kurtulmak eylemlerinden kopar ise o vakit olii bir beden ve
nesnedir. Canli olmanin kamit1 her tiirlti seyi kendinden bosatma eylemi ise ve bu
durum; 6zneyi yaratiyorsa bu eylem yapilamadig1 zaman 6zne; nesne konumuna
gecen tekinsiz bir dile dontistir.

Kristeva'nin belirttigi, 6znenin dehset mekanizmasi olan ve disariya atmak
icin stirekli miicadele ettigi grotesk yapidaki port-mortem fotograf tiretiminde,
bedenin doniistime odaklanan ve ¢liimden sonra yasanilan asamalar1 belgeleyen
uretim bicimleri de bulunur. Sanat alaninda 6lii bedenin doniistimleri tizerine
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egilen sanatgilar arasinda yer alan 1970°li yillarda basladig1 morg serileri ile Jeffery
Silverthorne’'u gormek miimkiindiir. Sanat¢inin, ABD Rhode Island Eyaleti
Bagsavcisinin izni ile morga girerek basladigi bu fotograf serisi, 1972- 1991 yillar
arasini kapsar. (Gorsel 4). Morgda cektigi fotograflar, otopsi sonucu islem gormiis
bedenlerden olusur. Bu teknik islem sonucu bedende olabilecek tiim kesik, dikis,
clirime, sisme, sivilarin yiizeyde kalmasi gibi izler, bu fotograf kareleri ile
olumstizlesir. Bu halleri ile fayyum portrelerinden beri goriilen 6liimiin ardindan
bedenin hala yasiyormuscasina temsil edildigi resim ve fotograf gelenegi ile
tezattirlar. Olim ile gelen degisimin ve tibbi miidahalenin izlerini belgeleyen
fotograflar otekilestirilmis ya da toplumun kabul ettigi olim sonrasi ritiielin
tersidir. Morg serisi, zamanin gegiciligini hatirlatirken, Kristeva'nin grotesk beden
kavramimi olusturan bedenden atilan kan, sivi, irin, v.s. atiklarin en iistii olan
bedenin pargalarinin ya da tiimiiniin atilmasi eyleminin kareleridir.

A
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o

I

- v:‘

Gorsel 4. Jeffrey Silverthorne (1946), Morg Calismalari, 1972, Fotograf Dizisi, PDNB Galeri. kaynak:
(http:/ /www .stefanvanthuyne.be/staring-into-the-void/)

Zaman icinde degisen, biittinliigti bozulan grotesk bedeni belgeleyen diger bir
fotograf sanatgist olan Amerikali Joel-Peter Witkin'in eserlerindeki ceset imgesi,
Silverthorne’dan farkli olarak morgtan kopartilmis adeta Ronesans resim
geleneginin giiniimiiz teknikleri ile yeniden tiretimidir. Roman Katolik bir anne ve
Yahudi bir babadan diinyaya gelen ve 1969-1964 yillar1 arasinda Vietnam’da
fotografcilik yapan sanatgi, olimii; gorsel ya da yazili basindan degil bizatihi ilk
bakistan gormiistiir. Fiziksel olarak deforme olmus 6lii beden imgelerinde sanatci,
Velasquez'in (1599-1660) Las Meninas'i, ya da Boticelli'nin ( 1445-1510) Veniisiin
Dogusu, gibi klasik resim sanatina referanslar barmndirir. Onun fotograflarini bir
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natiirmort gelenegi diliyle okumalk, iliski katmanlarin1 zenginlestir. Bu fotograf dili,
yasam ve oliimiin i¢ ice gectigi vanitas tablo gelenegine atiflarda bulunur.

Sanatg¢inin hastane morgundan alarak giimiis bir tabagin ortasina yerlestirdigi
erkek kafasindan olusan Still Life/ Olii Doga ya da Face of a Woman /Kadin Yiizii adlh
fotograflar1 cok yonlii, tiretken imgeler yigim olarak wvanitas tablo gelenegini
hatirlatir. Vanitas; bedenin 6limii ve ruhun dlimstizligiinti yan yana getirmeyi
amaclayan, nesne olarak oliimii cagristiracak gostergelerin secildigi resim
gelenegidir. Vanitas resimlerde hedeflenen sey “seyirciyi hayatin kisaligi ve
kirilganlig1 tizerine tefekkiire yoneltmektir ve resmi olarak temsil edilen her nesne,
hi¢ kuskusuz, kendisinden bagka bir seyi kasteder” (Leppert, 2002, s. 92). Olii Doga
ve Kadin Yiizii'nde resmedilen nesneler izleyicinin bakis acis1 ile ayn1 diizlemde yer
alirken, izleyici hem 6liim hem yasam nisaneleri ile karsilasir. (Resim 5).

Oliimiin nisanesi olan bir kafatasi ve yasamin nisanesi olan cigeklerin diriligi,
zithiklari ile groteks yapiy1 kuvvetlendirirler. Fotografta kafasinin iginden cigekler
a¢mis bir adam uyumuscasina mutlu ve sakin bir yiiz ifadesine sahiptir. Witkin'in
yaklasimi, gerek toplum tarafindan romantize edilmis, huzurlu ¢lim fotograflar:
gerek ise talihsiz 6liimlerin otopsi sonucu islemlerini belgeleyen, tliimden sonra
dontistime devam etmis bedenlere yakin degildir. Sanatginin tiretim stirecini ortaya
koyarken, yasamindaki olaylara deginmek gerekir. Ilk cinselligi hermafrodit biriyle
kesfetmesi ve yine trafik kazasi gegiren bir kiz cocugunun kafasinin, o sirada yoldan
gecerken ayagma yuvarlanmasi, sanatginin  Uretim  siirecini  sekillendigi
duistintilebilir. Fiziksel deformasyonlar:1 olan bireyler tizerine egilen sanatcinin
verdigi gazete ilanina bakildiginda su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

Ciiceler, viicut bozukluklar1 olanlar, devler, kamburlar, transseksiieller, sakall1 ve ¢ok
killi kadmnlar, kuyruklu, boynuzlu, kanatli, dért memeli kadmnlar, dogumdan dolay1
sakat kalmuslar, kolu, bacagi, burnu, kulagi, memesi kopmus herkes.... Asir1 derecede
biiytik her tiirlii organi olan herkes... Her tarzda garip ve degisik goriiniimii olanlar,
oluler, ol dogmus her tiirlii canli bicimleri, hermafroditler, bedeninin durusunda
arizalar1 alan herkes, asagidaki telefon ile temasa gegsin...... (Ates, 2016, s. 1).
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Gorsel 5. Joel Peter- Witkin ( 1939), Still Life/ Marseilles, 1992, Fotograf, Fraenkel Galeri. Kaynak:
(https:/ /www.christies.com/lotfinder/Lot/joel-peter-witkin-b-1939-still-life-5276014-details.aspx)

Sanatcinin, fiziki giizellik hakkindaki 6n yargilar1 sorgulayan ve gercekiistii
cizgiler tasiyan Kiss/Opiiciik (1982) adli fotografi kendisini dpen kesik iki erkek
kafasmndan olusur. Universitenin tibbi arastirmalar boliimiinden bir giinliigiine
odiing aldig: erkek kafasi, boyun kismmdan kesilmis ve tiim tendom, doku, kas
yapist ile karsimizda durmaktadir. izleyici, ilk olarak yasli bir erkegin kendisini
Opmesinin diistincesini sorgularken, bakis; asag1 dogru indikce daha da tekinsiz bir
manzara ile karsilasarak, her ayrintisim1 gorebildigi kesik iki groteks boyunla ytiz
ytize gelir. “Grotesk imgenin sanatsal mantig1 olan, bedenin kapali, piirtizsiiz ve
niifus edilmez yoniiniin yok sayilis1 ve bedenin yalmzca dis degil, i¢ parcalarinin da
sergilenisi” ( Rizvanoglu, 2016, s. 31) fotografa yansir. Her bir fotograf karesinin
karanlik odada negatiflerinin ¢izimi ile olusan goriintiiler, fotograftan uzaklasip,
boya tadi kazanir. Fotografa ilham olan olay1 Witkin su ctimlelerle aciklar:

Annem ve ikiz kardesime eslik ettigim bir pazar gunt kiliseye gidiyorduk. Kilise
binasmin girisine dogru yiiriirken inanilmaz bir kaza duyduk. Kazada {i¢ araba ve
bunlarin hepsinde aileler vardir. Her nasilsa, karisiklik i¢inde artik annemin elini
tutamiyordum. Kaldirimda durdugum yerde, devrilmis otomobillerin birinden
yuvarlanan bir sey bana dogru geliyordu. Kiigiik bir kizin kafasi. Yiiztine dokunup

konusmak i¢in egildim ama dokunmadan ¢nce biri beni uzaklastird: (Witkin, 2006, s.
15).

Oliiler tizerine fotograflarini kurgulayan sanatgilar arasinda Rudlof Schafer’in
1988 tarihli Somsuz Uyku serisinde hayatimni kaybetmesine ragmen, sanki kendi
yataginda huzurlu bir uykuda yatan portre serilerini ya da Walter Schels’in bir
hastanin 6lmeden once ve oldiikten sonraki goriintiilerini birlestirerek kurguya
doktigii Oliimden Once Hayat (2004) serilerini sdyleyebiliriz. (Resim 6).

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Y1l: 3, Say1: 5, Aralik 2020
52


https://www.christies.com/lotfinder/Lot/joel-peter-witkin-b-1939-still-life-5276014-details.aspx

GROTESK IMGE UZERINE YAPIT COZUMLEMELERI

Gorsel 6. Rudolf Schafer ( 1952), Sonsuz Uyku Serisinden, 1998, Fotograf.
(https:/ /tarthead.com /2012 /04 /06 / deaths-face-rudolf-schafer-images-may-upsetoffend/)

Sanatgilarin bu fotograflara yaklasimlar: 6liimiin bir son ve uyarict 6zelligini
ortaya koyan temsil yerine, su an yanimizda uyuyan bir stire sonra uyanacak bir
kisinin tamidikligi ve asinaligidir. Bu yaklasim, yakinlari tarafindan saklanmak
tizere, kaybedilene ait bir resmin, Oliintin tabutuna resmedildigi Fayyum
Portrelerine gottirtir. Bu baglamda John Troyer, 19. yiizyll muhafaza
teknolojilerinin, insan bedenine yiikledigi yeni alimlama boyutunu tartismaya
sunar. “Bu muhafaza bicimi 6l bedenin canliymis gibi sunulmasina ve 6lii beden
imgesinde semantik bir kaymaya sebep olmustur. 19. ytizyil Viktoryen déneminde
cenaze iglerini yiirtitenleri oliim sonrasi fotografcilarin imgelerindeki estetigi
kopyalamaya baslarlar. Bu tiir derin uykudaymuis gibi tasvir edilen &liiler nedeni ile
garip bir tiir “canli 61" insan bedeni ortaya ¢ikmaktadir” (Troyer, 200, s. 25). Ceset
imgesi, bir giin 6lecegini bilen her canli igin rahatsiz edici bir durumdur. Surekli bir
dontisim halinde olan, kontolden ¢ikmis bir beden yerine bu fotograflarda asina
olunani sakli tutmaya galisan bir yon bulunmaktadir. Bu c¢aba ya da niyet ise 6li
beden imgesini son hali ile imge boyutunda kalmasinmi saglamaktadir. Bedenin
¢lirtimesini durdurarak, ileride var olmayani, son hali ile zamansiz olarak sunmak,
kendi igerisinde celiskiler de tasir. Boylece bedenin grotesk yapisi belki de gtz ardi
edilmeye calisilir.
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3. Sonuc¢

Grotesk’in literatiir olarak sozltige gectigi tarih net olarak soylenememekle
birlikte bu kavram, ilk olarak Roma kazilarinda bulunan hayvan ve insan
figuirlerindeki tuhaf, tanimlanamayan, tek bir canliya referans vermeyen bir dizi
duvar resmi icin kullanilmistir. Grotesk terimi farkli nitelik ve ozellikler barindiran
kapsayict bir yapiya sahiptir. Bu kendi esnek yapisi igerisinde tekinsiz, tuhaf,
korkung, igreng, absiird, karnavalesk, mizah, hiciv gibi farkli kutuplar1 da
tastyabilir. Grotesk'in yiizyillara sigmayan ve smirh kalmayan anlatim dilinin
kaynagy, stirekli bir giic kurma egilimde olan insandir. Grotesk olanin yapisimin
ozgurliikle, farkli olan ve isyanla beslendigi goriiltir. Bu dili kuvvetlendiren ise
toplumsal olaylarin ve bunlarin sunulus bicimlerinin, bireylerde yarattig1 korku ve
tedirginlik halidir. Cagdas sanatin siddet gortintiilerinden de beslendigi
dustintildtigtinde, grotesk materyalist bir diinya; yasanilan siddet gortintiilerinin
sarkastik bicimde sanata aktarilmasidir. Sade’nin belirttigi gibi, iktidarin kendi
glictinii gostermek ve kanitlamak igin gerceklestirdigi katliamlarin gorsel hafizaya
kazinmas: ile kendisini besleyen grotesk, bu ytizyilda ise sayisiz savas, gevresel
felaket gibi insanligin yasadig: tim trajedilerle de beslenir. Cagdas sanatta grotesk
yapiya bakildiginda mizah duygusunun, politik bir alaycilikla sunuldugu gortiliir.
Shelley’in Frankenstein’da gordiigimiiz mutant bedenler, ruhu olmayan yaratiklar,
Sade’de yakaladigimiz kesik, kopuk, ¢iirtimekte olan tanimsiz bedenler, Rosa’nin
kasvetli, kurak manzaralar1 grotesk yapinin temel ¢rnekleridir. Yine ¢agdas sanatta
ol beden tizerinden groteske bakildiginda, 6zellikle ge¢miste kahramanca 6ltimler
yerine asilip, kesilerek, halka ibret olmasi igin bilimum iskenceye ugrayan beden
tasvirleri bulunmkatadir. Aym zamanda cagdas sanatta beden kimi zaman eserlerde
dogadaki c¢lirtime/bozulma/tahribin yansimasmi yansitirken kimi zaman ise
zamanin gegiciligini iptal ederek zamansizliga gonderme yapar. Bununla birlikte
groteskin, politik olana, tek diize estetige ve rasyonel yanlis1 diistinceye karsi duran
tavri, onu cagdas sanatta var olmaya iten nedenlerdendir. Giincel sanat pratikleri
icerisinde bu egilim dogrultusunda eserler tireten sanatcilar, kasvetli, tiztici olana
mizah ve ironi ekleyerek sunarlar. Sanatcilarin grotesk yapinin kendisini en belirgin
kildig1 kavram olan bedeni algilayis1 ve ¢coztimlemeleri zirliklardan beslenmektedir.
Grotesk  eserlerde korku, kaygi kahkahanin kombinasyonlarini bulmak
miumkiindiir. Bununla birlikte grotesk bedenin 6ztinde pargalanmislik oldugundan,
bu parcalanmislik tehditkar degil, yon verici, tabular: yikici bir egilime de sahiptir.
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TARIHI BAGLAMDA RUS TEKSTILLERI VE SANATCI ANDREY MADEKIN
Ozlem Erzurumlu JORAYEV", Sebnem Ruhsar TEMIR GOKCELI™

Ozet

Peru’da, MO. 2500'lii yillara ait oldugu saptanan dekoratif ozellikler tasiyan
dokumalar bulunmustur. Cin’de, 10. ve 13. ytizyillar arasinda teknigi iyi bilen dokuma
ustalarinin oldugu ve tapestry dokumalara benzer dekoratif ipekli dokumalar yapildig:
bilinmektedir.

Rusya’ya bu teknik Avrupa’dan sonra gelmis, ilk uygulama merkezi olan St.
Petersburg duvar halisi fabrikasi Imparatorluk tarafindan 18. yiizyilin baglarinda kurmustur.
Fabrikada, 18. ytizyilin sonlarinda klasik konularin islendigi tapestryler dokunurken, 19.
yiizyilin baslarinda Imparatorluk geleneklerini yansitan dokumalar yapilmistir. Tapestry
dokumalar1 haricinde Rus tekstil tarihine bakildigida, “Tapestry Sallar” olarak adlandirilan
sal dokumalar ve tilke kimligini yansitan tekstil baskicilig1 ile 6ne ¢iktigr gortilmektedir.
Ayrica, suzeni ve diger nakislar ile hali ve ikat uygulamalar bulunmaktadir.

Guntimtizde Rusya’da, kendi {slubunu olusturmus sanatcilarin eserlerine
bakildiginda, klasik teknikle uygulanarak gtiglti resimsel anlatimlara sahip duvar halilari
kadar sanatcilarin teknik ve uygulamada kendilerine 6zgti yorumlariyla elde ettikleri serbest
anlatimlarla da karsilasilmaktadir. Cagimizda bulunan hizli tiretim ve tiiketim algis1 goz
oniinde bulunduruldugunda, uygulamalar1 oldukca zaman isteyen ve dokumas: zahmetli
olan klasik tapestry teknigi ile dokuma yapan sanatcilara 6zel bir saygi duyulmaktadir.
Rusya o6zelinde bu sanatcilara 6rnek olarak verilebilecek ¢nemli bir¢ok isim, eserleri ile
ulusal ve uluslararas: sanat etkinliklerinde 6zel davetler almaktadir.

Bu sanatcilardan Andrey (Andrew) Madekin gelenegin izlerini tasiyan klasik ya da
Rus sanat unsurlarmi da barindiran modern ve 6zgiin eserleri ile uluslararas1 sanatcilar
arasinda, ¢ok yonlu yaklasimlari ile yerini almistir. Madekin, Tapestry dokumalari ile ismini
duyurmus, bircok miize, 6zel koleksiyon, gesitli sergi ve etkinliklerde eserleri ile kendini ve
Rusya’y1 temsil etmistir. Ressam, yazar ve tasarimc kimlikleri olan sanat¢inin egitimci yonii
de bulunmaktadir. Kuskusuz, farkli disiplinlerde tiretken olmasi tapestry dokumalarmdaki
basarisini da etkilemis, bircok iilkede taninmasini saglamistir. Bu makalenin konusu olarak
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secilmesinde, ¢ok yonlii bir sanatg1 olmasi ve klasik tapestry teknigini kendi tslubunu
yansitacak bicimde gtiglii bir ifade araci olarak kullanmasi énemli rol oynamustir.

Anahtar kelimeler: Andrey Madekin, Tapestry, Dokuma Resim, Duvar Askisi, Rus
Tekstilleri.

RUSSIAN TEXTILES IN HISTORICAL CONTEXT AND ARTIST ANDREY
MADEKIN

Abstract

The oldest examples of artistic weavings were found in Peru at the beginning of the
2500 BC. It is known that there were weavers who knew the technique well between the
10th-13th centuries and that decorative silk weavings similar to tapestry weavings were
made in China.

This weaving technique came to Russia after Europe, and the first application center,
St. Petersburg tapestry factory established by the Empire in the early 18th century. In the
factory, tapestries with classical subjects were woven in the late 18th century, while weaving
reflecting the Imperial traditions was made in the early 19th century. When we look at the
history of Russian textile except for tapestry weavings, it is seen that it stands out with its
shawl weavings called “Tapestry Shawls” and textile printing reflecting the identity of the
country. In addition, there are suzani and other embroidery, carpet and ikat applications.

Today, when we look at the works of artists who have created their own style, we
encounter the free expressions of the artists with their own interpretations in technique and
practice as well as the tapestries with strong pictorial expressions applied with classical
technique in Russia. Considering the perception of rapid production and consumption in
our age, a special respect is respected to the artists who weave with the classical tapestry
technique, which takes a lot of time and is laborious to weave. Many important names,
which can be given as examples to these artists in Russia, find a place in national and
international art events with their works.

One of these artists, Andrey (Andrew) Madekin, has taken his place among
international artists with his versatile approaches, with his classical works bearing the traces
of tradition or his modern and original works that also include Russian art elements.
Madekin made a name for himself with tapestry weavings and represented himself and
Russia with his works in many museums, private collections, various exhibitions and events.
The artist, who is a painter, writer and designer, also has an educator side. Undoubtedly,
being productive in different disciplines has also affected his success in tapestry weaving,
making him known with his artist identity in many countries. Being a versatile artist and
using the classical tapestry technique as a powerful expression tool reflecting his style
played an important role in the selection of artist as the subject of this article.

Keywords: Andrey Madekin, Tapestry, Weaving Picture, Wall Hanging, Russian Textiles.
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Giris

Dokumacilik gecmiste ilk 6rneklerde dogada bulunan bitki ve meyve lifleri,
kiirk seritleri ve hatta insan saginin yer aldig ilkel yontemlerle uygulanmistir. Uzun
tekstil liflerinin elde edilmesi ve kullanimi ile gelisim gostermistir. Tekstil,
insanligin gelisimi ile paralellik i¢inde olan, bulundugu kiiltiirtin izlerini tasiyan,
toplumlarin en 6nem verdigi unsurlardan biridir. Tekstil malzemesinin zamana
kars1 diren¢ gosterememesi nedeniyle giiniimiize ¢ok az drnek ulasabilmistir. Bu
ornekler, bulunduklar1 topraklarin tekstil ge¢misi hakkinda fikir vermesi
bakimindan tarihi onem tasimaktadar.

Kokleri eski Misir’a dayanan dokumacilikta sanatsal uygulamalar olarak
kabul edilen ilk 6rneklerden biri Kopt kumaslardir. Bu kumaslarin ortaya gikist
Hristiyanligin yayilmasi ile es zamanli olarak ortaya ¢ikmis ve bu dokumalarda dini
konular islenmistir (Gazizova, 2015: 989). Eski Misir halkinin dokudugu Kopt
ornekler, uygulandig1 doénem ve toplum hakkinda bilgiler sunan, belge niteligi
tasiyan resimsel anlatima sahip tarihi eserlerdir.

Duvar halis1 olarak da adlandirilan ve kilim teknigi ile uygulanan tapestry
dokumalarinda detayli resimleme yapabilmek igin, renk kullaniminin roliinii ¢ok iyi
kavramis olmak gerekmektedir. Ressamin paletinde belirledigi renk hizla sonuca
ulastirirken, tapestry dokumasinda atki ipliklerinin tek renk ya da karisim renklerde
kullanimu ile uygulamada cok renklilik ve ara gegisler gorsellikteki basariy:
saglamaktadir. Kilim dokuma teknigi ile uygulanmis sanatsal dokumalar,
[spanya’nin Dogu Miisliman kismindan Bati Avrupa’ya gitmis, 12. ve 13.
ylizyillarda Alman dokumaci ustalar gelistirmis ve 14. yiizyiln sonunda ttim
Avrupa’ya yayilmistir (Gazizova, 2015: 989). Tapestry dokumaciligr Rusya’da ise
1700’11 yillarin basinda uygulanmaya baslanmaistir.

Rus Tekstilleri

Rusya’nin Vetluzhsky-Vyatka bolgesinde, mezarlik alanda yapilan arkeolojik
kazilarda, 9. ve 10. ytizyillara ait kumas kalintilar1 bulunmustur. Kumasin Rusya’da
dokundugu ile ilgili net bilgi bulunmamaktadir. Stislemeleri olan siyah renkli ytinlu
bu kumasin uygulamasinda, kirik dimi 6rgti kullanilmistir. Egirme ve boyama
isleminin yapilmis olmasi, kirtk dimi 6rgii ile dokunmasi, dokumaciligin gelisim
gosterdigini kamnitlamaktadir. Elde edilen tablet dokuma yunli kurdele
buluntularinin ise Rusya’da dokundugu kabul edilmektedir (Kochkurkina and
Orfinskaya, 2016: 31).

Rusya’ya Kilim dokuma teknigi, Avrupa’dan daha sonra gelmis, ilk uygulama
merkezi olan St. Petersburg duvar halisi fabrikasi Imparatorluk tarafindan 18.
ytizyiin baslarinda kurulmustur.
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Ytizyilin sonlarina dogru pamuklu tiretim 6nem kazanmis ve sanayilesmede
biytik katki saglamistir. Dogu ile yapilan ticaret, sermaye ve deneyim
kazanilmasina yol acmais ve 19. yiizyilin sonlarinda, Avrupa’nin baski teknolojisi ve
tasarimlarinda degisimin yolunu agmustir. Arts&Craft ve Art Nouveau
hareketlerinin etkisi ile nattiralist baski desenleri 6n plana ¢ikmistir. Takip eden
donemlerde farkli akimlarin etkisi baski tasarmmlarina yansimis, baski alaninda
soyut calismalar da gerceklestirilmistir (Yildirim ve Sakalauskaite, 2011: 32).

Fransa’ya yaptif1 seyahat sirasinda kiymetli halilarn dikkatini ¢ekmesi
tizerine I. Petro 1716 yilinda Kralligin Goblen Fabrikasinin dokumacilar1 ile St.
Petersburg'da atolye kurulmasi ve calismalarin diizenlenmesi konusunda, Paris’te 5
yillik bir anlasma imzalamistir. 1717 yilinda Imparatorluk, St. Petersburg duvar
halis1 fabrikasini kurmus, yurtdisindan malzeme ve boya getirilmistir (Gazizova,
2015: 990). St. Petersburg fabrikasina 1730'lu yillarin baslarinda Rus dokumacilar
aliarak genis bir kadro olusturulmustur.

18. ytizyilin ikinci yarisi fabrikanin en verimli donemi olmustur. Fabrikada,
18. ytizyilin sonlarinda klasik konularin islendigi tapestryler dokunurken, 19.
ylizyilin baslarinda Imparatorluk geleneklerini yansitan dokumalar yapilmistir. Bu
uygulamalar tarz olarak, devlet kurumlarinda sergilenen dekoratif, biiytik boyutlu
tablolara benzemektedir. Sik goriilen resimler, liiks imparatorluk stislemeleri ile
cercevelenen, giindiiz, gece, safak alegorilerini barindirmaktadir. St. Petersburg
fabrikasindan sorumlu Bakanlar Kurulu, diisiik kar ve ytiksek masraf nedeniyle,
1828 yilinda tapestry dokumalarinin tiretimini durdurmus, sadece saraylarda
kullanim igin iiretime devam edilmesi kararlastirilmistir. Fabrika 1 Haziran 1857
yilinda II. Aleksandr tarafindan kapatilmistir (Korshunova, Hermitage Muzeum).

Tapestry dokumalar: haricinde Rus tekstil tarihine bakildiginda, tapestry
sallar olarak adlandirilan bu teknikle dokunmus sallar ve tilke kimligini yansitan
tekstil baskicilig ile one ¢iktigr goriilmektedir. Buna ek olarak, suzeni tekniginde
yapilmis islemeler, nakislar, hali ve ikat uygulamalar da bulunmaktadir.

Gorsel 1: Sal Detay1, Metropolitian Museum of Art. (Kaynak: Cooper, 1992: 236)
Gorsel 2: Sal Detay1, Metropolitian Museum of Art. (Kaynak: Cooper, 1992: 236)
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1800 yilinda kilim dokuma yapilmasi amaciyla Nadezhda Appolonovna
Merlina'nin dokuma atdlyesi kurulmustur. Atolye 1806 yilinda sal dokumacili
yapmaya baslamistir. Uygulamalarda kilim teknigi profesyonel olarak sal
dokumaciligina uyarlanmus, ¢ift ytizlii dokumalar gerceklestirilmistir. Cok ince
kalitede dokunan bu sallarda 2/2 dimi 6rgti kullanilmistir (Cooper, 1992: 225, 229).
Kilim teknigi ile uygulanmis olmalar1 ve desen kapasitelerinden dolayi, sozii edilen
Rus sal dokumalar1 goblen sallar ya da tapestry sallar olarak adlandirilmustir.

Zengin toprak sahipleri ve soylularin sahip oldugu atolyelerde farkl kalitede
dokunan “Rus El Dokumas: Goblen Teknigi Sallar”, 19. yiizyilin ortalarinda
endiistride pazar payr edinmistir. Oldukca zahmetli tretimi olan tapestry sal
dokumacilig1 farkli atdlyelerde yapilsa da Merlina'nin atdlyesinde tiretilen sallar
kalitesi bakimindan 6n plana ¢ikmistir (Wetenhall, 2010: 1).

1826 yilinda devlet yonetimi, ulusal tarzin kesfini tesvik etmis ve kararname
yaymlamistir. Bunun bir yansimasi olarak sal tiretiminde sari, kirmizi, mavi gibi
doygun renkler ve stilize edilmis motifler kullanilmaya baslanmistir. Bu sallar, Rus
kimligini yeniden olusturan ve yansitan oOrnekler olarak kabul edilmektedir
(Wetenhall, 2010: 2, 5).

Rus kumaslar1 denilince; Buytik Katerina ve onu takip eden Romanov
Hiiktimdarlig1 donemi giimiis ve altin teller kullanilarak dokunmus ipekli tekstiller
ya da Boris Godunov dénemi tasra koyliilerinin giydigi kirmizi renkli basortiiler ve
sallar akla gelmektedir. Bu kumaslarin disinda, ¢ok genis bir cografyada yayilmis
Rusya ‘ya ait yaklasik 1860- 1960 yillar1 arasinda tiretilen ve daha az bilinen ikat
dokumalardan s6z edilmektedir (Meller, 2007: 31).

Rus tekstillerinde ayrica, zincir seklinde uygulanan suzeni (islemeli duvar
askis1) adi verilen islemeler bulunmaktadir. Suzeni ve diger nakislarin sadece
evlerde uygulandig1 dustuntliirken, 1870 yilina ait Moskova sergi katalogunda
bulunan bir agiklama, islemelerin yapildigr erkek loncalarin varhgmdan
bahsetmektedir.

Hali konusuna bakildiginda ise uluslararasi alana ve Sovyet pazarina
dokunan Tiirkmen halilar1 ile Ozbek, Kirgiz ve Kazaklarmn evde kullanmalar1 igin
dokunan ttiylii halilarin {iretiminden s6z edilmektedir. Devrim sonrasi Sovyet
halilarinda, geleneksel geometrik dtizenlemeler ve cigekli bordiir desenleri
devamliligin1 korurken, kahramanliklar1 anlatan konu ve figiirlerin ele alindigs,
Avrupa tarzi tablolar1 ve kisisel portrelerin alanla biuttinlestirildigi trtinler
bulunmaktadir (Fitz- Gibbon, 2004: 125).

Ingiltere’nin devlet destekli endiistriyel sanat miifredat: 6rnek almarak, 1860
yilinda Moskova’da “Imperial Central Stroganov School of Technical Design”
kurulmustur. Okulun kurulum amaci, Rus iiriinlerinin sanatsal ve karakteristik
ozelliklerini uluslararas1 platformda tamitmaktir. Rusya’min Ivanovo sehrinde
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uretilen tekstillerin tasarimcilari, genellikle bu okulda egitim almislardir (Meller,
2007: 32).

20. yuzyil baslarinda {iiretilen donemin canli renklerdeki tekstil tasarimlari,
1917 yilinda gergeklesen Ekim Devrimi ile yapilanan yeni toplumun tarzim
yansitarak, yeni kumas tasarimlari yaratma gabasmin triinii ve hiikiimetin bu
konudaki kararli politikasinin bir sonucudur. 1920’lerin sonlarinda endiistri igin
sanatclt ve tasarimci yetistirmek amact ile Moskova'da Vkhutemas (Vysshie
Gosudarstvennye Khudozhestvennotekhnicheskie Masterskie) adli sanat okulu
kurulmustur. Sovyet Bauhaus'u olarak s6z edilen okulda doénemine gore birgok
yenilikci yaklasim gelistirilmistir (Lodder, 2018: 139-140).

Vkhutemas okulunda egitim alan 6grencilere tncelikle, renk, bicim, malzeme,
hacim ve mekan manipiilasyonu konusunda temel deneyimler kazandirilmistir. On
egitim sonrasinda ogrenciler, ilgili fakiiltelerden birinde egitim almaya baslamistir.
Okulun Tekstil Fakiiltesi, devrim oncesi kurulmus olan Stroganov Okulu'nun
dokuma, baski ve sanatsal dikis atolyelerinin olanaklar1 icinde yeniden
olusturulmustur. Endustri ile yakin iliskisi olan fakiiltenin amaci, yetenekli
teknolojik uzman yetistirmektir (Lodder, 2018: 144-145).

Sanatsal tekstillerle ilgili dersler, tekstil tasarimi ve tiretiminin endiistriyel
yonleri ve nasil iligkilendirilecegi ile paralel olarak yiiriitiilmiistiir. Dokuma
Bolumiinde, kompozisyon dersi deneyimli M. Tikhomirnov tarafindan verilmis,
tasarimin kusursuz bir tirtine dontisme siireci vurgulanmistir. Vkhutemas okuluy,
1929-1930 akademik yilinin sonunda kapatilmis, mezunlar endiistride calismaya
devam etmiglerdir. Okulda, 6zellikle Tekstil Fakiiltesi, hem estetik hem de teknik
anlamda donanimli, endiistride calisacak profesyonel tasarimcilar yetistirilmistir
(Lodder, 2018: 148-149,157).

Sovyetler doneminde tekstil endistrisinin ilerleyis politikasi, halkin
fonksiyonel ve estetik tirtinlere sahip olmasini destekler yondedir. Sovyetler Birligi
ideolojisinin  dinamiklerinin tekstil tasarmmlarmma yansidigit bu donemde,
konstriiktivizm etkisi olan asimetrinin, fotomontaj ve geometrik formlarin 6ne
ciktigl, ritim, hareket olgularimi barindiran, elektrik, 1s1tk ve ses elemanlarinin
islendigi tasarimlar gerceklestirilmistir (Yildirim ve Sakalauskaite, 2011: 32-33).

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 3, Say1: 5, Aralik 2020
61



TARIHI BAGLAMDA RUS TEKSTILLERI VE SANATCI ANDREY MADEKIN
NIV e, Y . Y @ 4«
R 2 *{%‘ %?‘\ éi.

g ¢ ! IR Y

‘ B TN 47’ %6 ‘ﬂ
, # '@\‘ f w"w Sop
3 é Aﬂ“} ]
(Tl

o
Y
f

“

2

Gorsel 3: “Elektrik Ampulleri”, Oskar Griun, Baskili Kumas, 1920’ler. (Kaynak: Lodder, 2018: 149)
Gorsel 4: “Endtistri”, Daria Preobrazhenskaia, Baskilt Kumas, 1927-1930. (Kaynak: Lodder, 2018: 149)
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Tekstilde, bu ideoloji dogrultusunda gelisen yeni yapilanma, Bat1 tasarimlar:
yerine toplumun ihtiyaclar1 gozetilerek, emege dayali tasarim ve iiretim olarak
ortaya c¢tkmaktadir. Sovyetler Birliginin ilk yillarinda Konstriiktivist yaklasimlarin
haricinde fabrika ve ulasim konularmin vurgulandigs, ucak, traktor, bugday basags,
orak, cekic, gibi unsurlar1 barindiran tasarimlar da gerceklestirilmistir.

Cagdas sanatcilarin ¢alismalarma bakarak, gtinimiizde Sovyetler Birligi'nin
¢okiistinden once yapilanlara kiyasla ¢ok biiyiik bir gelisme ve degisim olmadig1
soylenebilir. 1990 yillarda sanatgilar tizerindeki ideolojik baski kalkmus,
kisisellestirilmis sanatin 6niinde duran, basmakalip temalar, dini konular da dahil
olmak tizere tiim yasaklar neredeyse ge¢miste kalmistir (Dvorkina, 2018: 195).

Bugtin Rusya'da Sovyetler birligi zamaninda tiretilenden daha fazla orijinal
eser, duvar halis1 gesitleri bulunmakta, anitsal mekédnlar igin tiretilmis
tapestrylerden kiigiik mekénlara uygun tasarimlara ve mini duvar halilarina kadar
cesitli eserler mevcuttur. Kendi tislubunu olusturmus Rus sanatcilar, 6zel istisnalar
disinda bugiin genellikle figiiratif duvar halis1 olarak kabul edilebilecek gercekgi bir
anlatimin klasik ¢izgisini stirdtirmektedir (Dvorkina, 2018: 195).

Glintimiizde ¢ogu sanatci, duvar halilarini kendi eskizlerine gore, titizlikle ve
cok iyi bir kalitede dokumaktadir. Malzeme konusunda c¢ok renkli ve cesitli
kalitelerde ipliklere wulasabilmektedir. Renkler daha parlak hale gelmis ve
kompozisyonlar daha ¢zgiir kosullarda iiretilmeye baslanmistir. Ancak dokuma
teknigi kendi 6zel alaninda, az sayida deneysel 6rnekler bulunsa da neredeyse hig
bir degisiklige ugramamustir.

Tapestry dokuyan bir sanatci i¢in halka agik bir i¢ mekan1 dekore etmek son
derece degerlidir. Elbette Sovyet donemine gore bu tiir eserlere olan talebin sayisi
¢ok azalmistir. Sanatci icin siparisi karsilamak tizere eser iiretmek yerine, sanatsal
degerinin 6nemi agisindan sergi calismalarini gerceklestirmek daha fazla ilgi
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cekmekte ve tercih edilmektedir. Bu baglamda sanatci miisterisinin taleplerini ve
beklentilerini karsilamak zorunda olmadan yarattigindan, genellikle sanat diizeyi
yiiksek, deneysel calismalar ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgilarin genel istegi ise sergiler
sona erdiginde bu duvar halilarini, depolara kaldirmak yerine miizelerde ya da
daimi sergileme alanlarinda halkla bulusturmaktir.

2011 ve 2014 yillarinda Moskova Tsaritsyno Miize alaninda diizenlenen
Tapestry Trienallerinden sonra Rusya'da duvar halilarina olan ilgi de 6zel bir artis
izlenmistir. Baltik Devletleri, Ukrayna, Beyaz Rusya, Moldova, Kazakistan gibi eski
Sovyetler Birligi Cumhuriyetlerinin bazilar1 bu trienallere sanatgilariyla katilmistir.
Sanatcilarin bir grubu klasik tapestry tekniginde tiretmeye devam ederken, digerleri
cesitli yeni trendlerin etkisiyle tirettikleri eserlerle bu etkinliklerde katilimci olarak
yer almislardir (Dvorkina, 2018: 195-196). Giintimtizde tapestry ¢alismalar1 yapan
Rus sanatcilara 6rnek olarak, Olga Popova, [rina Smagina, Yelena Nefodova,
Lyudmila Kramar, Vladimir Muhin, Olga Oresko, Olga Gluhova ve yapilan bu
calismaya konu olan ¢ok yonlii sanat¢i Andrey Ilyich Madekin’den s6z edebiliriz.

Gorsel 5: “Pederin Oniine Gecme”, Lyudmila Kramar, 1948. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 202)
Gorsel 6: “Kale. Donmus Pencereden”, Olga Gluhova, 130x80cm, 1989. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 204)
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Gorsel 7: “Cocuklugumdaki Parlak Pazar Giinti”, Vladimir Muhin, 90x90cm, 1948. (Kaynak: Dvorkina,
2018: 203)
Gorsel 8: “Keten”, Olga Oreshko, 105x95cm, 2011. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 204)

Gorsel 9: Nesil Koleksiyonundan “Parti” Isimli Eser, Irina Smagina, 130x160cm. 2010. (Kaynak:
Dvorkina, 2018: 201)
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Gorsel 10: “Belki, Fikrini Degistirirsin?...”, Olga Popova, 135x175cm. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 199.)
Gorsel 11: “Nehir. Sehir”, Yelena Nefedova, 130x160cm. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 201)

Andrey Ilyich Madekin

Andrey (Andrew) Ilyich Madekin (Aupgpent Vg Maneknn), 1963 yilinda
Moskova'da dogmustur. Tekstille ayrilmaz baglar1 bulundugunu vurgulayan
sanatgl, anne tarafindan dedelerinin 19. ytiizyil 6ncesi Rusya’nin tekstil konusunda
calisan ve onde gelen isadamlar1 arasinda oldugunu belirtmistir. Babasinin
biiytikbabast Pavel Nikanorovich Derbenev’in (Gorsel 12) 1894'ten 1905'e kadar
Ivanovo-Voznesensk sehrinin Belediye Baskanliginin yani sira tekstil alaninda
calisan bir is adami1 oldugunu ifade etmistir (Madekin, 2020b).

Gorsel 12: Andrey Madekin’in biiyiik dedesi, tekstil konusunda calisan is adami Pavel Nikanorovich
Derbenev, 1990. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 13: Andrey Madekin'in biiyiikannesi ve biiytikbabasinin diigin fotografi, 1909. (Kaynak:
Sanatc¢inin kisisel arsivinden)
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Gorsel 14: Andrey Madekin’in biiyiik dedesinin fabrikalarinda uygulanan baski desenleri. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden, 1910)

Sekiz nesil tekstille ilgili olan ailede Madekin, giinimiizde bu konu ile
ilgilenen tek aile ferdidir. Atalarinin, Rus devriminden o¢nce tekstil baskicilig
yaptiklarini belirtmistir (Madekin, 2020a). Sanatgi, genetik hafizas: ve yaraticiligimimn
meslegini secme konusunda rol oynamus olabilecegini ifade etmistir (Madekin,
2020D).

Andrey 1985 yilinda, Moskova Teknoloji Enstitiisti Uygulamali Sanatlar
Fakiiltesi'nden mezun olmustur. Tekstil egitimi alan sanatci, 20 yasinda 6grenciyken
(1983) dokuma yapmaya baglamistir. ik bagimsiz caligmalari ile uzmanlarin
dikkatini tizerine ¢cekmistir. 1988 yilinda Rusya Sanatcilar Birligi'ne kabul edilmis,
1990 yilinda da Moskova Sanatcilar Birligi'ne tiye olmustur (Madekin, 2020b). 1987
yilinda ilk biiyiik tapestry eserini uygulayan sanatci, o zamandan itibaren yilda iki-
ti¢ adet tapestry dokudugunu belirtmistir. Glintimtize kadar doksan civarinda
tapestry dokuyan sanatgi, yaklasik elli eserinde boyutlarin 3 ila 6 metrekare
arasinda degistigini vurgulamistir (Madekin, 2020a).
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Gorsel 15: Andrey Madekin, Atolyesinde kilim tezgahinda c¢alistig1 anlardan biri. (Kaynak: Sanat¢inin
kisisel arsivinden, 2003)

Gorsel 16: “Gumislii Nattirmort”, Andrey Madekin, 80x90 cm, 2001. (Kaynak: Sanatcinin kisisel
arsivinden)

Madekin, 6zel tasarim iirtinti olan halilarin tasarlanmasi, 6zellikle tapestry
dokumacilig1 ve resim alanlarinda calismaktadir. Pek cok portre, nattirmort ve
manzara resmi cizmistir. 2003 yilindan itibaren Amerikan (Philadelphia) firmasi
Carpets Design Company'nin Moskova ofisinde bas ressam olarak calismaktadir.
Yillar stiren isbirligi icinde, bu firma icin Fas ve Nepal’de dokumasi yapilan birkag
diizine proje ve ilgili tasarimlar gerceklestirilmistir (Madekin, 2020b). Moskova’'da
kiictik bir enstitiide, halen resim ve sanat tizerine egitim verdigini belirten Madekin,
gecmiste dokuma {izerine kisa stireli bir egitimcilik deneyimi yasadigim da ifade
etmistir (Madekin, 2020a).
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Gorsel 17: “Aslanlar”, Tasarimi Andrey Madekin'e ait hali, 520x450cm, 2005. (Kaynak: Sanat¢inin
kisisel arsivinden)
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Gorsel 18: Tasarimi1 Andrey Madekin’e ait “Rus” tarzinda dokunmus hali, 600x1000cm, 2006. (Kaynak:
Sanatc¢inin kisisel arsivinden)
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Gorsel 19: Tasarimu Andrey Madekin'e ait “Kelt” tarzinda dokunmus hali, 400x250cm, 2009. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 20: Tasarimi Andrey Madekin’e ait “Rus Halk Sanat1” tarzinda dokunmus hali, 400x400cm,
2007. (Kaynak: Sanatginin kisisel arsivinden)

Andrey Madekin son on yildir edebiyat alaniyla da ilgilenmektedir. Ana ilgi
alanmi sanat tarihi olup, sanat tarihi ve teorisi tizerine calismaktadir. Bu alandaki
gorislerini birkag kitap ve makalede 6zetlemistir. “Sanat ve Cazibe”, “Maximilian
Voloshin'in Gizemi veya Sanat Nedir?” ve “Kiyametin Yorumu” adli edebiyat
alaninda yazilmus eserleri de bulunmaktadir (Madekin, 2020b).

Madekin bircok tilkede kisisel-karma sergiler acmis, eserleri ile bienallere ve
trianellere katilmistir. Eserleri, Rusya Federasyonu Kiilttir Bakanligi, Rusya
Federasyonu Disisleri Bakanligi, Moskova Tsaritsyno Saray Miizesi, Rusya Devlet
Sosyal Universitesi (RSSU), Rusya Ivanovo Bolgesel Sanat Miizesi, Tiim Rusya
Dekoratif, Uygulamali ve Halk Sanatlar1 Miizesi (VMDPiNI), Rusya'nin Kore
Demokratik Cumhuriyeti Seul Biuiytikelgiligi ikametgahi, Polonya Lodz sehrindeki
Centralne Muzeum Wlokiennictwa (Central Museum of Textiles) ve Sejny
sehrindeki ~ Pogranichye  Vakfi, ~Amsterdam'da Jona  Stichting  Vakfi
koleksiyonlarinda yer almaktadir. Ayrica Rusya ve diger {ilkelerde bircok ozel
koleksiyonda eserleri bulunmaktadir. Amsterdam'da, Ferrara'da Palazzo della
Racchetta'da ve ayrica Rusya ve diger tiilkelerin bir¢ok 6zel sanat dergilerinde
eserleriyle yer almistir. Sanatci, Rusya Sanat Akademisi Glimiis Madalyas: ve Onur
Diplomasi (2005), Rusya Sanatgilar Birligi Fahri Diplomalar: (2005, 2011), Moskova
Sanatcilar Birligi Onur Madalyas: (2010), Dekoratif Sanatlar Sanatcilar1 Dernegi
Onur Madalyas1 (2013) almis ve Rusya Federasyonu Kiltiir Bakanindan Takdir
Yazis1 (2016) ile odiillendirilmistir.
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Gorsel 21: Rusya Sanat Akademisi tarafindan Andrey Madekin'e verilen, Giimiis Madalya ve 6diil
sertifikasi, 2005. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 22: “Stiprematizm”, Andrey Madekin, 150x200cm, 1988. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Andrey Madekin'in ilk tapestry uygulamalar1 “Stiprematizm” (Gorsel 22) ve
“Bilinmeyen Kadin” (Gorsel 23) adli eserleridir. Sanatc1 her iki eserini, 20. yiizyil
baglarmin sanatsal geleneklerinin etkisi altinda kalarak yaptigimi belirtmistir.
Moskova Sanatcilar Birligi Koleksiyonunda bulunan “Stiprematizm” adli tapestry
calismasini Rus ressam Kazimir Severinovi¢ Malevich (1879-1935) anisina adamustir
(Madekin, 2020b). Stiprematizm, Malevich tarafindan gelistirilmis bir akimdir. Bu
akimin sanatcilar1 eserlerinde, geometrik soyutlama ile tinsel gercekligi
anlatmaktadir (Little, 2008: 112). Madekin'in Malevich'e ithaf ettigi eseri, anlatim
dili ve kompozisyon kurgusu bakimindan akimin 6zelliklerini yansitmaktadr.
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Gorsel 23: “Bilinmeyen kadin”, Andrey Madekin, 250x50cm, 1987, Ozel Koleksiyon, Fransa. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 24: “Kudis'e Giris”, Andrey Madekin, 200x250 cm, Rusya Kiiltiir Bakanligi Koleksiyonu, 1989.
(Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
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Madekin sonraki ¢alismalarinda tarihi ve dini metinlerden aldig1 temalar:
tapestry dokumalarina uygulamistir. 20. ytizyilin baslarinda “Kudiis'e Giris”, “Cana
of Galilee'de Diigiin” ve “Son Aksam Yemegi” adli eserleri ile Incil temali bir
tigleme yaratmistir. Sanatgi bu eserlerde secilen temalarin sembolik oldugunu
belirtmistir. Cana'daki diigtinde, Mesih’in ilk mucizeyi gerceklestirmesi bir dizi
baska mucizeleri baslatir; Kudiis'e giris, Mesih'in Tanriya adanan hizmetinin
baslangicidir ve Son Aksam Yemegi, Asai rabbai ayininin olusma zamamnidir. Bu
eserler Tsaritsyno Devlet Miizesinde ve Rusya Federasyonu Kiiltiir Bakanlig:
fonlarinda yer almaktadir. Madekin biitiin tapestry calismalarinin kendisi icin 6zel
oldugunu, hepsini 6zenle dokudugunu fakat dérdiincii eseri olan “Kudiis'e Giris”
(Gorsel 24) adli calismasinin ayr1 bir yeri oldugunu ifade etmistir. Sanat¢i hentiz 26
yasindayken, bu eseri tasarlayip dokuduktan sonra Rusya’da Devlet Sanatcilar
Birligi'ne kabul edilmistir (Madekin, 2020b).

Gorsel 24: “Kudiis'e Giris”, Andrey Madekin, 200x250 cm, Rusya Kiiltiir Bakanlig1 Koleksiyonu, 1989.
(Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Madekin “Yorgi” adl1 eserinde, cogu eserinde oldugu gibi 6nce yagliboya ile
eskiz ~ calismasmni  yapmus, sonrasinda 4m2lik  tapestry = dokumasim
gerceklestirmistir. Mitolojiden esinlendigi bu ¢alismasi 1993 yilinda Belcika’da Dogu
Avrupali sanatcilarin ¢alismalarinin sergilendigi biiytik bir karma sergi etkinliginde
izleyiciye sunulmustur. Bu eser, su anda da Rusya’da Ivanova miizesinde
sergilenmektedir.
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Gorsel 25: “Yorgi”, Andrey Madekin, 200x220cm, 1992. (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)

1990'lh yillarin ortalarinda sanatci, kendisine meydan okuyarak dekoratif
stilden gercekci tisluba gegmistir. Bu gegisin nedenleri arasinda, iginde bulunulan
ekonomik kosullardan dolay1 resmi kurumlarin giiclii desteginin kesilmesi ve bu
kesintiden sonra kendi bagina ayakta kalma cabasidir. Ozel tapestry siparis veren
kisilerin, daha sade, anlasilabilir ve daha gercekgi tislupla dokunmus tirtinleri talep
ettigi ifade edilmektedir. Bu teknikte gercek¢i goruntti olusturmak, stilize bir
dekoratif calismadan cok daha zordur. Uygulamada en ufak bir hata hemen dikkat
cekmektedir. Madekin, artik gercekgilikten sikildigim ve daha cok dekoratif stile
donmek istedigini belirtmistir. Sanatci, mdiisterileri tarafindan yonlendirilmek
yerine, i¢giidiileriyle sanat iirettiginde, ancak o kosullarda, siradan bir esyanin bile
sanat eserine dontisebilecegini belirtmektedir (Dvorkina, 2010: 12-13).

Madekin, 1993 yilinda [lahiyatgt L. Regelson’in "Kiyametin Yorumlanmast"
adli kitab1 icin 50'ye yakin resimli ve grafik illiistrasyon yapmustir. Tapestry
uygulamalarma gore resim yapmanin bastan c¢ikartict hizi Madekini duvar
halilarindan uzaklastirmamistir. Sanat¢t bunun nedenini, tapestrylerin dokusunun
benzersiz estetik 6zelliklerine ve tapestry sanatinin, ev sartlarinda anitsal sanat eseri
olusturulmasina imkan veren belki de tek sanat dali olmasma baglamaktadir
(Dvorkina, 2010: 11).

Theophanes the Greek'in ilham verici fresklerinden Giorgio de Chirico'nun
metafizik resmine kadar cgesitli ustalarin etkisi altinda sanat¢i kimligi gelisen
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Madekin’in, kendine 6zgti tarzi acgikca ortaya ¢ikmaktadir. “Miineccimler Yolu”,
“Misir'a Kacgis”, “St. Andrey Haberi”, “Seraphim Sarovskiy” gibi eserlerinde de
goruldigiu {tzere, bu temanin diger c¢alismalarinda da devam ettigi
gozlemlenmektedir. Madekin “Oidipus ve Sfenks”, “Hermes”, “Europa’nin
Kagirilis1” ve “Pegasus'un Ugusu” gibi eserleri ile etkilendigi mitolojik temalar:
tapestry dokumalarinda konu olarak ele almistir. Sanatci, insanlig ilgilendiren
felsefi sorunlarin, eserleri ile metaforik bir ifade buldugu gortstinii vurgulamistir
(Madekin, 2020b).

Madekin 6zel bir koleksiyonda yer alan “Europa'nin Kagirihist ” (Gorsel 26)
adl1 eserinde, Yunan mitolojisinde bulunan, Zeus'un boga kiligina girerek Europa
adindaki Fenikeli prensesi kacirma sahnesini konu almistir. Sanatginin bu eserinde
mekan ve figlirlerde geometrik formlar gozlemlenirken, 2016 yilinda dokudugu
ayni isimli tapestry dokumasinda (Gorsel 27) figtirlerin daha kivrimli hatlarla
olusturuldugu, mekanda detay anlatimlarin oldugu, daha canli renklerde ipliklerle
uygulandig1 gortilmektedir. Madekin'in 6zel bir koleksiyonda yer alan “Leda ve
Kugu” adli diger bir calismasinda, kugunun zarifligi, doganin ve figtirtin gercekgi
gozle dokunarak, detayli olarak resmedilmesi oldukga etkileyicidir.

Gorsel 26: “Europanin Kagirilist ”, Andrey Madekin, 200x220cm, 1993. (Kaynak: Sanatginin kisisel
arsivinden)
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Gorsel 27: “Europa'nin Kacirilis1”, Andrey Madekin, 200x215cm, 2016. (Kaynak: Sanatginin kisisel
arsivinden)

Gorsel 28: “Leda ve Kugu”, Andrey Madekin, 200x110cm, Ozel Koleksiyon 2002. (Kaynak: Sanat¢inin
kisisel arsivinden)

“Son Aksam Yemegi” (1990), “Bathsheba” (1991), “Oidipus ve Sfenks” (1992),
“Europa'min Kagirilist” (1993) gibi eserlerinde dini veya mitolojik konular1 temel
alan ustalasmis kanonik uslubunu geride birakarak, bazen giiclii bir grotesk yapiyla
sonuclanan kendi ¢oztimiinti bulmustur. Son zamanlarda dokudugu ¢nemli eserleri
arasinda "Magi'nin Yolu" (2009), "Seytanlar1 Kovmak " (2012), "Stileyman ve Sheba
Kraligesi" (2014), "Firtinay1 Sakinlestirmek" (2016), “Europa'nin Kacirilmasi” (2016)
gibi eserler bulunmaktadir ve Madekin'in sanatsal tislubuna ait el izi her zaman
kendini fark ettirmektedir (Dvorkina, 2018: 197).

Madekin 6zel bir koleksiyonda bulunan “Pegasus'un Ugusu” (Gorsel 29) adli
eserinde, Yunan mitolojisinde bulunan kanath at Pegasusu konu almistir. Sanatci
bu calismas: ile ilgili ilging bir hikdyesi oldugunu vurgulamistir. Tapestry
calismasini tamamladiktan sonra beklenmedik bir sekilde Tiirk hali imalatcilariyla
ticari iligskiler kurmak icin Antalya'ya davet edilmistir (Madekin, 2020b). Antik
mitolojiye gore kanatli at Pegasus, Turkiye'de Kemer bolgesinde, Antalya'ya cok
uzak olmayan Olimpos Dagi'nda yasamustir. Sanatci1 2006 yilinda Antalya Kemer’e
geldiginde, bolgedeki daglar1 da gezmis ve manzaralar: fotograflarla belgelemistir.
Sonrasinda yaptig1 bir resimde bu manzara ile Pegasus’'u bir tabloda
bulusturmustur. 1ki kez Istanbul’da bulundugunu soyleyen Madekin, eski
[stanbul’u, Ayasofya’y1, Kariye'yi tek basina adim adim gezdiginden soz etmistir.
Istanbul’dan etkilenen sanatci, bu manzaralart konu alan resimler yapmustir
(Madekin, 2020a).
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Gorsel 29: “Pegasus Ugusu”, Andrey Madekin, 150x200cm, Ozel Koleksiyon, Moskova, 2006. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 30: "Pegasus", Andrey Madekin, tuval tizerine yagliboya, 60x110 cm, 2007. Antalya'da bulunan
Termesos antik kentinin gortinimii peyzaj olarak kullamilmistir. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)

Gorsel 31: Andrey Madekin, Ayasofya, 2014. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
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Gorsel 32: Beyazit Cami, Istanbul, kagt tizerine guaj boya, 30x40cm, 2002. (Kaynak: Sanatcinin kisisel
arsivinden)

Gérsel 33: Alanya Sehrinde Bir Kale Yikintis1 Uzerine Calisma, kagit tizerine guaj boya, 30x40cm, 2000.
(Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 34: “Moira Tanrigalar’”, Andrey Madekin, 200x255cm, 2018. (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)
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Yunan mitolojisinde yer alan Moira, ecel ve kader tanricasi olan {i¢ kiz kardese
verilen isimdir. Insanlarin kaderini belirlediklerine inanilmaktadir. Madekin
tapestry calismasinda (Gorsel 34) konu aldig1 mitolojik hikdyede, en kiictik kardesin
ipligi olusturdugunu, ikincisinin ipligin uzunlugunu belirledigini ve {ictincti
kardesin ise kisinin ¢ltimti aninda ipligi kestigini belirtmistir. Ancak Tykhe talih
tanricas1 bu duruma miidahale edebilmektedir. Sanat¢1 tapestry uygulamasinda
Tykhe’yi, son anda kaderin hiikmiinti degistirebilecek bir melek seklinde tasvir
etmistir (Madekin, 2020b). Sanat¢inin "Seytanlari Kovmak" adli tapestry
dokumasina bakildiginda (Gorsel 35), canlilarin betimlenmesinde, her birinin farkl
karaktere sahip oldugu gozlemlenmekte, ayni zamanda ytizlerin de en az insanlar
kadar anlam tasidig gortilmektedir (Dvorkina, 2018: 197).

Gorsel 35: "Seytanlar:1 Kovmak", Andrey Madekin, 200x250cm, 2012. (Kaynak: Dvorkina, 2018: 198)

Madekin eserlerini tasarlayip, uygularken tapestry dokumalarina baslamadan
once, eskizlerin yani sira guaj ya da yagli boya ile ilk olarak tablolarin1 yapmaktadir.
Kompozisyonu uygulama yapacagr boyutta kagida, kalemle ana hatlarimi cizerek
aktarmakta ve sonrasinda dokuma islemini uygulamaya baslamaktadir (Madekin,
2020a). Klasik tapestry uygulamalarinda oldugu gibi eskiz kagidini ¢ozgu
ipliklerinin arkasina yerlestirerek, renk alanlarina uygun iplikler kullanarak
resimsel nitelikler tasiyan dokumalarin1 gerceklestirmektedir. Gorsel 36’da
goruldiigti gibi sanatct biiyltik boyutlu uygulamalarinda tezgahta, tapestrylerin
yonini yatay olarak planlayip, dokumasimi gerceklestirmektedir.
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Gorsel 36: “Pegasus Ucusu” adli eserin dokundugu tezgahta uygulama asamasi. (Kaynak: Sanat¢inin
kisisel arsivinden)

Sanatct malzeme olarak hazir boya kullanilarak elde edilen renkli iplikler
kullandigini ifade etmistir. Farkli renk ve tonlarda iplikleri birlestirerek melan;j iplik
elde etmekte ve bu sayede dokumada daha detayli resimleme calismalar1
yapabilmektedir. Daha once klasik calismalar gerceklestirdigini, su anda yaptig1
tapestrylerin kendi i¢ diinyasiyla ilgili eserler oldugunu belirtmistir (Madekin,
2020a).

Madekin eserlerinde mozaik sanatin1 animsatan bir tislup kullanmaktadir,
ancak malzemenin ortama katilmasz ile eserlerde esneklik ve ayni zamanda 6zel bir
yumusaklik ortaya ¢ikmaktadir. Resimsel 6n orneklerde yer alan renk alanlarindaki
farkliliklar; boyamada karisim alanlar kurgulanarak ve bir dizi ara ton
olusturularak saglanmistir. Sanatgl;, dokuma yiizeyini, ipligin renklerini ve
ozelliklerini ustaca bagdastirarak, yalnizca goziin belirli bir mesafeden algiladig:
ayr1 renk noktalarinin birbirini tamamlamas: ile olusturmaktadir. Madekin’in
eserlerine; yakindan bakildiginda tek tek noktalarin algilandigi, belli bir mesafeden
bakildiginda bu noktalarin biittin algisint olusturdugu gortlmektedir. Eserin
goruntiisinde tamamlayici1 bir rol oynayan, birlestirici bir yontemle ¢alismaktadir.

Sanat¢inin duvar halilari, etkileyici ayrintilarin dengesi ve bir biittin olarak
kompozisyonun  genellestirilmesiyle  karakterize  edilmistir. =~ Madekin'in,
karakterlerin tipik ulusal ve bireysel ozelliklerini dokuma yoluyla aktarabilme
yetenegi etkileyicidir. Anlatim diline bagl olarak sanat¢inin dekoratif duvar halilar:

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 3, Say1: 5, Aralik 2020
79



TARIHI BAGLAMDA RUS TEKSTILLERI VE SANATCI ANDREY MADEKIN

her zaman derin icerik ve sembolizmle doludur. Iliskilendirme, felsefi temalar,
mitoloji ve olay orgiistinti kendi tarzlarinda gérme ve sunma yetenegi, Madekin ve
calismalarimi zamanin onemli, ayirt edilir bir fenomeni haline getirmektedir
(Dvorkina, 2018: 198).

Madekin giiniimiizde de tapestry uygulamalarini farkh yaklasimlarla
gerceklestirmektedir. ﬂgi cekebilecek temalar1 ve giindemde olan konular: segerek
resimledigi ve uyguladigr dokumalar bulunmaktadir (Madekin, 2020a). Eserlerinin
yaklasik yarisi, kendi yaratici konseptine uygun secilmis, sergiler icin yaptigi
calismalardir. Felsefi diistincelerini tarih ve din temalar1 {izerinden ifade etmeye ve
yansitmaya calismaktadir. Kamusal ve secilmis 6zel i¢c mekanlar icin duvar halilar
tasarlamakta ve uygulamaktadir. Bu tiir calismalarda mimari ortamin 6zelliklerini
ve miusterilerin isteklerini dikkate aldigmni ve degerlendirdigini belirtmektedir
(Madekin, 2020b). Ozgiin tapestry uygulamalarini, Picasso ve Braque gibi Kiibist
sanatcilardan ve Stirrealist ressam Giorgio de Chirico'dan ilham alarak uyguladig:
eserler olarak iki tema ile iliskilendirebiliriz. Madekin bu calismalarim Incil
tasvirleriyle birlestirerek mimari ile buitiinlestirmektedir (Russell, 2019: 23).

Sanatgi i¢ mekan calismalarinda yapilan eserin insanlarin hayatinda uzun
yillar bulunabilecegini ve duvarda asili kalabilecegini belirtmektedir. Bu nedenle
olay orguistiniin ve calismanin genel etkisinin pozitif bir enerjiye sahip olmasi ve
gozleri rahatsiz etmemesi gerektigini ifade etmis, “insan ruhuna olumsuz etki ile
dokunulmamasinin 6nemini” vurgulamistir. Ayrica eserin ¢evreyle uyum icinde,
dogru olciilerde olmasi, sergilendigi alanin merkezi haline gelmesi ve bakaru
etkilemesi gerektigi tizerinde durmaktadir (Dvorkina, 2018: 197).

Sonug¢

Eski ve koklii bir gecmisi olan Rus tekstilleri icinde 6zel bir yere sahip, duvar
askisi admni da alan, sanatsal tiretim kapsamindaki tapestry dokumalar Rusya’da
halen tiretilmektedir. Bu alanda ¢alisan sanatgilar tarafindan {iretilen, klasik tislupla
ve malzemelerle dokunan tapestry ornekleri bulunmaktadir. Ayni zamanda
deneysel ¢alismalarin {irtinti olan yenilik¢i yontemler ve malzemelerin kullanildig:
duvar askilar1 da Rusya’y1 temsil eden sanatsal calismalar olarak uluslararasi
etkinliklerde yer almaktadir.

Bu arastirma; tireten ve uluslararasi taninirligl olan Madekin’i ve eserlerini
Turkiye’de tanitmak igin yapilan bir calismadir. Sanatgi ile gergeklestirilen sozli ve
yazili iletisimin yani sira, Rusca, ingilizce ve Tirkce kaynaklardan yararlanilmustir.

Kendine o6zgti tslubunu olusturan Madekin, biiytik boyutlu eserler
uygularken, yogun vakit alan klasik tapestry teknigini kullanmaktadir. Tapestry
dokumalarinda siparis alarak ya da sergi amacl 6zgiin uygulamalarla dokumalarin
gerceklestirmektedir. Gelenegin izlerini tasiyan klasik ya da Rus sanat unsurlarinm
barindiran, ¢ok yonlii yaklasimlar sergileyen, modern ve 6zgin eserleriyle
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uluslararas1 sanatcilar arasinda 6zel bir yere sahiptir. Sanatci, tapestry dokumalar:
ile ismini duyurmus, bircok miize, 6zel koleksiyon, gesitli sergi ve etkinliklerde
eserleri ile kendini ve Rusya’y1 temsil etmistir.

Tasarimci, ressam ve yazar kimlikleri olan sanat¢inin egitimci yonu de
bulunmaktadir. Madekin'in farkli disiplinlerde {iiretken olmas:i tapestry
dokumalarindaki basarisin etkilemis, bir¢ok iilkede sanatci kimligi ile taninmasina
olanak vermistir. Edebi yonii konuyu se¢imini ve yorumlamasmi desteklemis,
ressam kimligi renk ve bicim unsurlarini profesyonelce kullanmasina yon vermistir.
Aile gecmisinden gelen tekstil kodlar1 malzeme ve yontemle diyalog kurmasma
kolaylik saglamustir.

Madekin’in yaptigr calismalara bakildiginda, konuyu uygulamalarma
aktarirken figtirlerin karakterlerini detayli olarak yansittigi gortilmektedir. Bu
konudaki basaris;; malzeme, renk ve bigim gibi unsurlarin birlikteliginden dogan
uyuma baglanabilir. Buna ek olarak, sanatsal diirttilerini incelikle kullanabilmekte
ve yaptig1 eserlerde kimligini hissettirmektedir.

Sonug olarak; Andey (Andrew) Madekin, resim sanatinin tekstil baglaminda
onemli bir parcasi olan tapestry eserlerinde; diizen, kompozisyon, renk, bicim ve
konu o6zgiinltigii itibari ile farkli bir tislup olusturarak, uluslararasi diizeyde tin
kazanmay1 basarmustr.
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JALE YILMABASAR VE SECILi SERAMIK DUVAR PANOLARI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Ogr.Gor.Dr. Bengiitay HAYIRSEVER!

Ozet

Mimari mekanlarda kullanilan seramik duvar panolari, yapiya ayri bir deger ve
estetik katmaktadir. Jale Yilmabasar'in calismus oldugu i¢ ve dis mekadn seramik duvar
panolari, cagdas Tiurk seramik sanatinin ¢nde gelen eserlerindendir. Seramik panolar,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda mimar - sanatct isbirligi igerisinde yapilan calismalardir.
Seramik Panolarin tiretimi, kamu kurumlarinin, 6zel igletme ve otellerin diizenlemis
olduklar1 proje yarismalari ve kurumlarm istegi dogrultusunda c¢agrili sanatcilarin
projelerini uygulamalari ile gergeklesmekteydi. Jale Yilmabasar bu prensipler dogrultusunda
pek ¢ok kurum icin seramik duvar panolari ¢alismistir. Panolarinda, rengarenk bir tablonun
estetik misyonuyla, camurun birlikteligini ve uyumunu yakalayan sanatci;, bir kiiltir
harmanlamasi igerisinde sanatsal degeri ve kiiltiirel kimligini yansitmaktadir. Yiizeyin
renklenmesi ve sirlanmasinda imgelerin asil zenginligini ortaya cikaran Yilmabasar
eserlerinde, calismis oldugu farkli teknikler ve yarattig1 sanatsal ¢gizgi ile, bitmez tiikenmez
bir ¢alisma performansi sergileyerek, calismis ve tiretmistir. Kendine 6zgii teknik ve 6zgiin
betimlemeleri ile proje tasarimlarini hazirlayip, sonrasinda da uygulayan Jale Yilmabasar,
panolarinda Anadolu’nun zengin kiiltiir birikiminden faydalanarak, bu birikimi kendine has
motiflerle harmanlayip calismalarinda kullanmustir. Bu nitelikleriyle de Cumhuriyet dénemi
cagdas Turk seramik sanatinin 6ncii sanatgilari arasina girmistir.

Bu makalede Jale Yilmabasar'in mimari mekanlardaki secili, i¢ ve dis mekan seramik
duvar uygulamalar1 iizerinden, sanat¢inin panolar: hakkinda genel bir bilgilendirme ve
degerlendirme yapilmas: amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Sanat, Seramik Duvar Panosu, Mekéan, Jale Yilmabasar.
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JALE YILMABASAR AND AN EVALUATION ON SELECTED CERAMIC
WALL PANELS

Abstract

Ceramic wall panels used in architectural spaces add a distinct value and aesthetics to
the building. Indoor and outdoor ceramic wall panels where Jale Yilmabasar Works are
among the leading works of contemporary Turkish ceramic art.Ceramic panels are Works
done in collaboration with architects and artists in the early years of the Republic. The
production of ceramic panels was carried out by the Project competitions organized by
public institutions, private enterprises and hotels and by the applications of the invited
artists in line with the requests of the institutions. Jale Yilmabasar has worked with ceramic
wall panels for many institutions with these principles. Bringing the aesthetics of a colorful
painting and mud together on her panels, the artist reflects her cultural identity in her
works. Highlighting the images in the coloring and glazing of the surface, Yilmabasar has
produced her Works with a unique artistic understanding. Drawing her designs with her
unique techniques and uniqueinterpretations and working on ceramic applications, the artist
was inspired by the rich culture of Anatolia on her ceramic panels. The artist skillfully used
Anatolian culture and unique motifs together, and with these qualities, she became one of
the leading artists of the Republican period contemporary Turkish ceramic art.

In this article, it is aimed to give a general information and evaluation about jale
Yilmabasar’s selected ceramic wall panels in architectural spaces.

Keywords: Ceramic, Art, Ceramic Wall Panel, Space, Jale Yilmabasar.

Giris

Mavi, Turkuaz, Sari... Bu renklerdeki sirlarin, kendisi igin ateste renklerin
dansmni, yasamu ve canlilig ifade ettigini belirten Jale Yilmabasar'in sanat tutkusu,
babas1 yiiksek miihendis Bahattin Yilmabasar'in gramofon plaklarii sicak suda

eriterek onlara form verebilecegini kesfetmesiyle baslamistir. Bu girisim gelecekteki
meslegine de ilk adimlarini atmasini saglamistir. (Ulueren, 2005, s.93)

1939, Samsun dogumlu olan Jale Yilmabasar, flk seramik calismalarma 1957
yilinda, Oregon’in Albany kentinde baglamistir. Atatiirk Kiz Lisesinde 6grenciyken
kazandig1 A. F. S Bursu ile A. B. D de 1 yil egitim gormiis, daha sonra 1958 yilinda
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Seramik Boliimii'nii kazanarak Prof.
Hakki izzet'in ogrencisi olmustur (Yilmabasar, 1980, s.8).
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Gorsel 1. Jale Yilmabasar. (Yilmabasar , 1980 s. 140) (Kaynak: Yilmabasar, ] (1980). Jale
Yilmabasar Seramikleri Yontemleri, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara. s 140)

1966 yilinda mezun oldugu okuluna Ogretim Goérevlisi olarak tekrar donen
sanatclt ; “1985 yilinda Fatih Sultan Mehmet Kopriisiintin ayaklari, atdlyemin
tizerinden gectigi icin atdlyem istimlak edildi. Bu olay nedeni ile ¢ok tiztildiim ve
[stanbul’dan ayrilmak istedim. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik boltimiindeki gorevime ara vererek Miinih Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde Resim ve Grafik boltimlerinde derslere girdim. Atélyemin yikiminn
tiztinttisti, yaraticiligimi olumlu yonde etkiledi ve bu durum calismalarima yansidi,
resimlerimin konusu bu tarihten itibaren atolyem, koprii ve horoz oldu”
(Cumhuriyet Tarihinin Ilk Kadm Profesorii, 2018, s.48 ) sozleriyle sanat hayatina
yon veren bir anisim1 paylasmistir. Sanatginin 46 yasinda resim dgrencisi olmasi,
takdir edilecek bir davranis ve hayata azim ve ¢aliskanlikla bagh olmasinin yaninda
daima arastirmaci ve miicadeleci yoniinii gostermektedir. (Arna, S .2003, 5 Ocak, sy)

Sanatcl, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde
Ogretim tiyesi olarak uzun yillar calismis ve Tiirkiye'nin ilk kadin seramik
profesorii olmustur. Yurtici ve yurtdisinda sayisiz kisisel sergi ve karma sergilere
katilmis, pek cok onemli odiiller almis, tilkesini sanat platformlarinda basar: ile
temsil etmis ve seramik sanatini tanitmak adina ¢ok énemli bir misyon tistlenmistir.
Gerek Tiirkiye'de gerekse yurtdisinda cok sayida otel, sanat merkezi, uluslararasi
kuruluslarda seramik duvar panosu galismalar1 yer almaktadir.(Giin,B. 2017, 14
Ocak, sy)

Jale Yilmabasar, profesyonel olarak 1963 yilinda basladig1 ve gilintimiize
kadar kesintisiz bir sekilde stirdiirdiigti azmi, caliskanligi, uygulanmamis seramik
tekniklerini calismadaki, arastirmaci kisiligi ile kendini daima gelistiren, cagdas
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Turk seramik sanatina 6zguin bir bakis agis1 getirerek, seramik calismalarini farkh
sanatsal disiplinlerle bir araya getirmeyi basarmis bir sanatcidir.

Yilmabasar, cagdas Tiirk seramik sanatinda, mimari yapilarda galismis oldugu
i¢ ve dis mekan seramik duvar panosu calismalariyla onciiliik yapmis sanatgilarimiz
arasindadir. Seramik duvar panolarinda kullanmis oldugu teknikler ve malzeme
cesitligi ile yaratici tasarimlarmi birlestirmis ve bu alanda sayisiz calismalar
yapmustir. Sanat¢inin ti¢ boyutlu seramik formlari, resimleri, duvar panolari, tekstil
tasarmmlar1 gibi pek cok alanda calismalar1 mevcuttur. Bu makalede sanat¢inin {ig
ayr1 mekanda yer alan bes panosu secilmistir ve bu seramik duvar panolar:
tizerinde durularak, galismalar1 anlatilacak, secili panolar tizerinden sanat anlayisi,
renk, doku, bicim ve icerik acisindan bir degerlendirme ve bilgilendirme
yapilacaktir. Sanatci; 1960” 11 yillardan itibaren calistig1 seramik duvar panolar: ile
ilk ornekleri vermis, doneminin getirdigi ekonomik zorluklar ve malzeme
kisithligina ragmen, tstin bir yaraticilikla, teknige hakim bir sekilde 6zgiin
tasarimlar ortaya koymustur. Seramik duvar panolarmi zor ve agir sartlarda
caligilarak, onemli ve kalia ornekler vermistir. Bu bakimindan Tiirk seramik
literatiirine kattigi degerler ile biiytik 6nem arz etmektedir. Giintimiizde ingaat
sektortintin hizla gelismesi ve degismesi ile pek cok mekan hizlayikilmakta ve
yerine yeni binalar insa edilmektedir. Bu binalarda bulunan sanat eserleri ya
bina ile birlikte yikilmakta, yok olmakta yada kirilip dokiilerek harap
olmaktadir. Pek ¢ok sanat¢t bu konuda magdur olmus ve sanat eserleri yikilip
kaybolmus, sahip ¢ikilmamistir. Yilmabasar'in bu makalede anlatilan dort
panosu da mevcut bina baska bir mekana tasinirken, sanatginin mekan igin
ozel olarak calistigi duvar panolar1 da, biiyiik 6nem ve deger verilerek yeni
mekana tasinmig ve onlar ig¢in ©zel alanlar tahsis edilmistir. Bu ©rnek
davranislar her sanatginin istegi, diistincesi ve hayalidir. Tim sanatcilar sanat
eserleri uzun yillar ilk monte edildigi yerde yasasin ve pek cok izleyici ile
bulussun ve igleri evrensel olsun ister. Bu bakimdan Yilmabasar'in sanat
eserlerine verilen deger sanatcilar acisindan sevindirici ve timit vericidir.
Kurumlarm sanat eserlerine verdikleri deger, diger kamu ve 6zel kurumlar igin
ornek teskil edecek bir davranistir. Bu panolar ozellikle secilerek, makaleye konu
olmustur.

“Calismalarinda Hitit donemi figiirleri, horoz, kus, goz gibi donemsel ve yoresel
motifleri kullanan sanatginin seramik galismalarinin yer aldig1 baz1 mekanlar soyle;
Vakko Fabrikasi (su an Vakko Moda Merkezi'nde), Maslak Cars1 girisi, Divan Oteli,
Halk Bankasi, Hiirriyet Gazetesi terasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Binasi,
Yalova’da Aydin Han dis cephesi, Canakkale Fabrikasi, Swissotel Efes Izmir.” (Giin,
B, 2017, 14 Ocak, ,sy )

Seramik pano yapiminda cagdas Tiirk seramik sanatinda dnctiliik yapmis olan
sanat¢inin calismalari, giindelik hayat ve kamusal alan icinde izleyicilerle bulusmus,
alimlayicisinin estetik diinyasina katki sunmustur. Calismalarinda renkgi tislubuyla,
farkl1 mekanlarda mekana 6zgti tasarimlariyla yogun bir sekilde galismalar yapmus
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olan sanatc;, pek ¢ok mimari mekani sanat eserleriyle donatmistir. Bu makalede
Vakko Moda Merkezi igin ¢alismis oldugu panolari, Swiss Otel Biiytik Efes [zmir
icin galistig1 panolar1 ve Hiirriyet Gazetesi icin ¢alismis oldugu seramik panosu
tizerinde durularak, adi gecen mekanlardaki bes seramik duvar panosu
tizerinden ¢ikarimlar yapilacaktir.

Sanatcinin Seramik Duvar Panolarindan Ornekler

1. Jale Yilmabasar, Vakko Moda Merkezi (Vakko Holding) Seramik Duvar
Uygulamalar1

Gorsel 2. Jale Yilmabasar, Vakko Fabrikasi, 1969, Istanbul. (Kaynak: http://in-
between.online/tr/things/2017/1/13)

Sanat¢inin calismis oldugu seramik panolarimin her birinin ayri hikayesi
bulunmaktadir. Jale Yilmabasar, Vakko fabrikasmin giris panosunu 1969 yilinda
tam 6 ay, gece giindiiz calisarak tamamlamistir.

“Vakko seramik panosunu yekpare calismistim. Yapmm siirecinde
Ortakdy’deki fabrikada karistirilmis samotlu kili yogurarak masa {istiine biitiin
panoyu actim. Alt1 ay masa {istiinde ¢alisttm. Kurudu, boyadim, harika oldu. Mimar
Haluk Baysal't cagirip panonun bitisini gosterdigimde “Miikemmel, hemen monte
edin” dedi. Plakalarin montaj sirasinda arkasindaki camurun ufalandigini gordim.
Anlamistim, fabrikada bana verilen camuru yoguran isciler alci plakalar arasinda
kuruttuklar icin camura ne yazik ki samotun disinda yanlishkla alg1 tanecikleri
karismisti. Buna ¢ok tiztildiim, panoyu ¢ope atip tekrar yapmaya karar verdim.
Ctinkii senelerce Vakko’da dis mekanda kullanilacak olan panoya yagmur ve kar
altinda derzlerden giren sular hasar verirdi. Bu yiizden yeniden yaptim. Panom 40
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yildir hicbir sey olmadan yerinde durdu. (Arna ,S .2003,5 Ocak ,sy ) Sanatci, kendi
ifadesiyle pano calisma stirecini boyle dile getirmistir.

Calisilacak olan panoda, kullanilacak olan ¢amurun segilmesi ve camurun
hazirlanmasi, uygulanacak teknik, monte edilecegi mekan kadar ©nem
arzetmektedir. Bu yiizden de duvar panosu ¢alisan sanatgilar, bu ¢alisma siirecinin
her anii kendileri yiirtittip panolarmin hem ¢amur yogurucusu, hem uygulayicisi
hem de teknik ¢oztimleyicisi olmaktadirlar. (Gorsel 3 -Gorsel 4 )

Gorsel 3. Pano Monte Asamasi (Kaynak: Yilmabasar, ] (1980 ). Jale Yilmabasar Seramikleri
Yontemleri. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, s 157.)

Gorsel 4. Pano Monte Asamasi. (Kaynak: Yilmabasar, ] (1980). Jale Yilmabasar Seramikleri
Yontemleri. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi.)
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Yilmabasar (1980, s. 135); Fotografta yapim goriilen pano bir tekstil
fabrikasinin dis ytiizeyine uygulanmustir. “Yapilacak panonun uygulama teknigi
yapilacak yer ve konumu diistiniilerek segilir. Giintimiizde seramik duvar panolari
i¢ mimari kadar, Dis mimaride de estetik ve fonksiyonel durumu birlikte
dustiniilerek uygulanmaya baslanmistir” (Yilmabasar, 1980, s. 135) diyen sanatcy;
yol tizerinde olan bu binanin ytiizeyine yapilan bu panoda, hizla gecen araclardan
goriilebilecek buiyiik bir motif ve desenler arasinda da yakindan bakanlar icin
detaylar uygulamustir. (Gorsel 3 - Gorsel 4)

“Her tiirlii mekanda yer alan seramik duvar uygulamalari, bireylerin gtinliik
hayatlarini sanat ile harmanlamis, ayrica psikolojik agidan pozitif bir enerji katarak
kiside olumlu bir alimlama yaratmustir. Kamusal binalar ve alanlar halka acik
mekanlar olduklarindan, pano uygulamalar1 oncelikle bu alanlarda seyirci ile
bulusturulmustur. Sanat eserlerinin kamu binalarinda kullanilmaya baslamasiyla
1970°1li yillardan itibaren sanata bakis agisinda yeni bir algt yaratilmis ve toplumda
sanat eserlerine kars: bir farkindalik olusmasi saglanmistir” (Hayirsever, 2019, s. 13).

Jale Yilmabasar mekanlarla sanat eserlerini bulusturmada onciiliitk yapan
sanatcilarimiz  arasindadir. Yilmabasar'in i¢c ve dis mekanlara uyguladig:
yapitlarinda, seramik malzeme tizerindeki hakimiyeti, Camuru sekillendirme
becerisi, imgeleri kullanmadaki ustalik ve panolarin mekana gore tasarlama ve
teknik ¢6ztim becerisi, dikkat gekmektedir. Sanatc1 genellikle Artistik seramik pano
uygulamalar1 calismaktadir.

Seramik pano tasarimini, bu tasarimin sekillendirmesini, sirlamasini ve
pisirilmesini kendisi gerceklestiren seramikgi, yaptig1 isin niteligine bagli olarak
hem isin ustalikla yapilmasi hem de ¢ikan isin yaraticilik baglaminda 6zgtin ve tek
olusuyla sanatg1 niteligini kazanir. Bu tiir sanatci niteligi ile gerceklestirilen seramik
panolar1 ayirmak ve de vurgulamak icin “Artistik Seramik Pano” adlandirilmasi
yapilmaktadir. (Uludag, 1999, s. 126-127)

Gorsel 5. Vakko Holding , Jale Yilmabasar'in Panoyu Monte Etmis Oldugu ilk Duvar.
(Kaynak: Yilmabasar , 1980, s. 128)
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1969’da Merter de agilan Vakko Holding buiyiik, genis, yesillik bir mekanda
uzun yillar hizmet vermistir. Vitali Hakko, fabrikanin dekorasyonuna ¢ok 6nem
vermis, donemin onemli sanat¢ilarinin kapilarini galarak, onlardan en 6zel eserlerini
fabrikanin duvarlarina yapmalarini rica etmistir. Jale Yilmabasar (2), Nevzat
Yiizbasioglu (1) ve Bedri Rahmi Eytiboglu'na (4) ait 7 eser binay1 siislemistir. Bu
calismalar yillarca kar kis demeden ayakta durarak mekana estetik bir deger
kazandirmiglardir. (Gorsel 5) (Gence ,H 2020 ,7 Subat ,sy). Vakko Holding de,
aradan gegen yillarda nesil degismis, islerin basina ogul Cem Hakko ge¢mis, Hakko,
tiretim tesisini satip Esenyurt’ta biiytik bir binaya tasimis, tasinmanin ardindan sira
100 kisilik tasarmm ekibinin yaraticiliklarini sergileyecegi alani se¢meye gelmis,
mobilyalarin ve eski makinelerin bir kismimi o6nceki binada biraktiysa da
duvarlardaki sanat eserlerinin terk edilmesine gonlii raz1 olmamuistir.

“Fabrikaya ilk gittigimde ¢ok genctim ve sanattan da biraz uzaktim. O zamanlar
babamin vizyonuna ¢ok hayran kalmistim. Babam biitiin duvarlar1 sanat eserleriyle
bezemisti. Fabrikamizin hemen girisinde bekgci kuliibesinin bulundugu alanin solunda
Bedri Rahmi Eytiboglu'nun biiytik heykeli bizi karsiliyordu. Hemen karsisinda Jale
Yilmabasar'in biiyiik mozaik eseri vardi. Babam her giin bu eserlere bakarak ve onlara
selam vererek binaya giriyordu. Yine onlarla vedalasarak fabrikasindan ayriliyordu.
Bu duvarlarm, hem Vakko tarihi hem de tiim Vakko tutkunlari i¢in ¢ok 6zel bir anlam
ve 6nemi oldugunun bilincindeydik. Bu nedenle, yeni binamizda da bu eserlere yer
vermekararialdik” (Giin ,B .2017 ,14 Ocak sy)

Sozleriyle hem eserlerin tasinma stirecinden hem de babasinin kuruma katmis
oldugu sanatsal imajin ilerleyen yillarda da devam ettirilmesinde ki gaba ve verdigi
ugrastan bahsetmektedir.

Seramik panolarimn i¢ ve dis mekanlarda sergilenmesinde, izleyici ve sanatci
acisindan mekanin onemi biiytiktiir. Sanatin en 6nemli unsurlarindan birisi de
mekanlardir. Sanat eserleri mekanlarda estetik deger, imaj ve kimlik olusturmakta
onemli bir misyon ustlenmislerdir. Seramik duvar panolari, mekann fiziksel
boyutuna ©nemli bir katki saglayarak, sadece giizellik katmakla kalmayip,
insanlarin ruhuna hitap etmektedirler. Seramik duvar panolar1 6zgunlik ve
mimariye 6zgii 6zel tasarim nitelikleriyle mekandaki izleyicilerin belleklerinde 6zel
bir yer edinmekte ve eserler bulunduklar1 mekanlarla 6zdeslesmektedir. Vakko
seramik duvar uygulamalar:1 bu diistincelere 6rnek teskil etmektedir.
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Gorsel 6. Vakko Holding Tasmrken Jale Yilmabasar'm Panosunun Vingle Tasinmasi
(Kaynak: Giin ,B 2017,14 Ocak , sy)

Vakko holding fabrikasin1 Nakkastepe’deki yeni yerine tasirken Vitali Hakko
tarafindan yaptirilan seramik duvar panolari da teknolojik imkanlarla tasinmustir.
(Gorsel 6) Panolarin tasinma streci; Gence, H (2020), tarafindan su sekilde
anlatilmaktadir.

“Once duvara monte edilmis bu eserler, lazer yardimiyla duvardan kesildi. Rahat
tasmabilir hale gelmeleri igin duvar kalnliklari inceltilerek 10 santime kadar
dustrildt. Cok biiyiik alan kaplayan eserler, bloklar halinde parcalara ayrilarak
tasind1. Arka béliimleri lame demirden celik kafeslere alindi. Istanbul Universitesi’nin
konservasyon 6grencileri de calismalara yardim etti. Ve nihayet miizecilige uygun
sekilde yeni mekana entegre edildi” (Gence , H .2020 ,sy)

Biittin bu islemler Vakko Holding icin, yeni sanat eserleri almaktan daha
pahaliya mal olmus, fakat burada sanat eserlerine verilen deger ve Onem,
sanatcilarin emeklerine duyulan sayg1 gercekten cok onemli ve takdir edilecek bir
davranistir.
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Gorsel 7. Jale Yilmabasar, Vakko Moda Merkezi, Istanbul (Kaynak: https:/ /gramho.
com/explore-hashtag/vakkomodamerkezi Erisim: 20.05.2020)

Jale Yilmabasar'in Vakko Moda Merkezi i¢in tasarlamis oldugu her iki panoda
da panolar icerik ve bicim olarak benzerlik ve biittinliik saglamaktadir. Her bir
panonun kendine 6zgii bir sekilde tasarlanmis olmasi 6nemlidir. Yilmabasar bir
roportajinda “Seramik pano, karsidan bakildiginda bir tablo gibi gortinmeli. Bir
seramik sanatcisinin yaptig1 islerin kalic1 olabilmesi igin, iyi bir teknik bilgiye sahip
olmasi gerekir. (Giin ,B .2017,14 Ocak ,sy ) ifadesini kullanmistir. Sanat¢inin da
bahsettigi gibi panolar adeta bir tablodur. Sanat¢1 nazar, ugur simgesi géz ve horoz
ile cennet kusu gibi geleneksel motifleri panolarinda sik¢a kullanir(Ozbay, 2014:85).
Sanat¢inin 6zellikle bu kurum icin calismis oldugu panolarda, panoya hareket
kazandirmak amaciyla Tavus kusunun kanatlarmni andiran bezemelerinde antik
Hitit motiflerine benzer motifler kullandig1 gézlenmektedir. Panolarinda imgelerin
asil zenginligini ortaya cikaran sanatci ; bicimsel rolyeflerin algilanmasinda ve
yorumlanmasinda, renklerin cogku ve gesitliligini, cok etkileyici ve belirleyici olarak
kullanmistir. Fabrika tasinmadan once ilk monte edildigi mekan dis mekan olan
seramik pano, fabrika tasindiktan sonra yeni mekana tasindiginda i¢ mekana monte
edilmis ve 1siklandirma sistemiyle aydinlatilmistir. (Goérsel 2) Aydinlatmanin etkisi
ile renk ve 1s1k efektleri olusmus, farkli bir carpicilik ve gorsel solen saglanmstir.
Diger seramik pano da miize bolimiinde sergilenmektedir. (Gorsel 7) Her iki
panoda da kullanmis oldugu canli renkler adeta yasami simgelemekte ve panoya
hareketlilik katmaktadir. Kullanilan motiflerin bicimsel etkileri izleyicinin
algilamasina gore degisiklik gostermektedir.
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2. Jale Yilmabasar, Swis Otel Biiyiik Efes Izmir, Seramik Duvar

Uygulamalar1

Gorsel 8. Jale Yilmabasar, Swiss Otel Biiyiik Efes Izmir Seramik Duvar Panosu, Izmir /
Turkiye. (Kaynak: http:/ /www.buyukefessanat.com/tr/artist/jale-yilmabasar 28 260. html
Erisim Tarihi 22.05.2020)

“Sanat nesnesinin uygulandigt mekanin kimligi (mimari, fiziksel, sosyolojik,
psikolojik, vb. kimligi), biitiinlesik bir cercevede degerlendirilmektedir. Bu ytizden
sanat¢inin yasadig1 yaratim siireci, yaratimin kendisi, sergilenme ve algilanma bigimi
kacmilmaz bir sekilde eserin yapildig1 ve sergilendigi yerle iligkilidir. Sonug olarak
gliniimiiz sanatinda ‘mekan’, sanati, sanatgly1 ve izleyiciyi etkileyen giiglii bir
degisken olmustur. (Uysal, 2009, s. 40)

Yilmabasar, her zaman yasama ait imgeler kullanan, kisisel olarak da
duyarli ve ¢ok yonlii bir sanatgt kisiligine sahiptir. Calismalarinda beslendigi
kaynak hayatin kendisidir. Yasam icerisinde var olan hikayesinde, kendi
gerceklerini ve yasanmisliklarim1 = sanati ile biittinlestirerek izleyiciye
sunmustur. Sanat eserlerinin temel amacinin, izleyici de estetik duygular ve
kaygilar olusturmak oldugunu diistintirsek, sanatcinin her bir panosunda
izleyicisine ayr1 bir estetik iletide bulundugu gozlemlenmektedir. “Bu eser ne
diyor? Genellikle ¢oziimleyemedigimiz, ne anlattigini kavrayamadigimiz bir yapiti
red ederiz, sanat eseri olarak algilamayiz. Kimi zamanda ¢oziimleyemesek bile
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duygusal bag kurariz, begenebiliriz.” (Ering, 2013, s. 95). Izleyici, bir sanat eseri
ile karst karsiya geldiginde duygusal bir bag hissederek bir arayisa girer,
kendinden bir seyler bulursa kendini esere ait hisseder. Sanat eserine konu olan
sahneler, imgeler, renkler, malzeme kullanimi, izleyicinin kendi dtinyasinda eseri
begenmesine yada tedirgin olmasma neden olabilmektedir. Jale Yilmabasarin
eserlerinde izleyici; kendisine ait imgeler, kiiltirel motifler ve yerel kodlar:
bularak, kullandig1 canli renkli sirlarin etkisi ile de psikolojik olarak rahatlama
ve mutluluk hissi yasamaktadir. Sanatgi, otel icin calistig1 panolarinda, kendine has
betimlemeleriyle, cogunlukla Hitit motiflerini yorumlamistir. Hitit uygarhigimin ve
sanatinin simgesi olan giinesi simgeleyen ve yarim daire seklinin tizerinde barisi,
tiretkenligi, dogay1 simgeleyen unsurlardan olusan Giines kursu, bereket, dogum,
doganin canlanist ve yesermesini simgeleyen Ana tanrigay: simgeleyen idol ve ikiz
idoller farkli sekil ve renklerde sanatcinin kendine 6zgti yaraticilig ile 6zgtin bir
tasarim ve renk anlayist igerisinde izleyiciye sunulmustur. Hitit motiflerinde
kullanmis oldugu renkler, motifleri kucaklayan ikiz idollerin sunumu ve
renkleri, ytizeyde kullanilan imgelerin olusturdugu etkili algy, izleyici de panoya
dokunma ve adeta dokunarak tarihi hissetme duygusu yasatmaktadir. izleyicide,
mekanla biitiinlesen panolarda kullanilan imgelere karsi, bir ilgi ve sevgi duygusu
olusmaktadur.

Sanatcit kendi sozleriyle Buiyiik Efes Oteli'nin panolarmin yapim siirecini
soyle anlatmustur;

“Buyiik Efes Oteli yarismas: icin Tirkiye'nin tanmmis sanatcilart Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Nuri Iyem, Nasip Iyem, Eren Eyiiboglu, Erdogan Ersen, Cevdet Altug,
Fiireya Koral, Devrim Erbil, Salih Acar, Atilla Galatali, Sadi Calik, Cevat Sakir
Kabaagacl ve ben izmir'e davet edildim ve bilgiler verildi... Bu panoyu hazirlarken
yine talihsizlikler yasadim. Ciinkii ilk kez bana yardim eden asistan arkadaslardan
camuru yogurmalarini istemistim. Iste sonucu; dort ay ince detaylar calistigim
panomun igine plastik, naylon parcalarm karistirdiklar: icin btitiin emegim bosa
gitmisti. Atip, yeniden yaptim. Naylon parcalar1 alg1 veya yabanci cisimlerin kil-
¢amurun igine girmesi ya da hava boslugu panonun firinda patlamasina ve eserin
kirilmasma neden olur. Bu ytizden ¢camuru hep kendim yogurmusumdur.” (Arna,
5.2003, 5 Ocak, sy)
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Gorsel 9. Jale Yilmabasar Seramik Duvar Panosu, Swiss Otel Biiyiik Efes Izmir, izmir /
Turkiye (Kaynak: http://www.buyukefessanat.com/tr/artist/jale-yilmabasar 28 260. html
(Erisim Tarihi 25.05.2020)

Biitin yaptig1 islerde, geleneksel ile moderni ; kiltiirel olan ile giincelin
uzlasisini estetik bir yaraticilikla, buram buram Anadolu kokan, ge¢misin izlerini
cagcilin renklerine biirtindiiren sanatgi, canli ve ¢arpici eserler tiretmistir.

“Jale Yilmabasar'in eserlerine bakarken cikis noktasinda Anadolu kiiltiiriinii
kolayca gorebiliriz. Cizgileri ve motiflerinde gecmis kiiltiirlerin izlerini, renkleri ve
canlili1 ile de onun Anadolu’sunu yansitirlar.” (Ashtiirk , 2014, s. 267).

Swiss Otel Biiyiik Efes izmir Genel Miidiirii Riza Elibol ; Tarihi Biiyiik Efes
Otel yenilenirken 23 sanatcinin eseri korunarak, otel icinde yeni yerlerine
konmustur. Kurum olarak sanat eserleri ve sanatsal faaliyetlere biiyiik tnem ve
deger vermekte ve korumakta olduklarini ifade etmistir (Bkz. Buyukefessanat.com,
sanatturu).

Swiss Otel Biiyiik Efes Izmir, kurum yetkililerinin sanat eserlerine gostermis
olduklar1 sayg1r ve degerde takdir edilecek bir davramistir. Ayrica ginimiiz de
mimari mekanlarin ¢ok hizli bir sekilde yikilip tekrar insa edilmesi stirecinde
mekanlarda kalici olarak monte edilen, sanat eserleri korunamamakta, kirilmakta,
zarar gormektedir. Kurumun bu anlayis igerisinde sanat eserlerine sahip ¢ikmasi;
Pek ¢ok 6zel ve kamu kurumunun, sanat eserlerini koruma ve gelecek kusaklara
aktarma cabalarina, 6rnek teskil edecek bir ¢alisma niteligi tasstmaktadir.
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3. Jale Yilmabasar, Hiirriyet Gazetesi Seramik Duvar uygulamasi

Gorsel 10. Jale Yilmabasar “Goz =Diinyaya Acilan Pencere”, 1969, Hiirriyet Gazetesi Teras
Panosu. (Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin/297589487874525845/ Erisim Tarihi:
29.06.2020)

Jale Yilmabasar, Hiirriyet Gazetesi icin calismis oldugu panoda ‘Goz” imgesini
belirgin bir sekilde kullanmistir. G6z, hem diinyaya acilan bir pencere hem de nazar
degmesine kars1 korunmak igin bir inanistir.Sanatci, goz imgesini canli renklerle 6n
plana cikararak diger motifleri koyu renkli sirlarla arka planda birakmis ve
perspektif bir etki yakalamistir. Panoda, canli renklerle hareketli insan figtirleri,
dans eden cocuklar, yasamin ve giindelik hayatin kosusturmasi, stilize Hitit
motifleri, kimi yerde acik renkli sirlarla kimi yerde de koyu renkli sirlarla
renklendirilerek betimlenmistir. “Sanat eseri yapilmis bir nesnedir, fakat bu salt
nesneden harig, baska seylerde soyler. Yani eser bizi digeri ile karsilastirir, baskay1
ifsa eder. Bu bir alegoridir. Yapilmis bir nesne bizi eserde baska olanla bir araya
getirir. Eser simgedir.” (Heidegger , 2003 , S.9 )diyen Heiddeger'in stylemini
karsilayan isler yapan ve yakaladig alegoriler ve kullandig1 simgelerle alimlayani
eserin icinde bagka olanla karsilastirmanin tistad: Yilmabasar ; calismalarinda ilham
aldig1 konular soyle aktarmaktadir.

“Ogzellikle Anadolu'nun ugsuz bucaksiz kiiltiir hazinelerinden ilham aliyorum. Tiirk
motiflerini, ¢ini, hali, corap, dokuma, tahta oymaciligi, eski koy evlerinde tavan,
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sttun, dolap siislemeleri, yazma, oya ve akla gelmeyen daha pek c¢ok el
sanatlarimizda emsali goriilmemis gilizellikte ve cesitlilikte kaynak vardir.
Kiltirtimiiz, 6rf ve adetlerimizde nazara, ugura genelde goz boncugu kullanildig:
bilinen bir gercek. Ben de goz ve diger bir ¢cok motifi bu etkilenmeden dolay: yaptim”
(Arna, s.2003, 5 Ocak, sy)

Gorsel 11. Jale Yilmabasar - Hiirriyet Gazetesi “Goz” Isimli pano c¢alismasi, Rétus galismasi
(Kaynak: instagram.com/jale.yilmabasar)

Sanatgi kitabinda (Yilmabasar, 1980, s. 155) pano montaj ve rotiis islemlerinin
pano calismasi kadar 6nem arz ettigini ve pano montaji yapan ustanin ¢ok
deneyimli ve donaniml1 olmasi gerektigini, kendisinin pano montajlarinda yillardir
birlikte calistig1 ustanin Sait Ozbek oldugunu ifade etmektedir. Sanatgi, “Seramik
duvar panolarimin ttimiintin monte edilisinde ben de iscilerle iskele tepesinde
bizzat galistim. Plakalar1 numaralarina gore tek tek ben verdim. Is bitinceye kadar
onlarla ¢alisttm”(Arna, S. 2003, 5 Ocak, sy) sozleriyle calisma stirecinden
bahsetmektedir.

Jale Yilmabasar, calismis oldugu tiim panolarda oldugu gibi Hiirriyet Gazetesi
icin yapmis oldugu calismada da renk secimi, kullanmis oldugu imgeler ve
calismanin mekana uygunlugu ile dikkat cekmektedir. Bicimlerin algilanmasinda
rolyefler ve renk onemli bir unsurdur. Panonun mekanin bir parcasi olarak
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algilanmasi izleyici ile arasinda gtiglii bir bag olusturmakta ve hayatin giinliik
kosusturmacasi icerisinde rahatlik ve canlilik gibi pozitif duygular ifade etmektedir.
Seramik duvar panolarin1 hem i¢ mimaride hem de dis mimaride ustalikla
uygulayan sanatgi, mekan tasarimlarinda yeni bir anlayis yaratarak déneminin pek
¢ok kurum ve kurulusuna eserleriyle kalic1 olarak imzasin1 atmaistir.

Yilmabasar; ok yonlii bir sanatg1 olmasindan dolayi, panolarinda kullanmis
oldugu imgeleri, renkli i¢ diinyasindaki coskuyu aymi zamanda tuvallerine de
yansitmustir.Calismis  oldugu pek ¢ok seramik duvar panosunu tuvallerinde
jtekstil calismalarinda hatta araba iizerinde dekor olarak bile ¢alismistir. Sanatc,
Atattirk Kilttir Merkezinde 40.sanat yili miinasebetiyle agmis oldugu sergisinde
Ford Transit Connected marka bir aracin dis ytizeyini boyamis ve sergide aracin
acitk arttirmada  satilarak  gelirinin Turk Egitim Gonillileri Vakfi'na
bagislanacagini soylemistir.(NTV Arsiv, 2003, 6 Ocak , sy). Yilmabasar sanat
hayati boyunca da pek ¢ok sosyal sorumluluk projesinde yer almis ve bir cok
projeyi desteklemistir.

Jale Yilmabasar, gerek egitmenligi, gerekse de sanatc1 kisiligi ve yaraticilig
ile seramik sanatina sunmus oldugu teknikleri ile Anadolu kiiltiirtiniin cizgisinde
estetik degerler tasiyan calismalar {iretmistir. Topragin sunmus oldugu genis
yelpaze ve malzeme cesitliliginde amnitsal seramik duvar panolar1 calismuis,
topraga kendi ic¢ diinyasini yansitmis sanatcilarimizdandir. Yilmabasar'in seramik
duvar panolar1 ve kullanmis oldugu teknikler gelecek nesillere her zaman
ornek olacak calismalar ve yontemler olacaktir.

Sonug¢

Bu arastirmada, sanatsal tiretim ve gorsel acidan Jale Yilmabasar'in secili
seramik duvar panolari ele alinmigtir. Ozgiinliigiin {i¢ ana unsurundan biri olan
tasarimin 6zglinliig, kullanilan malzemenin ve c¢alismadaki isciligin 6zgtinlug,
mekanlarin 6zgunlugini desteklemis ve sanat¢imin her bir calismasinda ayri
bir deger kazanarak bulundugu mekanlar igin Dbirer kilturel kimlik
olusturmustur. Panolarin calisildigt  her  binamin  mekansal  6zellikleri
bulunmaktadir, eserlerin bulunduklar1 mekanlardaki mekansal iligkileri temsil
etmis olduklar1 degerlerle Ortiiserek sanat eseri ve mimari butinlagi
saglamaktadirlar.

Sanatcy; ister bicimsel, isterse de kullandig1 teknikler baglaminda olsun,
seramik sanatina, katmis oldugu estetik degerler acisindan, kendinden sonraki
nesillere ve izleyicisine ornek teskil edecek eserler ortaya koymustur. 1960l
yillarda kent, sanat ve sanatci iliskisindeki dengeyi yakalamasi, kentlesme
olgusuyla birlikte, mekanlarda sanatsal seramik duvar panolarmi sergilemesi,
Turkiye’de duvar panosu kavraminin baslangici olmustur. Kent yapisi agisindan
yaptig1 sanatsal tretimlerinin, ayn1 zamanda tarihsellik de icermektedir. Sanatci,
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eserlerinde diinti ve buglini harmanlamis ve bir biittinlik saglamistir.
Zamaninin teknik imkanlar1 icerisinde kentin sanatla olan iligkisinde estetik ve
glizel kavrammi izleyicinin algisinda yer edindirmeyi basaran sanatc
;calismalarinda goz, horoz gibi simgeleri kullanarak, Anadolu kiiltiiriiniin zengin
motiflerini kendine has bir bicimde betimlemis, islerini cosku dolu renklerle
donatarak sunmustur. Sanatgi, hangi motifi kullanirsa kullansin galismalar1 hep
Anadolu’ya ait ve hep bir 6ze doniis, kiiltirti sahiplenme duygusu ytiklidiir.
Seramik panolar adeta anitsal bir heykel ve capcanl tablolardir. Panolarinda hep bir
estetik, ritim, hareket ve enerji mevcuttur. Panolarin ilk 6nce resimlerini yapmakta,
ondaki renk coskusu ve hazla, o duygular1 ve heyecani ¢camura aktarmaktadir.
Kendisi de pek cok roportajinda bir seramik sanat¢isinin ayni zamanda iyi bir
ressam olmasi gerekliligini vurgulamistir. Seramik duvar panolarinin mimarinin
ayrilmaz bir parcasi oldugunu distinen sanatci, her yeni calismasindan once
mekan1 ¢ok iyi gozlemleyip, tasarimuni binanin kimligine gore tasarlayip,
renklendirip, sekillendirmektedir. Calisilan her panonun ayr1 bir hikayesi ve ayr1 bir
calisma stireci bulunmaktadir. Sanatgi biitiin panolarmnin yapim siirecinde
tasarimindan, camur yogurulmasina sekillendirmesinden montaj asamasina kadar
tiretim stirecini kendi yapmakta ve ytrtitmektedir. Calismis oldugu seramik duvar
panolari, pek cok kamu ve ©zel binalarda, i¢ ve dis mekanlarda kalict olarak
sergilenmektedir. Cagdas Turk seramik sanatinda seramik ytizey uygulamalar ile
onctilik yapmis olan sanat¢inin seramik alanindaki c¢alismalart1 hem seramik
gontllileri icin hem de geng sanatcilar icin 6rnek teskil etmekte ve calismalar: paha
bicilmez deger ve kiymet tasimaktadir.
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BILIM VE SANATIN PERSPEKTIFINDEN DIiJiTAL RESIMDE ALT YUZEY
YANSIMALARI (SUB-SURFACE SCATTERING)

Hasan DILIM!

Ozet

Dijital sanat ile beraber gelisen teknoloji bilimin 1s1§inda artik evlerimize ve yasam
alanlarimiza girer olmustur. Dogal olarak bilimle harmanlanan dijital teknoloji beraberinde
felsefesini de olusturmustur. Dijital sanat felsefesi tiretim ve sunum ile ilgilenmistir ve
sanatin dogasi ile temelleri ile ilgilenmistir.

Alt Yiizey Yansimalari bilime temel alan ve olusturdugu formiilizasyonlarla fizik
kurallarim1 sanal mecrada taklit etmesi usuliine dayanir. Daha onceki sanal ortamda
olusturulan imgeler gozlem ve fizik kurallar1 yoluyla teknolojik c¢ikti olarak alt ytizey
yansimalarini hesaba katmadan gerceklestirmekteydi. Bu da beraberinde yapay plastik
degerlerle oriintiilii bir sanal tiretim ciktist olusturuyordu. Uretim ¢iktist olarak gercek
zamanl etkilesim programlarinda alt ytizey yansimalar: son yillarda ele alinan yontem ve
sunumlarla ele alinmaya baslamistir. Ciinkii gergcek zamanl imgeler olusturma stireci hizi
beraberinde getiriyordu. Arka tarafta bircok matematiksel islem yapacag1 goze alindiginda
bu islem maiyeti biiytik yer kapliyordu. Son zamanlarda donanimsal olarak hizi arttiran
hesaplamalar1 biinyesinde barindiran gesitli girdi ve ciktilar tasarlanmaya basladi. Bununla
beraber alt yiizey yansimalari destekleyen yazilimlar, donamimla gerceklestirilmeye
basland:.

Teknoloji beraberinde vyenilikleri getirir. Bu yenilikler c¢esitli ortamlarda sanal
medyumlarla tiretim metasini ele almaktadir. Bu tiretim ¢iktilarindan alt ytizey yansimalari
(sub-surface scatttering) gercek zamanli render islemlerinde 6nemli bir yer kaplamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Alt-Ytizey Yansimalari, Isin zleme

SUB-SURFACE SCATTERING IN DIGITAL PAINTING FROM THE
PERSPECTIVE OF SCIENCE AND ART

Abstract

Technology developed with digital art has now entered our homes and living spaces
in the light of science. Digital technology blended naturally with science has formed its
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philosophy. The philosophy of digital art has dealt with production and presentation, and
has dealt with the nature and foundations of art.

Sub-surface scattering are based on the method of imitating physics rules in virtual
media with the formulations that are based on science and created. The images created in the
previous virtual environment were realized as technological output without observing the
sub-surface scattering through observation and physics rules. This also created a virtual
production output with a pattern of artificial plastic values. Sub-surface scattering in real-
time interaction programs as production output have started to be handled with the
methods and presentations discussed in recent years. Because the process of creating real-
time images brought along speed. Given that there would be many mathematical operations
on the back, this entourage encompassed a lot of space. Recently, various inputs and outputs
have been designed to accommodate calculations that increase hardware speed. In addition
to this, software that supports subsurface scattering started to be implemented with
hardware.

Technology brings innovations. These innovations address production media with
virtual media in various environments. Sub-surface scatttering takes an important place in
real-time rendering processes from these production outputs.

Keywords: Digital Art, Sub-Surface Scattering, Ray Tracing

Giris

Dijital sanat, dijital teknoloji kullanilarak yapilan veya sunulan sanati
tanimlamak icin kullanilan bir terimdir. Dijital sanat ve felsefesini anlayabilmemiz
icin dijital sanatin tarihsel siirecini ele almak vazgecilmez bir unsurdur. Tekrar
edecek olursak en genis anlamiyla, “dijital sanat”, bilgisayar tabanh dijital
kodlamaya veya bilgilerin ortak bir ikili kodda farkli formatlarda (metin, sayilar,

goruntiiler, sesler) elektronik olarak depolanmasina ve islenmesine dayanan sanati
ifade eder. (stanford.edu, Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)

Sanat yapmanin bilgisayar tabanli dijital kodlamay1 icerme yollar1 son derece
cesitlidir. Dijital fotograf, "canli" bir sahneden bir dijital kamera ile gekilen veya
geleneksel bir seliiloit fotograftan bir tarayici ile gekilen manipiile edilmis gorsel
bilgi orneginin {riinti olabilir. Miizik kaydedilebilir ve dijjital olarak manipiile
edilebilir veya 6zel bilgisayar yazilimi ile dijital olarak olusturulabilir. Ve bir film
artik goriintii ve ses yakalama veya kompozisyon, goriintii ve ses diizenleme, renk
diizeltme veya ses mastering, ©zel efekt tiretimi ve ekran veya projeksiyon
asamalarinda analog ve dijital stirecler arasinda son derece karmasik bir secim
dizisinin tirtintidiir (stanford.edu, Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020).

Dijital sinema is akisinin karmasiklig, dijitale olan giivenin bir sanat eserinin
olusturulmasiyla sinirli olup olmadigr ya da eserin sergilenmesine kadar uzandig:
konusunda daha fazla bir farka dikkat ceker (stanford.edu, Erisim Tarihi: 7 Nisan
2020).

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 3, Say1: 5, Aralik 2020
102



BILIM VE SANATIN PERSPEKTIFINDEN DIJiTAL RESIMDE ALT YUZEY YANSIMALARI
(SUB-SURFACE SCATTERING)

Dijital Sanat Ve Felsefesi

Dijital sanat teriminin ilk kullanumi, 19801erin basinda bilgisayar
miithendislerinin 6ncii dijital sanat¢is1 Harold Cohen tarafindan kullanilan bir boya
programi gelistirdigi zamanlara atfedilir. Bu, zemine yerlestirilmis kagitlara biiyiik
¢izimler yapmak icin tasarlanmis robotik bir makine olan AARON olarak bilinir.
(tate.org.uk. Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)

Gorsel 1: Harold Cohen ¢alisirken (Kaynak: https:/ /computerhistory.org)

Dijital sanat, bir tablet ve bir fare kullanilarak bilgisayar tarafindan tiretilebilir,
taranabilir veya cizilebilir. 1990'larda, dijital teknolojideki gelismeler sayesinde,
bilgisayarlara video indirmek miimkiin oldu ve sanatcilarin gektigi gortintiileri bir
video kamera ile maniptile etmelerine izin verildi. Bu, sanatcilara daha 6nce hic
filmle yasamadiklar1 yaratici bir ozgitirlitk saglayarak, gorsel kolajlar olusturmak
icin hareketli gortintiilerde kesme ve yapistirmalarini sagladi. (tate.org.uk. Erisim
Tarihi: 7 Nisan 2020)

Dijital sanat felsefesi ise, tiretimi ve sunumu biiytik 6l¢tide bilgisayar islemeyi
iceren her turlt sanatin dogasi ve takdir edilen temellerinin incelenmesidir. Bu
birinci dereceden arastirma, medya ve kiiltlir teorisyenleri, sanat kuramcilar1 ve
sanat izleyicileri tarafindan dijital goriintii ve ses yapma teknolojilerinin sanat,
fiziksel temsil ve algisal deneyim anlayisimizi temelden nasil degistirdigine dair
iddialar kabul edilmeden devam edemez.

Dijital sanat felsefesi, dijital temsilin dikkatlice dile getirilmis genel bir
acitklamasindan farkli dijjital sanat ttirlerinin dijital oldugu kesin yollarin
arastirilmasina kadar uzanir. Bu, bir sanat eserinin dijital statiistiniin uygun
takdirini nasil karsiladigimi arastirmaya yol acar. Dijital sanatin sanatsal olarak
onemli bir kategori olarak sistematik bir analizini yaparak, dijital sanat felsefesi,
“dijital devrim” denen disiplinler aras1 ve popiiler ilgiyi giticlendirmeyi
amagclamaktadir. (stanford.edu, Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)
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Her ne kadar teknoloji temelli sanat “yirminci ytizyilin son avangardinin” bir
parcasi olarak goriilse de ve dijital sanat 1900'lerin sonlarindan bu yana ana akim
sanat diinyasinin bir pargast olmustur. Ancak, halen yapilmas: gereken ¢ok sayida
felsefi galisma var. Ozellikle, dijitalin sanat ve medyada devrim yarattig1 gercek
boyutun disiplinler arasi tartismasi igin genel bir kavramsal gerceve saglamak icin
calismalara ihtiyag vardir. Ornegin tamamen dijital calismalar video oyunlar1 ve
dijital kurulumlar gibi etkilesimli ¢alismalar sanat alanina girer mi? Video oyunlari,
potansiyel bir sanat formu olarak tanmacak en yeni dijital eserlerdir. (stanford.edu,
Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)

Uc Boyutlu Dijital Sanat

Dijital sanat eseri temsili sanat eseri olsun ya da olmasin, hatta en soyut dijjital
sanat eserleri ile bile, {iretimlerinin ve sunumlarinin karmasik stireglerinde yer alan
temsil katmanlar1 vardir.

1970'lerden beri, bilgisayar sanati ve multimedya sanat1 da dahil olmak tizere
streci tanimlamak icin cgesitli isimler kullanilmistir. Dijital sanatin kendisi yeni
medya sanat1 gibi daha biiyiik bir semsiye altindadir. Daha biiyiik semsiye, payiu
ti¢ boyutlu ytizeylere uygulanana ikili kodlarla olusturulmus sanat eserlerini ifade
eder.

Ug boyutlu bir yiizey ti¢ boyutlu XYZ koordinatlar1 olusturularak elde edilen
kartezyen poligonal yiizeylerdir.

A

Z g

-...,__,_’o(x,y,z) - point charge

y
0 7t

X

¥

Gorsel 2: Ug boyutlu bir homojen koordinat sistemi (Kaynak: https://www.researchgate.net)

Poligonal temsili ikili kodlarla tretilen ¢iktilar verteks, kenar ve ytizey
dedigimiz modiillerin bir araya gelmesi ile olusturulur.
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face

__vertex

» “~edge
vertex

Gorsel 3: Verteks, kenar ve ytizey temsili (Kaynak: https:/ /www.pngitem.com)

Bu temsili modiiller bir araya getirilerek modeller olusturulmaktadir.

Gorsel 4: Poligonal modelleme ile olusturusmus bir ¢alisma (Kaynak: https:/ /www.pinterest.cl)

Alt Yiizey Yansimlar1 (Sub-Surface Scattering)

Alt ylizey yansimalar1 (Subsurface Scattering, SSS), yar1 saydam bir nesnenin
ylizeyine niifuz eden 15181n malzeme ile etkileserek yiizeyden farkli bir Gorselde
ciktig1 1s1k nakil mekanizmasidir. (D’Eon, 2007: 32)

Thin oily layer-.

Epidermis

Bloody dermis

Layers of skin

Gorsel 5: Deri katmanlari
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Metalik olmayan tiim malzemeler bir dereceye kadar yari1 saydamdir. Bu,
15181 emilmeden veya malzemeyi farkh bir yerde birakmadan énce malzemenin
icine sagildig1 anlamina gelir. Bu fenomene ytizey alt1 sagilmasi denir. (ucsd.edu,
Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)

A translucent marble bust illuminated from behind

Photon Mapping (1998) BRDF Model (2001) BSSRDF Model (2001)

Gorsel 6: Seffaf bir mermer biistiin arka taraftan aydimnlatilmis hali (Kaynak: https:/ /blog.naver.com)

Stanford University

AR

BRDF BSSRDF

Ouwr new shading model captures the soft appearance of many

Traditional shading models gives a hard computer generated look. : 2
natural materials such as skin.

Gorsel 7: BRDF ve BSSRDF alt yiizey yansima farki (Kaynak: https:/ /blog.naver.com)

Isik genellikle yiizeye niifuz eder ve malzemeden diiz olmayan agilardan,
malzemeden dogrudan ytizeyden yansitilmis olmasindan farkli bir agiyla geri
cekilmeden once birkag kez yansitilir.

Yiizey alt1 sacilma, gercekgi 3D bilgisayar grafikleri i¢cin énemlidir, mermer,
deri, yapraklar, balmumu ve stit gibi malzemelerin islenmesi icin gereklidir. Yiizey
alt1 sacilma uygulanmazsa, malzeme plastik veya metal gibi dogal goriinmeyebilir.
(ucsd.edu, Erisim Tarihi: 7 Nisan 2020)
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Gorsel 8: Bilgisayar ortaminda hazirlanan alt ylizey yansima (SSS) ornegi (Kaynak:
https:/ /blog.naver.com)

Guintimtizde gercek zamanl bilgisayar grafiklerinde kullanilan malzemelerin
¢ogu, 15181 yalnizca bir nesnenin ytizeyindeki etkilesimini aciklar. Gergekte, birgok
malzeme biraz yar1 saydamdir: 1s1k yiizeye girer; potansiyel olarak farkli bir
noktada emilir, dagitilir ve yeniden yayilir.

Cilt bu konuda 6nemli bir 6rnektir; yansitma oraninin sadece% 6's1 dogrudan,%
94'ti alt ytizey yansimalarindan kaynaklanmaktadir. (Krishnaswamy, Baronoski,
2004: 1)

Gorsel 9: Gergek fotografta deride alt yiizey yansimalari (SSS) ornegi (Kaynak: en.wikipedia.org)

Bu mesafeyi (alt ytizey yansimalarini) tahmin etmenin bir yontemi, derinlik
haritalar1 olusturmaktir. Bu yontemde en yakin ytizeye olan mesafe kaydedilir.
Daha sonra derinlik haritas1 standart projektif doku eslemesi kullanilarak tizerine
yansitilir ve sahne yeniden olusturulur. Bu geciste, belirli bir noktay:
golgelendirirken, 1sinin ytizeye girdigi noktadaki isiktan uzaklik basit bir doku
aramasiyla elde edilebilir. (Green, 2004: 263-278.)
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DIFFUSE EPIDERMAL

SUBDERMAL SPECULAR COLOR

SPECULAR WEIGHT

Gorsel 10: Epidermal ve Subdermal haritalar alt yiizey yansimlari tekstiirii (Kaynak:
http:/ /angelafyp.blogspot.com/)

Gorsel 10'da  model  olusturulurken  cizilen  tekstiir  gesitleri
goruntiilenmektedir. Bunlardan epidermal ve subdermal teksttir haritalari alt ytizey
yansimalarini tamimlamak icin kullamilan tekstiir yontemleridir. Buradaki
tekstiirden kasit kan damarlarimi islemektir. Viicudun icine niifuz eden 1sik bu
noktalardan yansidiktan sonra epidermal tabakadan deriye ulasip disari gikar.

Alt ytizey yansimalar: tekstiir olarak simiile edilebildigi gibi formiilizasyon
kullanilarak da simtilize edilebilmekte yani algoritmalar kullanilabilmektedir.

Bilgisayar render isleminde de en ¢ok kullanilan yontemlerin basinda BRDF (gift
yonli yansima fonksiyonu) gelmektedir. Isigin opak bir ytizeye nasil yansitildigin
tanimlayan degiskenleri iceren c¢ift yonlii ve enerji korunumunu saglayan bir
fonksiyonudur.

BRDF ilk olarak 1965 yilinda Fred Nicodemus tarafindan tanimlanmistir
(Gorsel 11). (Nicodemus 1965: 5)

dL(w)  dL(w)

fr{h-'i: Wr} = dE]{uJ]} o L..I{w-l}CDSHj dwi

Gorsel 11. Cift yonlii dagilim fonksiyonu (Kaynak: wikipedia.org)

Burada Lr radyansi, E irradyansi, 6 gelen 1sik (w;) ile ytizey normali n
arasindaki aciy1 i indeksi gelen 15181 » indeksi yansiyan 15181 temsil etmektedir.
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BRDF'nin alt ytizey yansimalarini ifade eden fonksiyonu ise BSDF (Cift Yonlu
Yayillm Yansima Fonksiyonu)'dir. Bu terim 1980'de Bartell, Dereniak ve Wolfe
tarafindan tanitildi. (Bartell, Dereniak, Wolfe, 1981: 1).

BRDF BSSRDF
ﬂj\ Xr /

Gorsel 12. BRDF ile BSSRDF (Kaynak: wikipedia.org)

BRDF sadece ytizeydeki yansimalar1 ele alirken BSSRDF alt ytiizey
yansimalarinda ele almaktadir (Gorsel 12). Buradaki amag gercek ytizey davranisini
modellemek ve yaklasik olarak dogru bir sekilde modellemeye calisan matematiksel
bir formil veya Oolgililen verilerin ayri Orneklerine dayanan cikt1 tireten bir
algoritmay1 olusturmaktir.

Kisacast BSDF, BRDF ve BTDF fonksiyonlarinin birlesiminden olusmaktadir
(Gorsel 13).

Reflected
N Scatter
s Distribution

C 2 " BRDF

-y

Gorsel 13: BSDF: BRDF + BDTF (Kaynak: wikipedia.org)
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BSSRDF kisaca;
dLo(x0,00) = S(x4i, Di; To, Do) dPi(x4,D5).

Gorsel 14: BSSRDF (Kaynak: wikipedia.org)

matematik ifadesi ile gosterilir. Burada S giden 1s1gin radyansi, x, ytizeydeki bir
noktadan yansiyan terim, w, giden 1s1k, w; gelen 151k, ¢ gelen 151k yansima agisidur.

Sonug

Sanat eserini dijital stattiye tasimak biiyiik meseledir. Sayisiz bilim insani ve
sanatct gorsel olustururken gercege deha fazla nasil yaklasirim sorusunu kafasinda
dontip dolastirmistir. Cesitli formiiller olusturmus cesitli materyaller kullanmas,
medyumlar tiretmistir. Bilim insanlar1 formiillerle 15181 formiilize ederken
sanatcilar medyumlart kullanmustir. Ikisi de sonuca yaklasmak igin biiyiik emekler
harcamustir.

Bilgisayar destekli tasarimda alt ylizey yansimalar1 farkli yollarla
yapilabildigini, tekstiir ile olusturulabildigi gibi fizik ve matematik disiplinleri ile
formiilizasyon kullanilarak da yapilabilecegini gordiik. ik metot elle yapilan ve
daha sonra bilgisayarda matematiksel olarak eslesen ikili kodlarin sonucunda
ortaya cikan alt ytizey yansimalar: tekstiir modelleri ikincisi ise programlama
yoluyla elde edilen matematiksel ifade ile Ortintiilenmis yiizey yansima
modelleridir. Bu modeller kendi arasinda degisebilmektedir. Buradaki makalede
sadece alt ytizey yansimalarin ele alan fonksiyon modellerinden baslica olanlarini
inceledik.

Suan goriintti olusturma c¢iktis1 olarak ikisi de gergek¢i bir goriinti
olusturmak icin kullanilmaktadir ve alt yiizey yansimalarini tamimlamada yeterli
diizeydedir. Tekstiir elle olusturulan ve ytizey bilgisinin biiyiik oranda bilinmesi ile
photoshop, gimp gibi programlarin elinden gectigi tekstiir haritalaridir. Ikincisi ise
1s1n izleme ya da radiosity de kullanilan alt ytizey yansima modelinin matematiksel
ifadesidir, yani fizigin kurallaridir. Ikisi de alt ylizey yansimalarim tammlamakta
basarili olmaktadir.

Bu bize tekrar sanat alaninda da disiplinler arasi ¢alismanin ne kadar gerekli
oldugunun kanitidir aslinda. Sanatgi matematik ve fizik bilmektedir fakat belki de
bunu adlandirmada sorunlar yasamaktadir.
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