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Uluslararas1 Sanat ve Eestetik Dergisi (International Journal of Art and Aesthetics)
uluslararas1 hakemli bir dergi olup yilda 2 say1 yayinlanir. Gerekli durumlarda 6zel ya da ek
sayilar da yayinlanabilir. Uluslararas1 Sanat ve Estetik Dergisi, sanatin biitiin disiplinleri ve
sosyal bilimlerin sanat ve estetikle ilgili disiplinlerarasi yazi yayinlayan bir dergidir. Bu
cercevede Ozgilin bilimsel makaleler, ceviriler, ceviri-yazilar, roportajlar, kitap, makale,
sempozyum, panel ve bilimsel etkinlik tanitma g¢alismalar1 ile nekroloji metinleri yaynlar.
Ayrica, sunuldugu yer, toplanti ve tarihin kaydedilmesi ile baska bir yerde yaymlanmamuis
olmasi sartryla sempozyum bildirileri de yaymlanabilir. Ancak bu yayin etkinliginden
kaynaklanmas1 muhtemel herhangi bir sorunun sorumlulugu yazara aittir. Yaymlanmas: icin
Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi'ne gonderilen yazilarin basim ve yayimn haklar1 dergiye
devredilmis olur. Bu yazilar dergi yonetiminden izin alinmaksizin bir baska yayin organinda
yayinlanamaz, ¢ogaltilamaz ve kaynak gosterilmeden kullanilamaz.

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi (International Journal of Art and Aesthetics), yaymlamis
oldugu metinleri gesitli mecralarda yaymlayabilir. Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi'ne
gonderilmis yazilardan kaynaklanmasi muhtemel herhangi bir yasal, hukuksal, ekonomik ve
etik sorumluluk, stz konusu yaz1 yaymlanmis olsa bile yazarlarina aittir. Dergi herhangi bir
yiiktimlilitk kabul etmez. Uluslararast Sanat ve Estetik Dergisi'nin yayimn dili Tiirkge ve
Ingilizcedir. Diger dillerden gelen yazilar degerlendirmeye tabi tutulur ve hakemler tarafindan
yayimlanmasi uygun goriildiigii takdirde yayinlanir.
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SANAT EGITIMINDE ESTETIK COZUMLEME METODOLOJILERI
Zekiye Meltem Akkaya, Siikrii Kara?

Ozet

21.yy’da estetik, bir bilim olarak; disiplinlerarasi, biittinciil ve kiiresel kiiltiirii ele alan
yaklagimlarla bicimlenmektedir. Estetigin sanatin igerisindeki yeri ve bu noktada
teorisyenlerin, degisen sanat kuramlar1 cergevesinde sanat egitimine katkilarmi
saptayabilmeleri icin, giiniimiizde ki sanat egitimini tartismaya a¢mak ve bu konudaki
arastirmalari 6ztimsemeleri gerekmektedir. Hem sanat kuramlari gergevesinde hem de egitim
kuramlarin1 temel alan distintirler 1s1§inda Onerilen sanat egitimi programlariyla
glinimiizdeki sanat egitimine yon vermesi amaglanmaktadir.

Oncelikle estetigin metedolojisini bilmek ve felsefenin birbirinden farkli iki yontemi
olan diyalektik ve metafizik kavramlarmi ¢6ztimlemek gerekmektedir. Bu kavramlar maddeci
ve idealist felsefe anlayislarini temel alan diinya goriislerini temel almaktadir. Toplumcu
anlayisin ifadesi olan maddeci felsefe ve bilimsel maddeci estetik anlayisin gtiniimiizde ki
etkisi ¢ok onemlidir. 19. yy’da ortaya c¢ikan ve psikolojiye dayanan deneysel estetik
anlayisy, estetik disiplininin ve egitimininin degisimi acisindan énemli bir déniim noktasidir.
Bu noktada sanat egitimi alanindaki goriisleri ile Schiller, Herbert Read ve john Dewey’in
pedagojik onerileri, problem ¢t6zme, elestiri, sanat egitiminde hazir bulunusluk, amag,
psikolojik ve sosyolojik hazirlik agisindan geleneksel beklentileri daha ileri tasimada
onerilerde bulunmuslardir. Tartismada 20. yy’da ortaya ¢ikan sibernetik ve semiotik gibi yeni
bilim dallarinin estetik ile olan baglantilar1 sanat egitimine yeni bakis agilar1 getirmistir. Bu
da klasik bir sanat egitiminin disinda yeni kuramlar ve sanat egitimi 6nerileri getirmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat egitimi, estetik, egitim bilimleri, pedagojik formasyon

AESTHETIC ANALYSIS METHODOLOGIES IN ART EDUCATION
Abstract

Aesthetic as a science in 21st century, has been shaped by approaches tackling with
interdisciplinary , holistic and global culture. At this point, it is important to determine
contributions of theorists to aesthetic education in terms of changing theories; to start a

1 Prof. Dr., Aydin Adnan Menderes Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolimij,
Resim Is Egitimi Anasanat Dali, ORCID ID: 0000-0003-2141-9372, meltemsoylemez@gmail.com

2Dr. Ogr. Uyesi, Aydin Adnan Menderes Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii,
Resim s Egitimi Anasanat Dali, ORCID ID: 0000-0002-4340-8220, karasartl@gmail.com



SANAT EGITIMINDE ESTETIK COZUMLEME METODOLOJILERI

discussion about moving aesthetic education to a universal point and to bring new
perspectives to aesthetic education in educational institutions.

Methodology of aesthetical analysis is based on dialectical and metaphysical concepts
of philosophy which are different from each other. These concepts reflect as transformation of
worldviews stemming from materialistic and idealistic concepts of philosophy. Scientific
materialist aesthetics stemming from dialectical and historical materialist model. Thus
aesthetic perception has headed for discovering psychic processes functioning in instant
human consciousness. Theories of sociology developing in parallel with psychology leads to
new experiences in aesthetic awareness. In addition to that, new discussions under influence
of new disciplines such as cybernetics and semiotics that emerged in the 20th century begins
and connections of art related to aesthetic start to be questioned and we witness that
transformations of aesthetic with the theory of communication are treated within system of

multiform indicator.

Need and necessity of adhering to aesthetic theories in aesthetics education today along
with uncovering the relation of normative a by sense aesthetics has emerged the necessity of
bringing the principles of organization together. However it has become a necessity to
determine dialectical processes capable of making aesthetics analysis; theories in terms of
aesthetics education, value and meaning of art on aesthetics defence.

Starting from a historical angle to determine the bases of questioning process, we
should shape a structured education of art and aesthetics that make interaction between
disciplines necessary and it has become a necessity to reveal methodological debates of
theorists, that form aesthetics education with views of theorists, and aesthetics theories.

Keywords:

Giris

Estetik terimi 18.yy ortalarinda Alman filozof A.G.Baumgarten tarafindan
ortaya atilmistir. Baumgarten, insanin zihinsel diinyasini akil, duygu ve irade olarak
aywran Leibniz felsefesinden yola c¢ikmistir. Baumgartenin “duygusal alginin

yetkinligi” olarak tanimladigy estetigi, giizellik olgusu olarak litaretiire sokmasi ile
insanin sanatsal etkinligi de, en ytiksek nokta olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

18. yy'mn sonlarina dogru, estetik terimi, duyusal alg1 kuramini degil, “giizellik
felsefesini”, “sanat felsefesi”ni, ya da her ikisini birden dile getiriyordu. Ama estetik
denilince artik, kendisini felsefeden ayirmus, kendi arastirma alanina kavusmus bir

bilim dal1 anlasiliyordu (Kagan;1992:14).

Estetik dtistincesi, 18.yy’da sanatsal algmin tasidig1 tarihsel ozelliginde bir
niteligini yansitiyordu.. Bu anlamda Hegel sanatin kuramsal ve tarihsel olarak
¢oztimlenmesindeki birligini kuran ilk kuramci olarak dikkat gekti. Estetik yasalarin
bilgisi, estetitigin metadolojisine dayanarak; ilk kuramsal yaklasimiise platon ortaya
koymustur. Platon, giizel’e 6zgii ilk felsefe 6gretisinin mimaridir. Iginde yasadigimiz
gerceklikteki gtizel goriingiileri, bize estetik haz veren olgular1 ve olaylar1 ortaya
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¢itkarmanin yaminda neden giizel olduklarini sdylemenin adimini atmistir. Idealist
felsefenin temsilcisi olan platon’a gore “grizel” manevi yasama ozgtidir.

Idealizmin, egitim metodolojisi epistemolojiye dayanmaktadir. Bagska bir deyisle
“insanin 6z, yani insan1 her ne ise o yapan sey de onun manevi varlig1 ya da aklhdur.
Insani ruh ve bedenden tesekkiil etmis bir varlik olarak degerlendiren idealism, ruhun
ozsel oOzelliginin de akil ve distinceden meydana geldigini savunur. idealizmin
epistomoloji anlayisi, bastan sona rasyonalizmin olusturdugu zemin tizerinde ytikselir”
(Cevizci :2012; 37).

Tarihsel stirecte estetigin dontistimleri bazi celiskileri ve diistintirler arasinda
da diisiince farkliliklarina neden olur. Oznelci idealist estetigin, Ernst Neumann ve
Bernedetto Croce olmak iizere Bati Avrupa estetikcilerinin bu déntustimu yeterli
bulmadiklar1 goriiliir. Kagan, bu anlasmazligin nedenini netlestirir ve “giizel olanin
coziimleniginde, idealist bir temele dayanarak, nesnel —olan ile 6znel-olanmin gercek birlesimini
yapmak olanakasizdir” der (Kagan: 1992:69). Kagan, Bununla ilgili en énemli adimin,
19.yy ortasinda Rus filozofu Cernisevski'nin attigini ileri stirmektedir.

Cernisevski'nin gtizel-olanin anlayis tarzi, nesneli 6znele simsiki baglar.
Cunki, hem gtizel'in nesnel varolusunu, hem de onun insan tarafindan algilanisinin
tarihsel ve toplumsal kosullanmasini gosterir. Felsefeciye gore, gtizel, bir yarg:
kategorisidir. Nesnel idealistlerin (Platon, Schelling, Hegel) estetik anlayislari, en
basta gtizel tistiine yargilari, dinya ile ilgili genel felsefi gortislerinden temellenir;
buna gore, diinya, bizim disimizda nesnel bir sekilde- var olan ve saltik ide, evrensel
us ya da Tanri biciminde kendini disa vuran manevi 6ztin maddi toziidiir."
(Ziss:2009;158)

Estetik ¢oztimlemede, Bilimsel maddeci estetikgiler, yeni estetik kuram pesine
diiserek, diyalektik maddeciligin 6ziinde ¢6ztimii bulamayinca, diyalektik ve tarihsel
maddecilik felsefesiyle ¢c6ziim bulmaya cabalamislardir.

Estetik Egitimi

Estetik tek basina bir disiplin olmasmin ardindan, Estetik egitimi ile ilgili
cabalarinda parallel olarak gelismeye basladigini gormekteyiz. 18.yy’da Friedric
Schiller, Kant'in estetik anlayisindan yola ¢ikarak bir ¢cok ¢ikarimda bulunmustur.
“Insan’in Estetik Egitimi Ustiine Bir Dizi Mektup” isimli calismasinda diistincelerini
belirtmistir. Estetigi bir egitim siirecinin bir parcas: olarak gormek maddeci estetik
anlayisinin bir sonucudur. Fakat tamamen bu doéntisen estetik anlayisa baglamak
dogru olmaz. Bu doniistim, belli stirecin sonucunda saglanmaistir.

18. yy sonlarina dogru Fransiz estetigini, Hender ve Schiller 18. yy’da Antik
sanata Oykiinen Fransiz sanatim elestirmisler ve bunun yanlishgr tzerinde
durmuslardir. Schillerden sonra 19.yy’da “Deneysel Estetik”, “Estetige Giris”
yapitlariyla, estetik konusunda ilk ve yontemleri tartisan Theodor Ziehen ve Gustave
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Teodor Fechner” deneysel psikolojik estetigin” temellerini attilar. Ayni zamanda, Alman
ruhbilimci ve estetik¢i Max Dessoir, giizelligi inceleyen asil estetigi, sanatsal yaratim
ve sanat yapit1 sorunlarini ele alan genel sanat biliminden ayirir.

“Kagan “Estetik dersleri” kitabinda, Estetik bilimi sanatsal yaratmanin gelisme
yasalar1 ile yapisimin bilinmesi siirecinde ortaya cikmustir. Normativ estetik
karsisinda anti-normativ estetik anlayisi ve “sanat icin sanat” ayrimi ortaya ¢ikmaistir.
Normativ anlayisin karsisinda yer alan Kant, Taine ve modern burjuva estetigini cogu
temsilcileri, yaraticillik icin kurallar ortaya koymamiglar, Bilimsel maddeci
estetikcilerin 6niinii agmiglardar.

Bununla birlikte bilimsel maddeci estetikte, idealist estetigin temsilcilerinden
gelen distintirlerle de karsilasilir. Ama bilimsel maddeci estetikte idealist estetikten
gelen diuisiince bigimlerine de rastlanmaktadir. insan duygusu ile diistincesinin
birbirine baglantili oldugunu dustindiigtimiizde kesin kati1 kurallarla birbirinden
ayrilamayacagin gortiriiz.

Estetik bilimi ile ilgili yapilan arastirmalar, onun egitimsel boyutunu da
beraberinde getirmistir. 20. yy’da Burjuva estetiginde sanat1 cok yanli boyutuyla ele
alan ve yontem bilim konusunda kafa yoran ve islevsel boyutta katkilarin saglayan,
Maiman, Read, Rader, ve Munro gibi arastirmacilar yaptiklar: sentezlerle katkida
bulunsalar da arastirmalar, biresimsel degil; biraz ekletktik kalmuistir.

Sanat Yoluyla Egitim

Estetik egitimi kuraminin, 18 yy’a kadar c¢ok bir anlami yoktur. Estetigin
kuramsallasmasi, egitim pedagojisindeki gelismeler nedeniyle sanat egitiminin de
ozerk bir arastirma alani olmasini saglamistir.

Sanat egitim bilimi genel pedoji ile i¢ ice olmasina ragmen, sanat pedagojisi
disiplinlerarasi etkilesimden yararlanmak durumunda kalmustir. Estetik egitiminde
ilk somut adimi atan kisi Schiller’dir. Felsefi diistincelerine dayanarak estetik egitimi
konusunda ilk kafa yoran filazoftur. Estetik egitimi ile ilgili bir dizi mektup yazmaistir.
Bu mektuplarda dustintiriin estetik ilkelerini Kant'a dayardirdigr gordliir.
Schiller’in sanatinin ilkesi edimsel hayata gecirmeye cabaladigi, timel ile tikelin,
ozgurliik ile zorunlulugun, tin ile doganin birligi, idea’nin kendisi olarak, bilginin ve
varolusun ilkesi kilinmistir. Schiller’e gore oran-oranti giizelin kosulu degil, doganin
kosuludur. Ogretici ve ahlakilestirici sanat ve egitim anlayisi, sanatsal alimlamay1
belli bir amag veya egilim dogrultusunda yonlendirir.

Schiller, us ve duygu arasindaki mantik farkliligini sanat yoluyla kirilacagini 6n
goriir. Ve boylece, sanat yoluyla insanlarin egitilebilecegi fikrini ¢ikarir. Bu iki karsit
diistince oyun diirtiistiyle, estetik 6zdesleserek, kendisine sistemsel bir kurgulama
yapar. Diger bir sanat egitiminin yolunu acan ingiliz sair, felsefeci, romanci, politika
kuramcisi, egitim kuramcisi ve sanat elestirmeni olarak taninan Herbert Read, sanat
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egitiminin amaclarini da belirlemeye calisir. Read, Schiller gibi egitim modelinde
ahlaki degerlere birinci planda tutarak; bu modeli tiim sanat dallar1 igin 6l¢ti, uyum,
oran, ritmik gibi giizel’e varan yolu ararken kiiresel bir etkidedir.

Gelinen asamada Read, sanat1 simgesel dizgelere dayandirmaktadir. Read’in
sanatcilarin gercekligi olabildigince temsil etmek icin simgeler yarattiklarma
inanmisti. Bunu insanin dogal bir biyolojik stirecle olustuguna ve bu olusumu dis
diinyanin insanlarin bedenler tarfindan biyolojik duyumlar: sayesinde algilandigimn
diistinerek; gercekligi anlamamizi saglayan simgelerin yaratilmasinin tek sorumlusu
da bedenin biyolojik organizmasi olarak gormektedir.

Sanat egitiminde, deneycilik mantigin1 kazandiran John Dewey’de, Read gibi,
sanat egitimini faydacilga dayandirir. Amerikali felsefeci gercek anlamda
pragmatizmin savunucudur.

Dewey, yasanti ile sanati birlestirir ve islevsel kilar. Bu siirecin gtizel
sanatlardaki isleyisini gostermeye de ugrasir.

Distuntir, egitim pratigi yoniiyle, gelenekci egitim anlayisindan ilerlemeci
egitimin kapisini agar. Egitim felsefesi pratigini anlayisina liberal bir yaklasimla
kurgulamis, bu liberal yaklasim, deneyim felsefesi 1s1§inda yararct kosula
dayandirilmustir.

Bu anlamda, sanat felsefesi de toplum adina faydaciiga dayanmis olur. Ama
sanat egitiminin Schiller, Herbert Read ve john Dewey’in pedagojik oOnerileri,
problem ¢ozme, elestiri, sanat egitiminde hazir bulunusluk, amag, psikolojik ve
sosyolojik hazirlik acisindan geleneksel beklentileri daha ileri tasimada 6nem arz
ederler.

20.yy'in sanat egitimi problemleri ile ilgilenen Susanne Langer'e gore,
nesnellesmis 6znel yasantilar s6z konusudur. Icsel siirec, dIssal simgesel bir formla
yaratilir. Langer, daha ¢ok bunu maddesel yapi1 {izerinden degil; duygusal yap:

tizerinden kurgular.

Estetik Amacli Egitim

19.yy sonlar1 ve 20.yy baslarinda sanat egitimi ve estetik egitimi ile ilgili
Almanya ve Fransa’da bir atilim goriiliir. Estetik, 1900’1ii yillardan sonra, sanat
agisindan bir ¢ok goriistin ayni anda savunuldugu bir dénem baslangici olmasi
nedeniyle; sanat egitimi ve estetik egitimi yoniinde olasiliklarin zengislesmesini
saglamasinin yanisira pratiklerin tespiti konusunda zorlayici da olmustur. Sanat
egitimi, 20 yy. Igeriginde genel anlamda bazi sorunlar icermektedir. Ciinkii; sanatta
ki dontistimler, sanat egitiminin hedefleriyle 6zdeslestirilmeli ve bunun pedagojik
formasyonun bilgi alanindan yararlanilmaliydu.
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Sanat egiitiminin yontembilimle uzlasimi oldukga zor gortinmektedir. Temel
ayrim sanat egitiminin aragsal olarak kullanimi veya sanatin kuramsal yontinin
pratigi ile birlikte devamli giincellenen ve degisime ugratilan bir sanat egitimi
anlayisidir. Bu tartismalar, yeni estetik egitiminde giizel'in ve begeninin yon
degistirip degistirmedigi noktasinda sorunsallasir. Ciinkti giizel'in ve begeninin
dogas1 degismistir. Aslinda estetik tartismalarda bastan beri kendisine yanit aranan
soru giizel'in dogasinin ne oldugu sorusudur.

17.18.19. yy’a kadar, estetik, idealist anlayisa dayali, metafizik ve objectivist mantikla
devam ederken; ”“Kant, schiller, Regel ve Vischer onderliginde kurulan Yeni cag
diistince sisteminin, metafizik felsefesine kattig1 en onemli gelisim; o6zellikle 6zne
tizerinde yapilan arastirmalarla, 6znenin kendi igindeki duygu-diistince iligkilerinin ve
ozne ile nesne arasmndaki iliskilerin gtizellik kapsaminda degerlendirilmesidir”
(Aykut:2012:74).

20.yy baslarinda “Estetik egitimi, sanati yaratma, degerlendirme, konu ve
baglami distinmeden ayirt edici bir duyarlihgin gelistirilmesi, estetik kavram ve
prensiplerle biittinlesmis ortak sanat programlar: konularinda estetik okuryazarlig:
gelistiren sanat egitim programlar1 anlamina gelir” (Aykut:2012:95) .

Gorsel sanat egitimi icerisinde estetigin bir giizelin bilimi olarak yer almasinin
disinda, sanatim, estetigin amag¢ olmaktan cikip cagdas sanati agiklayici bir egitim
programi, 20.yy’da etkili olmaya baslayan yapisalcilik (Striiktiiralizm) Yorumbilim
(Hermeneutik) Gostergebilim (Semiyotik), fenemonoloji (olgubilim) gibi sanat
kuramlar1 aym anda gelisme gosterir. Cok bilgililik sanat egitiminde yontem bilim
acisindan baglayici oldugu gibi ayni zamanda da ayrimlar da getirir ve bu anlamda
sanat egitimi modelini olusturma da zorlayici olur.

20.yy da sanat egitiminin oturmasinda kilit isimler ve kurumlar olmustur.
Bunlardan biri, Sanat egitim bilimcisi Gunter Otto,’"dur. Kuram ile uygulamanin
biitiinlesmesini, bicimlendirici etkinlikte O6znellestirme ve nesnellestirme
egitimlerinin bir arada yer alinmasi gerektigini savunur. Cagdas, sanat1 6n plana
cikararak biligsel yontemlerin kullanildig: pratikler 6nemser.

Ikincisi Pfennig’in kuramdir. Pfennig, cocuktan hareket etmemekte giincel sanattan
yola c¢ikiyordu; cagcil bicimlendirme ilkelerinin sanat dersi dgretim programlarinda
ders konusunu olusturmasmi o¢ngoriiyor, bu ilkelerin didaktik bakimmindan
sunulmasimi sanat egitimbiliminin bir gorevi olarak gortiyordu. Boylece sanat ilk kez
yonlendirici bir 6ge oluyordu.” (San:2010;110).

R.Pfennig’e gore sanat derslerinin amaci gorsel yogrumsal olarak bigimlendirici
disiinme bigimine ulasmaktir. 1970’lerden bu yana, egitim bilimlerinin temeli artik
psikoloji degil; toplumbilimine dayanmaktadir. Sanat dersleri i¢in bu su anlama
gelmektedir; 6grencinin bireysel basarilar1 ve bu basarilarmin isteklendirilmesi,
gelistirilmeye calisilmasi arka plana itilecek; ©grenci, grup calismalari, grup
etkinlikleri, proje c¢alismalar1 Nelson Goodman'min gostergebilim kuramin
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kullanarak,” bir sanat yapitini, tizerinde diisiiniilecek bir nesneden ¢ok simgesel bir
anlatimi dogru okumak icin gereken bilgiye sahip olmay1 gerekli kilar. Ve sanati
gostergebilime dayali ¢ozmeye calisir.

Bu anlamda, Modern cagin estetik egitimi konusunda en ©nemli katki
saglayanlardan biri de Nelson Goodman’'dir.” Goodman, “Anlama Yoniinden Estetik
Deneyim” adl1 arastimasinda sanati gercekte bilissel oldugu tezini savunur.

21.yy’da estetik egitim arastirmalarim bilissel sonuclardan bagimsizlastirmak
gerekliligine iliskin goriislerin  agir bastigi  gortilmektedir. Bu anlamda
Csikszentmihaly'nin goriisleri bize fikir verir. Estetik egitimin 6l¢timiintin nasil
yapilacagi, uygun yontemin ne olacagl tartisilmalidir. Bunu basarmak icin
gelistirilecek yeni estetik metodun koktenci olmasi gerektigini diistinir.

Estetik kiilttirleraras: iliskileri ¢oztimlemede postmodernistlerin en etkili egitim araci
goriilmektedir. Bunlardan birisi D. Arel’dir. Arell’e gore geng sanatgilar, genellikle
estetigi Ogrenirken cesitli engellerle karsilasirlar. Genglerin sanat kesiflerinde
karsilastiklar1 ilk engel estetikle yiizlestiklerinde yasadiklari catismalardir. Estetik
sadece bir bilgi degildir. Estetik analiz genglerin sanatsal yargilarinda ¢ogunlukla
ikilemli durumlar yaratmaktadir. Estetigin nesneler diinyasini sorgulama bigimi, genc
sanatgilar da sitiphe olusturarak yaraticiliklarina miidahale edebilir. Sanatgilar bu
ylizden estetik analizin yaraticiliklarina zarar vereceginden stiphe duymakla kalmaz,

egilim gostermiyor olabilir (Aykut: 2012 ;114-115).

Sally Hagaman'da, “Sanat egitiminde estetik “ adli makalesinde, benzer bir
soruna dikkat ceker. Hagaman’a gore, “Estetik, ya da Sanat Felsefesi, sanat egitimi
agisindan en sikintili disiplin olarak goriiliir. Onun buytik dlctide sozlii dogas: ve
icerigi ve sorusturma modlari, sanat 6gretmenlerinin tecriibe eksikligi ve bununla
birlikte; estetik nedeniyle dogas1 ve sanatin tiim eserleri hakkinda genel bir bilgi ve
tecriibeyi  gerektirir." (Hagaman:1990;2). Sanatin kuramsal yontemlerle
coztimlenmesi sanatcilarinda, 6grencininde biling diizeyini yiikseltmek, sanatm
diistinsel temelleri, kavramlari, dili yapis1 ve sanat siireclerinin analizi gibi konular
anlamasi agisindan gereklidir.

David Fenner ayni yaklasimlarla, “Estetige Giris" "Deneysel Estetik" ve (1876),”
estetik konularda cesitli, ilke ve yontemler tartisti (1871) ve “deneysel psikoloji ve
estetigin” temelini atti. Amerika birlesik develetlerinde, Estetik deneyimin

kavramlarimi gelistirerek “estetik armoni”,””estetik esigi” gibi tanimlamalar atarak
estetigi psikolojik bir arastirma alanina soktu. Sanat egitimcisi,

“Estetigi bir bilgi olarak gormekte ve smif ortaminda estetigin diger biitiin
deneyimlerden soyutlandigini, estetigin temel bir deneyim olarak ele alinmasi
gerektigini belirtmis ve Estetik davranisin, estetik objelerin, estetik secimlerin ve tiim
estetik seylerin deneyimine analizin dahil edilmesi gerektigini ifade etmistir. Fenner,
estetik deneyimle estetik analizinin birbirlerinden farkli oldugunu savunur"
(Fenner:2003;1).
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Sanat egitimicisi W. Eliot Eisner’de,

Estetik egitimini, sanat disiplinleri i¢cinde en insancil bir egitim olarak goriir. Bu tiir bir
egitimin amaclarini gergeklestirmek icin, sadece davrarus bilimlerini inceleyerek degil;
sanat tarihi ve felsefesini de arastirmanin fikir olusturmak icin gerekli olacagini
diistniir. Sanat egitiminde estetik ve elestiri tizerine okuma parcalarmin oldugu bir
kitabin giris kisminda Smith sanat egitimi alanindaki bu diistince degisikligini onaylar.
"(Fenner:2003;2)

1950 ve 1960 aras1 Amerika’da da sanat egitimi alaninda bir atilim olur. Estetik
egitimini, egitim pedagojisi ile birlestirmek; estetigin geldigi noktayla baglant
kurabilmekti. Estetik egitiminde Amerika’da Ralph A. Smith, ”Estetik egitimin de
problemler” isimli ilk kitabinin ardindan ikinci basim, ”Estetik ve Sanatta Egitim”
eserinde bir ¢ok sanat egitimicisinin degerli makalelerini kullanir. ikinci kitap, birinci
kitabin devami niteligindedir. Estetik egitimcileri, kitap iceriginde, estetigin, tim
sanat dallarinin, egitimde, oynayabilecegi rolii arastirmislar, estetigin altinda yatan
felsefi ve egitimsel teorilerin calisma alanlarini tartisip, miifredatin tasarlanmasi ve
degerlendirilmesini yapmakla beraber; estetik egitiminin problemlerini tartisirlar.
Smith, iyi gelismis bir sanat algisinin sadece sanatsal yaratma ve uygulama asinaligin
degil; estetik kavramlar, sanat tarihi ve elestiri ilkeleriyle de i¢li disli olunmasini 6n
kosul olarak goriir ve sanat egitmenlerininde giincel sanat1 takip eden ge¢mis ve
gelecekle baglant1 kurabilen bir donanima sahip olmas: gerektigini duistintir.

Ralph Smith, kitabinda, Amerika da, sanat egitimi estetik egitimiyle ilgili
onemli adimlardan bahseder:

“Birincisi, ”National Endowment for the Arts”, sanat ajansinin kurulmasidir. 1965 yilinda

kurulan kurulus, sanat egitimi ile ilgili ilk adimlardan birini atmistir. Kurulus
profosyonel olarak, Sanat egitimicilerine burs verir. Ajansin amaci artistik yaraticilig
gelistirmektir. Bu kurum sayesinde yeni gelisen estetik durumlar topluma inmistir." (
Smith,1991;2)

Amerika’da ki diger bir gelisme, 1966 yilinda “Estetik Egitim “ dergisinin
kurulmasidir. Bu dergi sayesinde, sanat egitimcileri fikirlerini diizenli olarak
yayinlama imkani buldular. Ve estetik egitimi konusunda ¢ikis noktalar1 yakalama
acisindan 6nemli olmustur.

Bu dergi Harward projesi altinda (proje 0) olarak 1967 de destek vermisitir. Diger
onemli atilim ise, CEMREL projesidir. Merkezi orta-bat1 Bolgesi Egitim Laboratuvari
(CEMREL)nin estetik egitimi programi,1968 yilinda okullarda estetik calisamalar1
ilerletmeyle ilgili kisilerin cabalarm birlestimede firsatlar tamimistir.1971'den beri
estetik egitiminin bu ¢abalar1 katlanarak artmistir. Estetik sanatlarla: CEMREL Estetik
egitimi mifretatinda, Stanle S.Madeja (program miidiirti) Sheila Onuska ile birlikte
(1977) yazarlar, estetik egitimin en basit anlamda, duyular yoluyla bildigimiz seylerin
estetik yonden nasil anlasilacagi, nasil bir karara varilacagli ve nasil
degerlendirileceginin 6grenilecegin 6grenilmesi oldugu yazmislardir” ( Smith,1991:2).
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CEMREL’in ¢abalarindan sonra, Getty merkezinin ¢abalar1 goriiltir. Bu vakfin
kolu, J. Paul Gety, bu ¢abalar1 daha da ileriye tasimistir.

Vincent Lanier ve Madaje, D.N.Perkins, estetik konularin fenemonolijisi tizerine bir dizi
goriis yayimlamustir. En dikkate deger olan1 GETTY Sanat egitim merkezi'nin sanat
egitmine katilimidir. 17 yil boyunca Leilani Lattin Duke tarafindan yonetilen Getty
girisim giiciinii, sanat egitim dallarinin biribiriyle biitiinlestigine inanmus biribirleriyle
iliskili sanat kuramcilarindan almustir. Bu yaklasim sanat tarihi, sanat elestirisi ve
estetik icerik ve yontemlerine dayandirilmas:i gerektigini savunmaktayd:
(Aykut:2012:124).

Getty merkezinin c¢abalarindan sonra Amerika’da, R.Smith, Alan Simpson,
M.C. Beardsley, Louis Lankford, estetik egitiminde felsefi ve egitsel an1 birlestirmeyi
hedefleyen Micheal Parsons ve H.Gene Blocker, Maxine Green, estetige ideoloji
olarak yaklasan, David Swanger, Marily Stewart ve H.Gene Blocker’in kuramla
estetigin birlestirilmesi ilgili cabalar1 ve egitim felsefesi programlari dahilinde sanatin
durumu ile giincellesen bir estetik alginin gelisimini ve estetik deneyimin 6grenci
tizerinde 6onemli bir grenme araci oldugunu vurgularlar. Marcia.M.Eaton, Harry S.
Broudy estetik deneyimin 6nemi ile ilgili makaleleri vardir. Beardsley ise, estetik
teorinin ulusal ve egitim politika amaglarini, “estetik refah” kavramiyla ortaya koyar.
Estetik refah kavrami, toplumun estetik tecriibesinden yaralanir ve gelistirilmesi
tizerinedir. Toplumu da hedefleyen bir estetik anlayistan bahsedilir.

Beardsley’e gore bir resmi degerlendirirken bir takim yardimci estetik elemanlarda
olmalidir. Yani, 6gretmenler, kiiltiirel gorevliler ve estetik degere varmaya yarayacak
diger yardimci ogeler gibi. Egitmenler bu durumu estetik egitim fonksiyonlarm
degerlendirmede ve gerekcelendrimekle faydali bulmakla kalmaz, Beardsley’in sanatta
gecmisten gelen degerlerin ve elestirel ifadelerin smiflandirilmasini ve bunlarin altinda
yatan sebepleri de bir o kadar faydali bulurlar ( Aykut: 2012 ;126).

Breadsley ve Goodman'nin radikal estetik egitim projeleri bir cok sanat
egitimicisini cesaretlendirmistir. Estetik egitiminin dogrulanmasinda onlarin
fikirlerini kullanmiglardar.

20.yy’m “ikinci yarisinda en biiyiik Amerikan estetik egitim diistintirti, Harry S. Broudy
idi.” Broudy, insan secimlerinin ve kararlarmin estetik yargi ya da kaliplarla yayilmasi
gerektigini diusindugii icin, insan deneyiminin daha karmasik ve hassas, ince
formlarinin anlamini ifade eden sanat eserleri yoluyla 6grencilerin mutlulugu ve ice
bakis kapasitelerinin artmasini amaglayan bir estetik egitim fikrine karsi, kavramaya
yonelik sezgisel bir yaklasim onermistir. Genel egitim olarak Estetik egitim,
ogrencilerin hem yaratict hem de degerlendirme becerilerini kazandiran bir ortam
saglayacaktir” (San:2010;128).

Sonucta bu yazarlarin amaci; estetigi, egitim pedagojisinin uyulama alanina
sokabilecek bir program Onerisi aramalaridir. Bu noktada estetigin sahip oldugu
nitelikler, egitim felsefesini sorunsallar: icerisinde degerlendirebilmek icin ideal
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kosullarin tespit edilmesi ve gerekli donanimin saglanmas: i¢in 6n kosullarin
saptanmasi noktasinda agiklik getirirler.

Temel kaygi, sanat elestirisinin 6zerk alaninin estetikle kaynastirilmasidir.
Boylece estetigin kuramsal yani pratikle 6zdeslestirilir, tarih, kiltiir gibi degerler
estetigin degerler kategorisine dahil edilir. Sorgulayan, arastiran ve tireten bir 6grenci
kitlesi hedeflenir. Bunu arastirirken; estetige iliskin ortaya ¢ikan yeni kavramlarin
tartisalacag1 bir ortamnin hedeflenmesi gerekmektedir. Cagdas estetikte, estetik alg:
deneyimle birlesir ve deneyimin alani bir ¢ok pratikle birlestirilir. Bu ge¢mis ve

-----

deneyim ve tiretime dayali pratigin deneyimini kapsar. Hedef sadece 6grenci degil;
toplumdur. Toplumun refahim ytikseltmeye yonelik bir hedefte gereklidir. Yeni
cagin estetik anlayisi sanat, toplum ve ideoloji kavramlari ile birlikte bakabilmelidir.
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GUZEL SANATLAR LiSESi OGRENCILERININ DISAVURUMCU
RESIMLERINDE YAZINSAL ANLATIMIN YARATICILIK ACISINDAN
INCELENMESI 1

Cigdem Ozdemir?, Meliha Yilmaz3

Ozet

Bu arastirma, giizel sanatlar lisesi 6grencilerinin disavurumcu resimlerinde yazinsal
anlatimin etkisinin olup olmadigini, var ise ne diizeyde oldugunu belirlemek amaciyla
yapilmistir. Arastirma, yazinsal anlatimda edebiyatin “anm” tiirtiyle, sanatsal teknik olarak
ise yagl boya ile stnirlandirilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, Giresun Giizel Sanatlar
Lisesi 12. smifta 6grenim goren 18 oOgrenci olusturmustur. Arastirmada nicel arastirma
yontemlerinden tek denekli 6n test- son test deneysel desen kullanmilmistir. Arastirmanin veri
toplama araclari, disavurumcu anlayisla yapilan 6n test- son test resimlerinin, yaraticilik
kriterinin degerlendirilmesinde kullanilan dereceli puanlama anahtar1 ve literatiir
taramasidir. Veriler; “SPSS” programu ile analiz edilmistir. Ug alan uzman tarafindan
gerceklestirilen degerlendirme sonuglarina gore; yaraticilik kriteri acisindan, yazinsal
anlatimin son test lehine anlamli bir fark yarattig1 tespit edilmistir.
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Egitimi
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GUZEL SANATLAR LiSESi OGRENCILERININ DISAVURUMCU
RESIMLERINDE YAZINSAL ANLATIMIN YARATICILIK ACISINDAN
INCELENMESI

AN INVESTIGATION OF LITERARY EXPRESSION IN EXPRESSIVE
PICTURES IN TERMS OF CREATIVITY OF FINE ARTS HIGH SCHOOL
STUDENTS*

Abstract

This research was conducted in order to determine whether or not literary
expression has an effect on the expressionist paintings of fine arts high school students, and
if so, to what extent. The research is limited to the "memoir" type of literature in literary
expression and to oil paint as an artistic technique. The study group of the research consisted
of 18 students studying in Giresun Fine Arts High School 12th grade. In the study, one-
subject pre-test-post-test experimental design, one of the quantitative research methods, was
used. The data collection tools of the study are the graded scoring key used in evaluating the
creativity criteria of the pre-test and post-test pictures made with an expressive approach
and the literature review. Data; It has been analyzed with the "SPSS" program. According to
the results of the evaluation made by three field experts; In terms of creativity criteria, it was
determined that literary expression made a significant difference in favor of the posttest.

Keywords: Exspressionism, Literary Expression, Creativity, Inter Disciplinary Art Education

Giris

Insanoglunun sanat eserlerini ilk tiretmeye basladig1 yillardan beri, sanat
eserleriyle yasamlarini ifade etmeye calistiklari, onlara gesitli anlamlar ytiikleyerek
onlarla butiinlestikleri soylenebilir. Sanatin sadece islevsel bir gorev tistlenmedigi,
duygular1 aktarma amaci gtiderken, ayni zamanda gorsel olarak da haz alma
duygusunu pekistirdigi bir gercektir.

Sanatcmin ifade ettigi aslinda en igsel duygulariyla algiladigidir, varligmin
anlattimidir, disavurumudur; gegici olanlar onun igin simgesel bir goriinttidir;
kendisi icin en 6nemli diisiince kendi yasamidir. Dolayisiyla dis diinyanin kendi
tizerinde biraktig izlenimleri o kendi icinden stizerek disa vurur ( Richard, 1991, s.
9).

Disavurumculukta kitlenin degil bireyin tarzi ifade edilir ki bu yoniyle
modern dusiintis tarzinin bir baska ilkesi olan “birey asli”’ni siddetli bir bicimde
ortaya koyar. Psikolojik hayalin optik hayale tercih edilmesinin sebebi, resmi
doganin degil duygularin etkisinde yapmak oldugudur (Turani, 1971’den aktaran
Kalfa, 2019, 5.455).

Barret (2015)'e gore disavurumcu sanatin 6znesi, insandir ve temel olan sey
yasanmusliklardir. (Barret, 2015, s.103).

# This research was produced from the doctoral thesis titled “The Effect of Literary Expression on the
Expressionist Paintings of Fine Arts High School Students”, prepared by Lecturer Dr. Cigdem
OZDEMIR under the supervision of Prof. Dr. Meliha YILMAZ. Gazi University Institute of
Educational Sciences Art Teaching.
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Disavurumcu sanatta yasanmisliklar temel alinir dolayisiyla kisinin ig
diinyas1 merkezdir. Her bireyin yasanmuslhiklar1 ve izleri farkli oldugundan kisi
kadar ekspresif anlay1s oldugu soylenebilir.

Disavurumcu sanatci kendini i¢gtidiilerine ve i¢ diirttilerine terk ettiginden
kendini ruhunun uyumuna birakir. Boylece olgusal giiciin etkisiyle kendini
dogasina birakip ortaya dramatik eser koyar (Turani, 2011, 5.577).

Dolayisiyla kendi ruhuyla bas basa kalan sanatc1 ozgiirdiir ve 6zgiir irade de
yaraticilikta 6nemli bir basamak gorevi gortir.

Yaraticilik, daha 6nceden kurulmamus iligskiler arasinda iliskiler kurabilme,
bu amac¢ dogrultusunda yasantilarin, deneyimlerin, yeni fikirlerin, yeni trtinlerin
bir diistince semasi iginde olusturulabilmesi yetisidir ( Keser, 2009, s.359).

Yilmaz (2010)’a gore yaraticilik, sanat egitiminin temel ilkesi olup, tim
insanlarda var olan ancak bireysel farklilik gosteren bir o©zelliktir. Dogustan
getirildigi icin Ogrenilemez fakat gerekli egitim ortamlar1 diizenlendiginde
gelistirilebilir (Yilmaz, 2010, s. 20).

San (2019)'a gore;

- Yaraticihlk dogustan gelen bir yetidir. Yaraticilik insana 6zgtidir. Her insan
yaratici olabilme sansina sahiptir.

- Yaratici sayilmak i¢in dahi olmak gerekli degildir.

- Yaraticilik yetisi cesitli nedenlerle koreltilmis olsa bile, yasam deneyimleri ve 6zel
programlarla yeniden kazanilabilir, gtidiilenebilir ve gelistirilebilir (San, 2019, s. 81-
82).

Yaraticiligin  gelistirilmesinde  disiplinler arast sanat egitiminden
faydalanilabilir.

Disiplinler arasi sanat egitimi, belirlenen bir tema etrafinda konu alanlarimin
kaynastirilarak bireysel duygular: ve diistinceleri yansitmaya calisan bireye, yardim
etmeyi ve onu topluma uyumlu kisi olarak hazirlama amacmi giider (Lowenfeld,
1964 ten akt. Kirisoglu, 2009).

Tum diger disiplin alanlarmin yogun etkilesim iginde olmasi, sanatlar:
birbirinden ayiran smirlarin asilmasi, ¢agimizin egitim anlayisina yansimis ve
disiplinler arasi yaklasim kaginilmaz hale gelmistir. Bu durum diger tiim dersler
gibi gorsel sanatlar dersleri agisindan bireyin ¢ok yonli gelisiminin hedeflendigi
olumlu bir gelismedir (Yilmaz, 2009, s. 791).

Gorsel sanatlar egitiminde disiplinler arasi yaklagimla, yaraticihgr katki
sunabilecek oncelikli alanlardan biri, edebiyattir.

Edebiyat, konularmn belirlenmesinde ve motivasyonun saglanmasinda
yararlanilabilecek en temel disiplin alanlarindan biridir (Yilmaz, 2014, s. 792).
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Edebiyat tiirlerinden biri olan ani ile ge¢misteki birikimler aktarilirken
yasanmisliklarin izleri netlestirilebilir.

Ani kelime anlami olarak, kisinin giinliik yasamdan beslendigi yaz1 tiirii
olup yasanmus olaylar1 baskalarma aktarmayi icerir (Biilbtil, 2000, s.91). Sozctikler,
diistinceyi sekillendirmede, duygular1 yonlendirmede ve harekete geg¢me
kararliligin etkin hale getirmede 6nemli bir giice sahiptirler (Marantz, 1988’den akt.
Kirisoglu, 2009). Ozellikle yazinsal anlatim, yeteneklerinin farkinda olmayan ya da
farkinda olup bunu agiga ¢ikaramayan 6grenciler icin yararlanilabilecek sahalardan
biridir.

Ani, derinlemesine bir bakis acisiyla olaylar1 farkli yonleriyle ele aldig1 igin

tist diizey dustinme becerisi saglar ( Braun ve Crumpler 2014’ten akt. Duran ve
Soyucok, 2020).

Boylece yazmsal anlatimdan, imgesel diistinme sonucunda yaratici eserler
ortaya ¢ikarabilmesinin, kisinin i¢ diinyasini konusturabilmesi olarak soz edilebilir.
Bu dogrultudaki kazanimlara yonelik San (2017)a gore;

Ogzellikle lise 6grencilerine yonelik yazinsal yaraticilik calismalari ders digt
sosyal etkinliklerde notla degerlendirilmeyen, 6grencilerin kendilerini 6zgtir bir
bicimde ifade etmesi amacin giiden; resim, miizik, drama ¢alismalar1 yaninda yazin
alanmin da yerlesmesi uygulamalar1 ile ¢agimizin hastalig1 yazma tembelliginden
kurtulmak 6gretim programlarinin temel hedeflerindendir (San, 2017, s. 116).

Yazarak anlatmada i¢ gori, sezgi, sefkat ve farkindalik somutlasmis olarak
belirir. Yazma eylemi kullanildiginda bu, kisiyi diistinmeye tesvik eder ve kiside
farkindaligr artirir. Dolayisiyla yasamlarda rol oynayan deneyimlerin, yasanmamis
olabilecek konulara 1s1k tutmaya yardimci olabilecegi sdylenebilir (Raab, 2014, s.18).

C)grencilerin resimlerindeki yaraticilik, onlarin kendilerini ne kadar iyi
yansitabildikleri, yani disavurumlar ile alakalidir. Anilardan biri hatirlanmasi
istendiginde, hafizada izi kaldig1 kadariyla, anlik hatirlama durumu s6z konusudur.
Bir aninin yazarak ifade edilmesi istendiginde ise, yazma eylemine dokiilebilmesi
icin daha ¢ok diistinme, ayrintilarin hatirlanmasi, farkindaligi artirma, ytiizlesme,
igsel yolculuk, cagrissm yoluyla daha ¢ok imgenin biling diizeyine c¢ikmasi,
duygusal kesif durumunun daha gticlii sekilde gerceklesmesi vb. anlamia gelebilir.
Bu, ayni zamanda ekspressif anlatimin giiclenmesi, disavurumun daha yogun
sekilde gerceklesmesi demektir.

Boyle bir problem durumdan yola ¢ikilarak, yapilan bu ¢alismada, edebiyat
alanmin ani turti secilmis olup, yazmnsal anlatimdan yararlanmanin 6grencilerin
disavurumcu resimlerinde yaraticilik agisindan etkili olup olmadigr incelenmistir.
Yazmsal anlatim yoluyla gerceklesebilecegi dustiniilen disavurum durumunun,
resimsel anlatimda da disavurumcu bir anlatim olarak karsilik bulup bulamayacag,

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
14



GUZEL SANATLAR LiSESi OGRENCILERININ DISAVURUMCU
RESIMLERINDE YAZINSAL ANLATIMIN YARATICILIK ACISINDAN
INCELENMESI

diger bir deyisle yazmsal anlatimin, resimde disavurumcu anlatimi yaraticilik
temelinde etkileyip etkilemeyecegi irdelenmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, disavurumcu resimlerde yazinsal anlatimin etkisini belirlemek
amaciyla nicel arastirma yontemlerinden tek denekli 6n test-son test deneysel desen
metodu kullanilmustir.

“Deneme modelleri, neden-sonug iligkilerini belirlemeye calismak amaci ile
dogrudan arastirmacinin kontrolti altinda, gozlemlenmek istenen ve verilerin
tiretildigi arastirma modelidir” (Karasar, 2014, s. 87).

“Deneysel calisma, ©6zel bir islemin sonug iizerinde etkisinin olup olmadigim
belirlemeye c¢alisir. Arastirmaci bu islemi yaparken gruplardan birine 6zel bir
miidahalede bulunurken diger gruba bulunmaz ve her iki grubun sonucta aldiklar:
puanlar1 belirleyerek degerlendirme yapar. Deneysel c¢alismalar, deneklerin
miidahale kosullarina rastgele atandigi gercek deneysel ve rastgele olmayan
atamalarin kullanildig1 yari-deneysel desenleri icerir” ( Keppel, 1991'den akt.
Creswell, 2013).

“Deneysel model ile yapilan her arastirmada mutlaka bir karsilastirma vardir. Bu
belli bir seyin kendi icindeki degisimleri ya da bu “sey”ler arasi ayrimlarin
karsilastirilmasi anlaminda olabilir” (Karasar, 2005, s. 88).

Nicel arastirma yontemi olarak belirlenen tek grup on test-son test deneysel desen
modeli, Tablo 1’de gosterildigi gibidir.

Tablo 1.
Tek Grup On Test-Son Test Deneysel Desen Modeli

Grup On Test Uygulama Son Test

DG O1 X O3

Yukaridaki sekilde; DG deney grubunu, O1 ve O3, deney grubunun 6n test ve son
test ol¢limlerini, X ise deney grubundaki deneklere uygulanan bagimsiz degiskeni
(deneysel degiskeni) gostermektedir (Biiytikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz &
Demirel, 2010, s. 201).

Calisma Grubu

Aragtirmanin calisma grubu, 2016-2017 Egitim Ogretim yili II. Yariyil,
Giresun Glizel Sanatlar Lisesi 12. smifta 6grenim goren 18 6grenciden olugsmaktadir.
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Uygulama igin 20 6grenciden goniilsiiz olan 2 kisi ¢ikartilarak 18 kisilik calisma
grubuyla calismaya devam edilmistir. Calisma grubunun 10 (% 55,6) kiz 6grenci ve
8 (% 44,4) erkek ogrencidir. Arastirmada, gonillii katihm saglayan iki resim
Ogretmeni ile calisilmustir.

Verilerin Toplanmasi

On test haftada 4 saatlik dersten olusmus olup toplamda 5 hafta siiresince
devam etmistir. Ogrencilere ilk hafta sunus yoluyla 6gretim yontemi ile
disavurumculuk nedir, tiirleri nelerdir, sanatcilar1 kimlerdir gibi bilgilendirmeler
yapilmustir. Disavurumculuk ile ilgili teorik bilgilerin gorsellerle desteklenmesinin
ogrenmede kalicihiga katki saglayacagr distintilmiistiir. Sunus yoluyla 6gretim
yonteminden sonra soru cevap yontemine gecilerek 6grenilenlerin pekistirilmesi
amaglanmistir. Soru cevap kisminda 6grencilerden neden disavurumculukta bilingli
yere renk ve bicim deformasyonuna gidildigi yoniinde sorular gelmistir. lgili
bilgilendirme yapildiktan sonra hayatlar1 boyunca onlar1 derinden etkileyen bir
aniy1 (mutluluk, htiztin, saskinlik yaratan durum vb.) resmetmeleri istenmistir.
Eskizlerini hazirlayarak bes hafta boyunca yagli boya teknigi ile tuval tizerine
resimlerini tamamlamislardir. Tamamlanan resimler fotograflanarak ilk veriler
toplanmustir.

Son test calismast icin yine haftada 4 saatlik dersten olusan toplamda 5 hafta
stire kullanilmustir. [k hafta dgrencilere disavurumculuk sunus yoluyla tekrar
hatirlatilmis ardindan bu kez resimlerini yapmadan 6nce onlar1 hayatlar1 boyunca
derinden etkileyen bir anilarim1 (mutluluk, hiiztin, saskinlik yaratan durum vb.)
yazarak anlatmalari istenmigtir. Ogrenciler A4 kagidmna amlarii yazmuglar,
ardindan bu anilardan yola cikarak eskizlerini yapmislardir. Sonraki 4 hafta
boyunca yine yagliboya tekniginde son test resimlerini tamamlamislardir.
Tamamlanan resimler fotograflanarak ikinci veriler elde edilmistir.

Veri toplama aract olarak tek kritere bagli, ti¢ alan uzmami tarafindan
onaylanan 571i likert tipi dereceli puanlama anahtar1 kullanilmistir. Dereceli
puanlama anahtar1 (1) oldukga zayif, (2) zayif, (3) orta, (4) iyi, (5) ¢ok iyi olarak
tanumlanmustr.

Verilerin Analizi

On test ve son test resimlerinin uzmanlar tarafindan degerlendirilmesi sonucu
toplanan veriler SPSS-21 paket programina islenmistir. On test puanlari ile son test
puanlar: arasinda farkliliga Wilcoxon isaretli siralar testi ile bakilmstir.

Bulgular ve Yorumlar
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Ogrencilerin yaptiklar: resimlerde yaraticilik kriteri acisindan on test ile
son test puanlari arasinda anlaml bir farklilik olup olmadigina iliskin bulgular

Tablo 2.

Ogrenci Resimlerinin Yaraticlik Agistndan On Test Ile Son Test Puanlart Arasindaki
Farkliliga Tliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclart

Sira Sira
Test N X S  Ortalamasi Toplamu Z p

Sontest 18 14,56 1,34 7,45 82,00
Yaraticilik - -2,57 ,010*
Ontest 18 11,28 3,69 4,50 9,00

*p<,05

Tablo 2'ye bakildiginda 6grencilerin yaptiklar: resimlerde disavurumcu akima gore
yaraticilik kriteri agisindan uzmanlarin puanlamasina gore, 6n test puanlari ile son
test puanlari arasinda anlamli farkliik olup olmadigi incelenmistir. Ogrenci
resimlerinin yaraticilik kriteri acisindan son test puanlarina ( X =14,56) iliskin sira
ortalamalar1 (7,45) ile 6n test puanlarma ( X =11,28) iliskin sira ortalamalar1 (4,50)
arasinda Z=-2,57, p=,010<,05e gore anlamh farkliik oldugu goriilmektedir.
Yaraticilik kriteri acisindan yazinsal anlatimin 6grenci calismalar1 tizerinde etkisi
oldugu gorulmektedir.

Yaraticilik

16

14,56

14
12 11,28

10

(o]

)]

IS

N

On test Son Test

M Yaraticilik

Sekil 1. Ogrenci Resimlerinin Yaraticilik Kriteri Agisindan On Test ile Son Test Puanlari
Arasindaki Farkliliga Tliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuclarimin Yiizde Dagilim
Grafik Tablosu
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Tablo 3. Ogrenci Resimlerinin Yaraticithk Kriteri Agsindan On test- Son test Uzman
Degerlendirme Sonuglarinin Yiizde ve Frekans Tablosu

Dereceli (f) Ontest % (f) Son %
Puanlama test
Uzmanlarin 1 0 0 0 0
Genel 2 4 22 0 0
Ortalamast 3 4 22 1 6
4 3 17 1 6
5 7 39 16 88
Toplam 18 100 18 100

(1) Oldukga zayif, (2) Zayif, (3) Orta, (4) lyi, (5) Cok iyi

Disavurumcu akima gore yaraticilik kriteri agisindan on test- son test uzman
degerlendirme sonuglarina yonelik bulgular asagida verilmistir.

Tablo 3’e gore, yaraticilik kriteri, 5°1i likert tipi uzman degerlendirme
sonuglarma gore; On testte ve son testte oldukca zayif (1) puan alan 6grenciler % 0
oraninda gortiliirken 6n testte zayif (2) puan alan 6grenciler % 22 son testte % 0
olarak ortaya ¢ikmustir. Orta (3) puan alan 6grenciler on testte % 22 oranindayken
son testte % 6 oraninda belirmistir. Burada son test lehine anlamli farklilik goze
carpmaktadir. Iyi (4) puan alan &grenciler on testte % 17 son testte % 6’dir. On testte
cok iyi (5) puan alan 6grenciler % 39 oranindayken son testte % 88 oraninda bir artis
gorilmiistiir. % 72 oraninda son test lehine artisla buradaki fark net olarak
gortilmektedir. Tabloya bakildiginda en fazla artis oranini, cok iyi (5) puanla son
test lehindedir. Disavurumcu resimlerde yaraticilik kriteri agisindan son test lehine
anlamli farklilik ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.
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Sekil 2. Ogrenci Resimlerinin Yaraticilik Kriteri Agistndan On test- Son test Uzman
Degerlendirme Sonuclarimin Yiizde Dagilimi Grafik Tablosu

Disavurumcu akima gore yaraticilik kriteri agisindan 6n test- son test uzman
degerlendirme sonuclarma gore son test lehine anlamli bir farkliik oldugu
gortilmus, bu sonuglara gore yorumlar iki farkli 6grenci calismasiyla asagida
orneklenmistir.

Ornegin bir 6grenci (O1 nolu) 6n test galismasi olarak yapmay: tercih ettigi
bir portre galismasinda ytiztin bir tarafin1 sicak renklerle, diger tarafim1 da soguk
renklerle bloklar halinde boyamis olmasmi, kendi mutluluk ve mutsuzluk
durumunu sicak ve soguk renklerle biittinlestirdigini soylemis, klise bir anlatim
yolu tercih etmistir.

Oysa ayn1 6grenci (O1 nolu) son test resminde halatlara bagli olan irili ufakli
duvar saatleri ¢izmistir. Bunlarla resme olan ilgisini ve hayallerinin pesinden giden
azmini adim adim islemistir. Ufak saatlerle giizel sanatlar lisesi stnavini kazanmay,
biiyiik saatlerle de i¢ mimar olma yolundaki istegini vurgulamistir. Saatlerin bagh
oldugu halatlardaki asinmalar, onlarin kopmak tizere oldugunun gostergesi olup
hayallerine kavusmak icin zamanin yaklastiginin da simgesidir. Ayrica hem buytik
saatlere hem de kiiciik saatlere bagh bir cark cizilmis, bu carktan akan suyun
saatlerin hizli dénmesini saglayan mekanizma ile de zamanin ilerlemesi istegi
vurgulanmustir. Kiictik saatlerden birinin i¢ kisminda dans eden siltiet ile kendini
resmederek gtizel sanatlar lisesi sinavini kazanmis olmanin mutlulugunu, btiyiik
saatlerden birinin i¢ kismina da akreple yelkovani hizli hareket ettiren siltietle
zamanin hizli ilerlemesi istegini aksettirmistir. Ogrencinin yazimsal olarak ifade
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ettigi anisindaki detaylandirmalarin zengin imgelerle ve yaratici bir kurgulanisla
son test resmine yansidig1 gorulmiistir.

Baska bir dgrenciye (O17 nolu) 6n test resminde neyi anlatmak istedigi
soruldugunda, duygusal anlamda onu en derinden etkileyen olaymn erkek
arkadasiyla ayrilik oldugunu ve bunu da sahile vurmus bos kayik olarak ifade
ettigini soylemistir. Burada ayrilik bos kayik ile ifade edilmis, duygularin ifadesinde
detaylandirma ve tasvir zenginligi yakalanamamis bu da kliselesmis bigimlerle
anlatim yoluna gidildigini gostermistir.

Halbuki ayni 6grencinin (O17 nolu) son test resminde, 6grenci bir sirrmi
sadece yakin arkadasi ile paylasmis oldugunu, arkadasi ise verdigi sozde
durmayarak surr1 bagkalarmna soyledigini dile getirmistir. Her anim1 beraber
gecirdigi, cok sevdigi yakin arkadasi tarafindan biiytik bir hayal kirikligina
ugratilmanin onda yaratti$1 travmay1 yazmis oldugu anisinda detaylandirip aym
sekilde resmine yansittigr goriillmiistiir. Ogrenci resminde, hayali bir karakter
cizerek bunu, hayal kirikligina ugradig arkadasi ile 6zdeslesmistir. Gozler ve agzin
yerini, derin ve karanlik cukurlarla ifade etmis burada gozlerden ve agizdan cikan
sozlerin sahteligine vurgu yapmistir. Ayni karakterde eller ve bas, uzayan dallarla
ifade edilmis, bas diistinceyi, eller de dostlugu simgelemesine ragmen sahteligin bu
uzuvlarr degistirdigini belirtmistir. Yine ayni karakterde kanatlar resmedilmis
kanatlarin dis kismu aydinlik renkle, icte kalan kismu da karanlik renkle ifade
edilmistir. Kanadin, melek simgesi ile biittinlesmis oldugu dustiniiliirse, disardan
dost gortinen arkadasin aslinda dost olmadigia bu sekilde vurgu yapmustir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma ile giizel sanatlar lisesi 0©grencilerinin disavurumcu
resimlerinde, yaraticilik kriteri acgisindan yazinsal anlatimin etkisi olup olmadig:
aragtirilmis ve anlaml bir etkisi oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir. On test ve son
testte anilardan yola ¢ikilarak disavurumcu anlatimla resimler yapilmis ancak son
testte yazinsal olarak ele alinip islenmistir. Bu durumun son test lehine anlamli bir
fark yarattig1 goralmustiir.

Yazmsal anlatimin etkisiyle olusan son test resimlerde, yaratici ifadeler,
farkli anlatim yollar1 gozlemlenmistir. Her bireyin farkli olusu ve iz birakan
olaylarin farkliligi, anilarda yazinsal anlatimda detaylandirilmis, bu detaylarin da
resimlere yansidig1 gortilmistiir. Bu durumun, anilarn yazma eylemine
dokiilebilmesi icin daha ¢ok diistinme, ayrintilarin hatirlanmasi, farkindalig
artirma, ytizlesme, igcsel yolculuk, cagrisim yoluyla daha c¢ok imgenin biling
diizeyine ¢ikmasi, duygusal kesif durumunun daha giiclu sekilde gerceklesmesi
gibi nedenlerden kaynakl oldugu diistintilmektedir. Anilarin yazimnsal anlatimla ele
alimmasinin, imge ve tasvir zenginligi olusturarak yaratict ifadeye katki sagladig:
gorulmustiir.
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Son test resimlerde, gerek yaratict kompozisyon olusturma gerekse imgelem
zenginligi basarili bir sekilde yansitilmis, ayn1 zamanda detaylandirmalarda mesaj
kaygist giidiildigi gortilmistiir. Ogrencileri diisiindiirerek, yazarak iiretkenlige
geciren, kendiyle yiizlesmeyi 0Ogreten, kendi hikayesinden ders c¢ikarabilen,
baskalarminkiyle empati yaptirabilen yazmsal anlatim ve gorsel sanatlar birlikteligi
ile zengin ve yaratici calismalar ortaya ¢iktig1 gortilmektedir.

Bu dogrultuda Graves’ e gore; “Yazarak anlatma gibi resim de hem
yaraticiligin hem de diustinsel siireclerin ise kosuldugu bir anlatim bi¢imi olup
bireyin bilissel, sosyal ve gelisimsel boyutlardaki seviyesini ortaya koyar” (Graves,
1983 ve dig. akt. Sahin, 2013 ve dig.).

Gelisimsel evre olarak ergenlikte soyut diisinmenin gelistigi bilinmekte
olup, yazinsal anlatimin burada 6grencilere saglayacagi en énemli kazanimlardan
biri, kendini daha iyi ifade etmek oldugudur. Yasantilardaki izlere ait ayrintilarin
yazarak agiga cikartilmasi ve disavurum saglanmasinin, gorsel sanat ¢alismalarini
da yaraticilik agisindan da besledigi gortilmuisttir.

Boylece ogrencilere gorsel sanatlar dersinde kendilerini ifade edebilecek
diger edebi tiirlerden siir, oykii, deneme vb. yazinsal ¢alismalar yaptirilip plastik
sanatlarin farkli dallar1 ile (grafik, heykel, seramik vb.) gorsel sanatlar calismalarina
etkisi arastirilabilir. Cocugun sanatsal gelisim basamaklar1 dikkate alinarak farkli
kademedeki 6grenci gruplart ile onlarin yas seviyelerine uygun yazinsal anlatim ve
gorsel sanat c¢alismalar1 gerceklestirilebilir. Ayrica 6grencilere duyarlilik ve
farkindalik kazandirmak adina belli konulara dair (vatan sevgisi, ¢evre sevgisi,
hayvan sevgisi vb.) yazinsal ¢alismalar yaptirilarak duygu ve diislincelerinin gorsel
sanatlara yaraticilik agisindan nasil yansidig saptanabilir.
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RESIM SANATINDA EMPRESYONiIZM AKIMINA BiR ORNEK: PIERRE AUGUST
RENOIR

Meryem Yildiz!
Ozet

Ronesans’tan beri siiregelen natiiralist sanat, XIX ytizyllda Empresyonizm’in acik
hava ressamligiyla son asamasina varir. Bu asamada sanat, ucan izlenimlerin pesinde bir 1s1k
ressamligina doniisiir. Bu yeni akim 1870’lerde ortaya ¢iktig1 zaman yargilanir. Fakat kisa bir
stire icinde sanat yasamima egemen olur ve Empresyonizm’in getirdigi yeni goriis biitiin
sanatlar dallarinca benimsenir. Sanat¢inin izleyen goz olmaktan uzaklasip ‘6zne’ olmaya
yonelmesiyle, nesnel bilginin pesinden degil, gercegin ‘6te” yiiziinii arayan 6zne olma
siirecini barindiran bir siirece dontisiir. Ronesans’tan baglayip XIX. ytizyila kadar ki gecen
stirecte resim sanatinda olusan gelismeler ve doneme damgasini vuran sanatgilardan Pierre
August Renoir'n ¢ocuklugundan itibaren baslayan resim hayati anlatilir. Pierre August
Renoir resimlerinde daima degisim igerisinde oldugunu tislup 6zelliginde olusan farkliliklar
gosterir. Tablolarinda kullandig1 renk skalasinda canlilik ve cesitlilik hakimdir. Yapacag:
kompozisyonu tuvale aktarirken sert ve kalin firga darbelerinin kullanmaktan gekinmez. ilk
sanat yillarindan Empresyonizm’e ve oradan son sanat yillarina kadar kazandigr bu
deneyimleri eserlerine aktarir.

Anahtar Kelimeler: Renoir, Empresyonizim, 1s1k, tislup, deneyim

AN EXAMPLE OF THE IMPRESSIONAL CURRENT IN THE ART OF PAINTING:
PIERRE AUGUST RENOIR

Abstract

Naturalist art, which has been continuing since the Renaissance, reaches its final
stage with the open-air painting of Impressionism in the XIX century. At this stage, art turns
into a painting of light in pursuit of flying impressions. This new trend is judged when it
emerges in the 1870s. But in a short time it dominates the art life and the new view brought
by Impressionism is adopted by all the arts. As the artist moves away from being the
observer eye and tends to be 'subject, it turns into a process that includes the process of
becoming the subject seeking the 'beyond' of reality, not after objective knowledge. Starting
from the Renaissance and XIX. The developments in the art of painting in the period until
the 20th century and the painting life of Pierre August Renoir, one of the artists that left his
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mark on the period, started from his childhood. Pierre August Renoir, in his paintings,
shows that he is always in change with the differences in style. The color scale he uses in his
paintings is dominated by liveliness and diversity. He does not hesitate to use hard and
thick brush strokes while transferring his composition to the canvas. He transfers these
experiences he gained from the first years of art to Impressionism and from there to the last
years of art into his works.

Keywords: Renoir, Impressionism, light, style, experience

Giris

Renoir’'in resim sanati icerisinde yaptig1 calismalardaki yeni denemeleri ve
bu calismalar esnasinda yasadigi donemde gectigi evreler makalenin konusunu
olusturur. Resim de kat1 kurallarin hakim oldugu bir donem de kurallarin disina
ciktigr icin agir ve olumsuz elestirele maruz kalan Renoir, kaliplari yikma
diistincesine vurgu yapan bir tislup ile karsimiza ¢itkmaktadir. Sanat¢inin resimleri
incelendiginde bize yasadigl donemin resim sanatiyla ilgili bilgi vermesinin yani
sira resimde yaptig1 farkli denemelerle renk ve 1s1tk uyumunu daha farklh acilardan
gostermeye calistig1 gortilmektedir.

Calismanin amact sanatginin yaptig1 resimleri kronolojik olarak siralamak,
yorumlamak ve yapildigi donemlere gore sanatsal ozelliklerini ortaya koymaktir.
Bu calismada bir kisinin yasam ve sanat hayatmin anlatilmasmin amaci; ressamin
yasam1 boyunca gectigi stireglerde, bulundugu toplumsal cevreyi de goz ontinde
bulundurarak genel cerceve igerisinde degerlendirilmesi gerektigini aktarmaktir.
Calismada yapilan agiklamalar 1siginda bir sanat eserini degerlendirirken daha
genis a¢idan bakilmasy; insan, zaman, medeniyet, toplum, tarih ve sosyal yap1 vb.
g0z ontinde bulundurularak degerlendirilmesi hedeflenmektedir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Birinci boéliimde Renoir'in
yasamindan bilgiler verilmekte, ikinci bolimde ise resim sanatindaki ilk yillars,
tislup arayist ve gecirdigi degisimler anlatilmaktadir. Ugtincti boliimde ise
Empresyonizm akimindan, bu akimm nasil temsilcisi oldugundan ve yaptig1
resimlerde nasil degisimler meydana geldigi anlatilmaktadir. Dordiincti boliim
sanat hayatinin son yillar1 olarak geger ve sanatc¢i bu donemde de farkli denemeler
yaparak karsimiza ¢gikmaktadir.

Calisma, sonug kismiyla tamamlanmistir. Sonug kisminda sanat¢inin yaptig:
calismalarda yansittigr tisluplar tizerinde durulmus, ayrica sanat¢inin izleyiciye
vermek istedigi mesaji agiklamak igin eserlerinin birbirleriyle karsilastirilmasi
yapilmustir. Bu cerceve de Renoir'in yaptigi resimlerin bulundugu doénemle
iliskilendirildigi irdelenmistir.

1. Renoir'in Yagsami

Renoir, 1839’da terzi bir babanin ve is¢i bir annenin oglu olarak diinyaya
gelir (Sarhanli, 2008, s. 133). Renoir'lar yedi kusaktan beri porselen isciligi ile tin
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salmis bu sehre yerlesmis tipik bir Fransiz isci ailesidir. Pierre her ¢ocuk gibi tnce
ilkokula verilir, aksamlari da babasmnin yaninda calisir (Altun, 1970, s. 84).
Yasaminin ilerleyen yillarinda bir seramik fabrikasinda desinator olarak ve daha
sonra da yelpaze tizerine 18. ytizy1l tarzi resimler yaparak hayatini kazanan sanatgi
zanaatkarliktan gelir (Sarhanli, 2008, s. 133). Sanatc1 yaptig1 seramikleri, 16. ve
17.ytizyilin tinlti Limoge’lu ustalarmi hatirlatan bir tarzda, son derece parlak, gtizel
renklerle boyar. Renkler arasindaki kurdugu ahenk ve bu renkleri secisinde
gosterdigi ustalik hayret vericidir. Sanatc1 6gle paydoslarinda Louvre’a gider. Bu
muazzam miizede eski saheserleri inceler, ya da antik heykellerin karalamalarmi
yapar (Altun, 1970, s. 85-86). Renoir'in seramik fabrikasinda yaptig1 ¢alismalar,
resim tislubunun olusmasinda birer basamak gorevindedir. Ik sanat yillarindan
Empresyonizm’e ve oradan son sanat yillarmna kadar kazandigi deneyimler
eserlerinde gorilir.

1858 yilinda 6zel porselen matbaalarin kurulmasiyla bu alan da makinelesir.
Bunun sonucunda Temple Sokagi'ndaki isgilerle birlikte Renoir da kendisine baska
bir meslek aramak zorunda kalir. Yelpaze hazirlayan bir ustanin yanina girer. Cok
gecmeden bu isinden de ayrilir. Zorlu bir hayat miicadelesi yasar (Altun, 1970, s.
87). 1860’da Louvre’deki resimlerin kopyasini yapma iznini elde eden Renoir,
1862'de ise, hem Giizel Sanatlar’a hem de diger izlenimcilerle Mone Charles Gabriel
Gleyre'nin atolyesine gitmeye baslar (Sarhanli, 2008, s. 133). 1870 harbinin bir
miiddet icin geng sanatgilar1 birbirinden ayirmasi, ¢alismalarina da gegici olarak
sekte vurur. Harb stiresince Bordeaux’da gorevli olan Renoir bir yil sonra tekrar
Paris’e doner (Altuna, 1970, s. 92).

Cloude Oscar Monet (1840-1926) ile birlikte yeni esinler bulmak amaciyla
Akdeniz kiyis1 boyunca uzun bir seyahate cikar; fakat bu onlarin son ortak
calismalar: olur, artik yollart ayrilir. 1884 yili sanatgi igin oncelikle gecis ve arayis
donemi olur. Bu arayis ve deneme yillarindan sonra Renoir sanat gelisimini
strduriir ve eserlerinde yeni tisluplar benimser. (Art Book Renoir, 1991, s. 66) 1890’
da modeli Aline Victorice Charigot (1859-1915) ile evlenen Renoir'in ii¢ oglu olur.
[k ogullar1 Pierre 1885'te, yonetmen olacak oglu Jean 1894’te, lakab1 “Cocoé olan
ticlincti ogullar1 Claude ise, 1914'te dogmustur (Sarhanli, 2008, s. 144).

I. Diinya Savasi’'ndan Renoir da nasibini alir. Once oglu Jean sonra da Pierre
agir yaralanir. Hemen arkasindan karisini kaybeder (Altuna, 1970, s. 103). Ellili
yaslarina geldiginde artik Renoir’in basarili bir ressam oldugu ve ilk yillarin
ekonomik belirsizliklerini, korkularmi ve sikintilarin1 geride biraktig1 soylenebilir
(Maurice,1991,s. 168). Sanatc1 19 Subat 1919°da Legion d’honneur ‘commandeur’
unvamni alir: Temmuz’da ‘resmin babasi” olarak koltukta tasinarak son bir kez daha
Louvre’a donmek ister. Sonbaharda cigerlerinden hastalanir ve 2 Aralik’ta yasama
gozlerini kapar. 6 Aralik da Essoyez’ye gomdiliir (ArtBook Renoir, 1991, s. 124)
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2. Renoir’in Sanat Yasaminin i1k Yillart

Renoir'in gocukluk yillarindan beri sanat anlaminda hep icinde var olan
tretme aski, edindigi deneyimler sayesinde sekillenir. Ge¢inmek igin is anlaminda
yaptig1 calismalar onun sanat yasamini sekillendirmis olup hep yeni deneyimler
tatmasin saglar. Yasamini kazanabilmek icin yelpazeler {izerine on sekizinci ytizyil
gelenegine uygun siislemeler yapar. 1862 yilinda Gtizel Sanatlar Okulu'na (Ecole
des Beaux Arts), hem de Charles Gleyre'nin attlyesine baslar ve burada Frederic
Bazille (1841-1870), Monet ve Alfred Sisley’le (1839-1899) tanisir (Maurice, 1991, s.
158.)

“Yelkenliyle Geziden Doniis’ adli eserini Charles Gleyre’'nin atolyesine
devam ettigi sirada 22 yasinda yapar. Sanat¢inin ilk onemli calismasi olan bu
tabloda gerek Ecole’de gerekse diizenli olarak gittigi Louvre’de tanidigi klasik
eserlerden elde ettigi izlenimlerin bir sentezidir. Kisilerin kompozisyonu biraz
tiyatrovari de olsa, burada sanat¢inin siradan duruslardan kacinma cabasi fark
edilir, saydamlik etkisi yaratacak kadar genis ve kalin firca darbeleriyle renklerin ve
15181n etkisini kontrol etmeye calismistir (Art Book Renoir, 1991, s. 14)

Gorsel 1: Yelkenliyle Geziden Doniis, 1862, Ozel Koleksiyon, Paris
(Kaynak: http:/ /www.leblebitozu.com/empresyonist-ressamlardan-renoirin)

1863 yilinda ‘Salon’a resimlerinden biri kabul edilir o zamana kadar ancak
kendi halinde bir porselen ressamu olarak bilinen Renoir’in bu sergiye kabulii bir
bakima biiytik bir basar1 sayilir (Altuna, 1970, s. 90). Salon, birbirinden tamamen
farkli iki isleve hizmet eder. Devlet tarafindan diizenlenen etkinlik, ahlak veya
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kahramanlik gibi ¢nemli temalar: ele alan ve onlar1 giinliik gercekligin tizerine
cikarmak i¢in yeterince genellestirilmis bir sekilde cagdas sanata en ytiksek bicimde
sunmay1 amaglar. Salon ayn1 zamanda bir pazar yeri olarak da hizmet verir. Orada
gosterilen resimlerin ¢ogu 6zel koleksiyoncular1 cekmek i¢in yorumcu tarafindan
kabul edilen zevk icin tasarlanan énemsiz, tamidik konular titizlikle illiizyonist bir
teknikle islenir (House, 1997, s. 5).

Gleyre'nin atdlyesi kapandiktan sonra Fontainebleau'na giden arkadaslarina
katilir ve onlarin resim tarzindan etkilenir. Renoir burada kendisine agik renkler
kullanmasini 6neren Barbizon Okulu sanat¢ilarindan Norcisse Diaz De La Pena
(1807-1876) ile tanisir. Ama Renoir'in ilk eserlerinde Barbion Okulu'nun diger
sanatcis1 olan Courbert ve Romantik Delacroix’in etkileri gozlenir (Sarhanli, 2008, s.
133).

1864-1870 yillar1 arasinda resimlerini dtizenli bir sekilde ‘Salon” da sergiler.
Bu yillarda onu etkileyen sanatcilar Diaz, Eugene Delacroix (1798-1863) ve ozellikle
Gustave Courbet (1819-1877) dir. Az cok gercekei kaldigr bu donemde yaptigi
resimler arasinda sunlar1 siralayabiliriz: Anthony Ana’nin Hani, Avci Diana (1867
‘Salon’ tarafindan geri gevrilmistir.), Guineslikli Lisa (1868 Salon kabul edilir.) dur.
Giineslikli Lisa’da Empresyonizme ait kipirtilar vardir (Maurice, 1991,s. 158-159).

Gorsel 2: Mere Antony nin Hani, 1866, National Museum, Stockholm
(Kaynak:_https:/ /fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Renoir)

Renoir'in en iddial1 figtir resimlerinin cogu, aniden geleneksel ve acik bir
sekilde cagdas unsurlar1 bir araya getirir. 1867'de Salon jiirisi tarafindan reddedilen
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Diana, yay ve olii geyik ozelliklerine sahip klasik tanricanin imgeleri ile kilolu,
idealize edilmemis figiir tipleri arasinda garip olan bir fizyondur (House, 1997,
s.10).

Gorsel 3: Avci Diana, 1867, National Gallery of Art, Washington
(Kaynak: https:/ /tr.pinterest.com/pin/454230312407130881/)

Renoir igin 1878 zor bir yil olur: Resim satislari hala zayiftir ve Hotel
Drounet’daki ti¢ eseri anca 159 franka satilir. Sanat¢i 1881 yilinda Cezayir ve
[talya’ya geziler diizenler. Floransa, Venedik, Roma, Napoli'yi ziyaret eder.
Fransa'ya geri doner. Ekonomik yonden de kotti durumda olan sanatgi resimlerini
satmakta gticliik geker. (Altuna, 1970, s. 98) Ancak yasadig1 bu deneyimler, resim
tislubunu sekillendiren ana etkenlerden birisidir. Gectigi zor stireclere ve yasadig1
ekonomik sikintilara ragmen sanattan, resim yapmaktan vazge¢meyen sanatci,
gecirdigi zorlu stirecleri yaptig1r eserlere yansitmaz. Ona gore resim Ozgur
birakilmali ve ressamin istedigi gibi sekillenmelidir.

3. Empresyonizm ve Renoir
3.1 Empresyonizm Ortaya Cikis1 ve Uslup Ozellikleri

1863'te Manet'nin galismalarini resmi sergi olan Louvre’daki Paris Salonu
kabul etmez. Bunu izleyen kargasa sonucunda, yetkili makamlar, jiiri tarafindan
kabul edilmeyen tiim eserleri éReddedilen Sergisié (Salon de Refuses) adiyla 6zel
bir sergide sergilemek zorunda kalir. Bu sergide en ¢ok tepki uyandiran resim
Manetnin Kirda Ogle Yemegi adli yapitidir. Resim yetenegini daha onceki
sergilerde kanitlamis olan Manet'nin bu resminin yargilanmasinin nedeni, tuhaf bir
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bicimde dikkat gekici olarak giyinik adamlarin yaninda ¢iplak bir kadmin ve geri
planda yikanan diger yar1 ¢iplak bir kadmin bulunmasidir. Aslinda bu tepki ¢ekmis
eserin ilham kaynagi Ronesans ressamlarindan Tiziano'nun ‘Pastoral Concert” ve
Raimando’nun ‘“The Judgement of Paris” adl1 eserleridir. Fakat Manet'nin eserindeki
ciplak kadmlar, Ronesans eserlerindeki gibi idealize edilmis, ciplak viicutlar,
tanricalar, su perileri degil, donemin cagdas Fransiz kadinlaridir. Bu eser aleni
ciplakligr ve toplumu ahlaksizlig1 tesvik etmesi gerekgesiyle seckin smif tarafindan
asagilanir ve zevksiz bulunur. Manet'nin ayni yil yapip ertesi yil sergiledigi
Olympia adl1 eseri de ayn1 sert tepkiyle karsilasir. Ne var ki bu yeni tutum ilerici
kesimde kendisine taraflar bulur ve Charles Baudelaire, Claude Monet gibi aydinlar
Manet'yi destekler, tinlti romanci Emile Zola, Manet'yi ve bu yapit1 éven bir
kitapcik yayimnlar. Bu olaylar yenilik¢i ressamlarin birlesmesini saglayarak, onlarin
Paris sokaklarinda, parklarinda, nehir kiyilarinda, giin 1s181yla parildayan
rengarenk tablolar yapmalarina esin kaynagi olur (Alici, 2017, s. 2984-2985).

Ronesans’tan beri stiregelen natiiralist sanat, XIX ytizyillda Empresyonizm’in
acik hava ressamligiyla son asamasina varir. Bu asamada sanat, u¢an izlenimlerin
pesinde bir 151k ressamligina dontisiir. Bu yeni akim 1870’lerde ortaya c¢iktigi zaman
yargillanir. Fakat kisa bir siire icinde sanat yasamma egemen olur ve
Empresyonizm’in getirdigi yeni gortis biittin sanatlarca benimsenir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2011, s. 22). Sanatginin izleyen goz olmaktan uzaklasip ‘6zne’ olmaya
yonelmesiyle, nesnel bilginin pesinden degil, gercegin ‘6te’ yiizlinii arayan 6zne
olma stirecini barindiran bir stirectir (Gogebakan ve Kiling, 2020, s. 20).

1874 yilinda bazi geng sanatcilar, Heykeltiras, Graviircii ve Ressamlar
Anonim Sirketi'ni kurarlar. Kendi usullerine gore yaptiklari resimleri, ‘resmi
sergilerden kovulanlar’ adiyla Capucines Bulvari'ndaki 35 numarali Nadar Fotograf
Atolyesi'nde sergilerler. Fotografci Gaspard Felix Toumacha, (Nadar 1820-1910)
daima akademik kurallara aykir1 hareketleri destekleyen bir adamdir. Salonunu
bedavadan verir. Fakat sergi tam bir rezalet olur. 15 Nisan 1874’ten 15 Mayis
tarihine kadar stiren sergi icin, 25 Nisan tarihli Charivari’'de bir yaz1 yazan gazeteci
Lorey, Monet'in tablosundan aldig1 isimle, bu ressamlara ‘empresyonist’ der. Bir
baskasi, o zamanki Paris’in atla ¢ekilen otobiislerini hatirlatarak, bu resimlerden
‘omnibiis atlarini saha kaldiracak kadar giiliing,”” diye bahseder. Bir bagskas1 bunlara,
akademik kurallara bagkaldirdiklar1 icin ‘intransigeant’ (Serkes, isyanci) der
(Beksag, 1995, s. 99).

Sanatin edindigi gegici ya da kalict anlik izlenimlerin uyardig1 duyumlarin,
duyuldugu bicimde, dogrudan dogruya, yansitilmasina dayanan bir sanat anlayis:
olan Empresyonizm, teknikten daha cok diisiince yontemidir. Empresyonistler
kelimesi, Louis Leroy adinda ki gazeteci; resme olan geleneksel yaklasimmdan
vazgecerek, kendi kisisel gorsel izlenimlerini yansitma yolunu tutan sanatgilar:
asagillamak amaciyla kullanir. Empresyonizm, adini nereden alirsa alsin tamamen
gorsel, i¢gtidiisel bir sanat anlayisini belirler. Stirekli yenilenen bu bakis bigimi, 1s1k
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ve 15181n gegisen turlt degisimleriyle yaratilir. Bunun sonucu olarak da resmin asil
konusu olacak kadar biiytik boyutlara ulasir. Boylece, manzara resimleri 6teki tiim
resim cgesitlerinden agir basar; dinsel, mitolojik ve tarihi konulu resimler az ¢ok
ortadan silinir. Ressamlar artik, calismalarmi agik havada stirdiiriir, doganin stirekli
degisimi iginde kagip giden izlenimi yakalamaya cabalar. Dogada, cabucak gelip
gecen, kisa streli 151k etkilerinin biiytistine nerede kapilirlarsa orada sehpalarmi
kurup elverdigince kisa stirede bu biiytiyti canlandirmaya calisirlar. Gortisleri son
derece keskin ve giiclidiir (Perdahgi, 1999, s. 64). Empresyonizmde cizgisel
perspektif anlayist yerini hava perspektifine birakir. Empresyonistler, agacim,
insanin ya da bulutlarin aldiklar: 1siklarla ilgilenirden kacis ¢izgisiyle ufuk cizgisine
dayanan ve ilk kez Ronesans sanatcilarinin bir bulusu olarak ortaya ¢ikan bilimsel
perspektife arka donmiis olurlar. Bunun yerine baska bir sey kayarlar, o da hava
perspektifidir (Ayaydin, 2015, s. 92).

Yapitlarinda donemin moda olan insan bicimini yansitirken, dogayla
teknoloji arasinda bir denge kurmaya calisirlar, kalabalik kahveleri, insanlarin
gezindigi sokaklar1 ve kent gortintimlerini doganin bir parcast olarak
degerlendirirler. Geleneksel kurallar dogrultusunda konu her zaman tuvalin
ortasina yerlestirilmez kimi zaman yana ya da koseye cekilir. Derinlik, figtirlerin
farkli boyutlari ve mekansal konumlariyla elde edilir. Izlenimciler cisimleri
gordiikleri gibi betimlemekle birlikte, kesin dis cizgiler kullanmayarak bicim
ozgurltigine ulasirlar. Isik onemli bir 6ge olarak kullanilir, koyu tonlardan
kacimnilarak, 15181 en iyi yansitan parlak ve agik renkler yeglenir. Boyalar palette
karistirlmadan, ayr1 ayr1 ve tek tek birbiri tizerine gelen firca vuruslariyla
uygulanir, 1siltih etki bu yontemle elde edilir. “Su” ve “kar”, yansitic
niteliklerinden o6tiirii en sevilen temalardir. Renk ve teknik acisindan ortak bir dil
gelistirmelerine karsin izlenimcilerin konu ve anlatim bi¢imi birbirinden farklidir.
Renoir; kadinlari, ¢cocuklar: ve neseli sahneleri; Degas, atlari, balerinleri ve ev isleri
yapan kadinlari; Sisley, Pissaro ve Monet'yse doga goriintimlerini betimler. Bir
baska ortak yanlar1 da konu ne olursa olsun anlik izlenimleri yakalamalaridir
(Basaran, 2014, s. 4).

3.2. Renoir’in Uzerindeki Empresyonist Etkiler

Deneme devresinde sik sik tslubunu degistiren sanat¢inin sonunda
Courbet'nin plastik tarzimi1 birakarak daha ¢ok Delacroix renk diinyasmi
benimsedigi goriiliir. ‘Giineslikli Lisa” 1868 Salon’una kabul edilir. Resim hafif
berraktir. Geng kizin omuzlarina serpistirdigi maviye calan golgeler, beyaz yazhik
sapkasinda agag¢ yapraklarmnin yansimasi ‘Empresyonist’ teknigin ilk habercisi
sayiir ki bunda ressam Diyaz'in pay1 biiyiiktiir. Resmin genel yapist heniiz
gelenekcidir, mesela beyaz Oyle itina ile sunulmustur ki, firca renkleri bile
belirsizdir. (Altun, 1970, s. 92-91) Monet ile siki bir dostluk kuran Renoir, 1870'lerin
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basindan itibaren gittikge izlenimci resme daha cok baglanmaya baslar ve ok
say1ida resim verir (Sarhanli, 2008, s. 133).

s s
Gorsel 4: Glineslikli Lisa, 1867, Folkwang Museum, Essen

(Kaynak: https://en.opisanie-kartin.com/description-of-the-painting)

1870’1 takip eden yillarda Monet, Renoir, Pissarro Seine nehriyle Oise nehri
Kiyilarinda, yani dogrudan dogruya tabiat karsisinda resim yapmaya koyulurlar.
Gordukleri o6grendikleri resim wusulleriyle degil de, gercekte oldugu gibi
yapabilmeye ugrasirlar. Isigin sudaki akisleri, pariltilar1 dikkatlerini ¢eker. Suyun
golgeli yerlerinde koyu tonlar1 kullanmazlarsa seffaflig1 daha iyi gosterebileceklerini
distintirler. Gercege baglanma yolundaki bu deney, resimlerine ayr1 bir giizellik
verir. Bunun {izerine paletlerinden koyu tonlar1 atarlar. Ama bunu, bir teoriyi
gerceklestirmek icin yapmazlar. Gordiiklerini, gordiikleri gibi resme dokebilmek
icin yaparlar. Nitekim bir zamanlar, sular1 kendi buluslariyla, ama daglar ve evleri
ogrendikleri renklerle boyadiklarindan resimlerinde bir ikililik ortaya ¢ikar. Bunun
tizerine resmin her yerini ayni seffaflikta boyamay1 diistintirler. Boylece 1s1k gercegi
anlatan bir vasita olmaktan ¢ikar ve bir tislup 6zelligi haline gelir (Beksag, 1995, s.
98-99). Sanatcinin empresyonist teknigi ve ilkeleri yalnizca manzaraya degil,
glinliik yasamin her sahnesine, ¢iplaklara ve portrelere de uygulamasi onun
dehasin1 gosterir. On sekizinci yiizyil Fransiz ressamlarindan da bir seyler vardi
onda. Gengligin basit zevklerini ve mutlu hayallerini kapsayan bir diinyay1
resmeder. Kimler yoktur ki bu diinyada: Kiigiik kizlar, yetiskin isci kizlar, kaba
koyli kadinlar, modayi izleyen {ist stnif hanimlar her yastan ve her sosyal siniftan
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insanlar onun fircasiyla canlanip hayal bulurlar. Ton tizerindeki 1s1k oyunlarmin,
yansimalarinmn, bicimlerin havada ve giines 1s18inda giderek c¢oziilmelerinin
resimlerini yapar (Perdahci, 1999, s. 94).

1870 yilinda sergilenen Bather with a Griffon yine Gourment’i animsatan
ayakta duran ciplak bir kadin, antik Veniis pudica'y1 dustindiiren bir poz iistlenir
(House, 1997, 10).

(Kaynak: John House, Pierre-Auguste Renoir La Promenade, 1997)

Sanatginun 1874’te fotografci Nadar'in atolyesinde agilan tarihi sergide teshir
ettigi “Loca’s1, bu serinin bir saheseridir. Unlii sanatgt Marie Henre Beyle (Standhal
1783-1842)'ye gore ‘Glizellik mutlulugun teminatidir” Renoir ise bunu daha da
basitlestirerek kisaca ‘Giizellik mutluluktur.der. Iste ‘Loca’ isimli tablo kadin
glizelligini renk ve ¢izgi halinde dile getirir. Renoir sanat hayatinin bu boliimiinde
siyah i¢in ‘Renklerin kralicesi” der. Bu tabloda da siyah renk hakimdir (Altun, 1970,
5.98).
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Gorsel 5: La Loga, 1874, Tuval tizerine yagliboya. 80 x 63.5 cm. Courtauld Institute Galleries, Londra.
(Kaynak:_https:/ /tr.pinterest.com/pin/511510470149611068/)

Konu se¢imi olarak en ¢ok kadinlar1 resmetmeyi tercih eden Renoir, onlar1
19. yuizyildaki gtinlik hayat goriintiileriyle birlikte genellikle neseli ve eglenceli
figtirler olarak ele alir. Renoir'in kadin figtirlti kompozisyonlar1 genellikle toplumsal
cinsiyetin kendilerine bictigi rolleri yerine getiren ve erkek ile kadin arasindaki is
boltumiiniin keskinligini ifade eden kadindir. Dikis diken, camasir yikayan, esleriyle
birlikte parkta dolasan, miizikli ve dansli etkinliklere katilan, kisacas1 diger
modernist sanatcilar gibi modernitenin kadinlara sunmus oldugu sosyal alan ve
mesleki dayatmalara uygun diisen kadin prototipini karsilayacak kadimnlar
resmeder. Renoir, Fransiz modernlesmesinin giinliik hayattaki goriintilerini,
hayatin rengini, nesesini kisacasi cagin goze goriinen taraflarin1 yansitmasi
nedeniyle modernlesmenin ve ¢agin ressamidir. Ama kadinlara olan yaklasimi
Manet'de veya Pissarro’da oldugu gibi duyarlilik tasimaz. Herhangi bir feminist
amag tasidig1 da soylenemez. O, kadinlar1 modernitenin gormek istedigi sekliyle,
glizellik ve canlilik kavramlari ile 6zdeslestirerek kendi kimliklerinden gok toplum
tarafindan tizerlerine giydirilen kiliflar1 resmetmeyi tercih eder. Yalnizca eglenmek
ve mutlu olmak amaciyla resim yaptigmi soyleyen bir sanat¢inin ait oldugu
topluma olan bakist idealize ettigi kadin imgeleri {izerinden ifade bulur (Ozensoy,
2017, s.49). Renoir'in 1877'deki tigtinci Empresyonist sergisinin en ¢nemli pargast
olan modern Paris hayatini anlatan Moulin de la Galette adli tabloda ana
gruplamalardaki figiirler anekdot olarak kolayca yorumlanamaz. Arka planda
birkag cift, boyle bir okumaya davet eder: mavi elbiseli kadin sol arkadaki bankta
yiiksek sapkali adamdan uzaklasir, arka merkezde bir adam stirekli dans eder,
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sagda ise agacin yaninda sirtt dontik mavi elbiseli kadma egilerek bir seyler
soyleyen bir adam vardir (House, 1997,5.72). Bu tablo da Renoir, giincel yasamdan
birer kesit sunar, zarif kiyafetler icinde betimledigi insanlarla olusturdugu sicak
ortamu genis firca darbelerini kullanarak tuvaline isler. Resimde agik pembe ve mavi
renklerin hakimiyeti 6nemlidir. Renoir eserlerinde diger empresyonistlerden farkl
olarak siyah rengi kullamir (Karatepe, 1999, s.40). Ayrica ressamin arkaya koydu
figtirler, resme derinlik katar. Aslinda sanatci farkli gruplarin ayni anda yaptig
eylemleri bir biuitiin icinde gostermeye calisir. Burada konu sadece merkezde
tutulmaz tuvalin her yerine dagitilir.

Gorsel 6: Dance at Le Moulin de la Galette, 1876, Musee d’ Orsay, Paris (Kaynak:
https:/ /www.sanatabasla.com/2012/11 /le-moulin-de-la-galettete-dans-dance-at-le-moulin-de-la-

galette-renoir/)

Renoir'in ¢iplak resimleri arasinda ilk ve en 6nemlilerinden biri olan 1876
tarihli Empresyonist sergide sergilenen ‘Giinesteki Kadin” adl1 eseridir. Mutluluk ve
yasamla dolu olan bu kadin bedeni, su ve parlak 1sikla yikanmaktadir. Albert
Wolfff, Le Figaro’da bu resim igin sunlar1 yazmistir: ‘M. Renoir’a bir kadmn
bedeninin, cesetteki ileri dereceli ctiriime belirtileri olan yesil ve mor renkli lekelerle
kapl bir et y1gin1 olmadigini agiklamaya ¢alisin liitfen” (Maurice 1991, s. 163).

Ressam resimde kadin figiirtinii dénemin kurallarna hakim resimlerden
farkl olarak etine dolgun resmeder. Kendisine modellik yapan kadin1 gordtigii gibi
resmeder. Gordiiguni gordugi gibi tuvale aktaran sanatgi, Empresyonizm 6zelligi
olan parlak renkleri de kullanmay1 ihmal etmez. Arkadaki parlak renk skalasi
kadinin bedenini keskin sekilde ortaya cikarir. Ayrica ressam figuirtin viicuduna
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yansiyan 1siklar1 da resmetmeyi unutmaz, resimlerinde 1s1tk en ¢nemli unsurdan
biridir. Resimde figtirtin sag¢inin baz1 kisimlar1 siyah, bacak kismuni orten ortii ise
beyaz renklidir. Ressam bu resimde azda olsa siyah rengi kullanir hatta bircok
resminde oldugu gibi bu resiminde de siyah ve beyazin karsithgindan faydalanarak
figiirti daha belirgin hale getirir.

Gorsel 7: Gﬁ S Kadin, Mﬁsee d’ Orsay, Paris (Kaynak:
https:/ /www.artsy.net/artwork / pierre-auguste-renoir-study-torso-of-a-woman-in-the-sunlight)

4.Renoir'in Sanat Yasaminin Son Yillar1

1880°li yillarin basinda, ilk izlenimci sergilerinin verdigi hayal kirikligiyla,
[talya, Ispanya ve Belgika'ya giden sanatgi, Italya’da galistig1 miizelerdeki resimlere
ve Raphael’e hayran kalis1 ile Fransa’ya dondiikten sonra Cezanne ile yaptig1
calismalar-ki bu donemde asir1 parlak renkler kullanmistir.-onun Izlenimcilikten
giderek uzaklasmasimna ve daha yapisalci bir anlayis igcine girmesine temel hazirlar.
1881'de Cezayir'e giden ve orada bir yil kalan sanatci, Cezayir'de Arap Bayrami
(1881, Musee d’Orsay, Paris) gibi oryantalist dokular iceren resimler de yapar.
Ressamin ¢izgiyi ve toprak renkleriyle zit renkleri tercih ettigi bu donem
“Ingresvari” veya “Hirqin” veya “Cig” donem diye adlandirilir (Sarhanli, 2008, s.
134).

Louvre’da resim kopya ettigi ve porselen bezemesi yaptig1 egitim
doéneminden beri Klasik, Yunan, italyan Ronesans’1 ve 18. ytizyil Fransiz sanatindan
etkilenir. Bu referans noktalar: italya yolculugundan sonra artarak, sonraki resim
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tretiminde belirleyici olmustur. Giunlik yasamdan alinan basit sahneleri ve
konular1 ge¢misin basyapitlarinin belli noktalariyla 6zdeslestirerek soylulastirma
tercihi, Renoir’in ‘Giincel sonsuzluk’ dedigi seyi gerceklestirmesine olanak tanir.
Soz konusu olan, siradan bir sanat eserinin 6tesinde, ‘gdzlem aninda, calismakta
olan siradan bir hizmetciyi Olympos'un Iuno’suna’ dontstiirebilen, bilingli bir
estetik secimdir. 1888 tarihli “Yikanan Geng¢ Kiz’ adli resimdeki poz, bugiin Roma,
Capitolino Miizesi'nde bulunan ve Helenistik bir heykelin II. Yiizyil Roma kopyasi
olan Capitolino Ventis'ti amimsatir (Art Book, 1991, s. 82-83).

|3

e

—

Gorsel 9: Yikanan Geng Kiz, 1888, David Keereger Koleksiyonu, Washinton

(Kaynak: ArtBook Renoir sf:82)

Bu arastirma ve deneyim yillarindan sonra Renoir'in sanati, gelisimini
sturdurtr. Cizime geri donerek uyguladigi disiplin ve simirli bir renklendirme
kullanmasi sayesinde teknigi daha esnek bir nitelige biirtintir; bu da bi¢im ve dis
cizgiler tizerinde Empresyonist doneme oranla daha fazla durdugunu gosterir.
Renkleri giderek golgelenir ve incimsi tonlarla karisir. Bu nedenle yaklasik 1890-
1897 yillar1 arasindaki donem ‘Incilerle Siislii’ donem adim alir (Maurice, 1991, s.
67). 1892 yilinda yaptig1 Piyano Calan iki Geng Kiz adli eseri “Incilerle Siislii”
donem ozelliklerini gosterir. Tabloya baktigimizda figtirler ve objelerin bicimleri
daha belirgindir. Bu dénem de daha sade ve kalabaliktan uzak resimler yapmay1
tercih eden ressam tabloda iki figtir kullanir. Arkada duran kiz, 6nde duran kizdan
belirgin ¢izgilerle ayrilir. Renkler ¢ok parlak olmamakla birlikte golgelidir. Firca
darbeleriyle renklerin birbirine girmemesine 6zellikle dikkat edilmistir.
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Gorsel 10: Piyano Calan iki Geng Kiz, 1892, Metropolitan Museum, New York
(Kaynak: https:/ /www.pinterest.fr/pin/306455949646920874 /)

1897 yilinda yaptig1 Yonne ve Christine Leralle Piyanoda, adl1 eserinde de
yine ressamin smirli renk kullandipmi gortiyoruz. Ressamin siyahtan
vazgecemedigini arkadaki figilirtin elbisesinin boyun detayinda ve piyanoda
gortiyoruz. Cizgisel tislup bu tabloda da devam etmektedir. Renkler arasinda
gecisler belirgin cizgilerle ayrilmistir. Ressam acgik ve koyu renk kullanimmin
verdigi zithktan faydalanarak cizgisel detaylar: daha belirgin hale getirir.

£ . o
Gorsel 11: Yonne ve Christine Leralle Piyanoda, 1897, Musae de Rorangerie, Paris
(Kaynak: https:/ / twitter.com/wannartcom/status /1209858934997172226 / photo/1)
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Parlak ve aydinlik renklerde yapilmis cok sayida manzara resminin disinda,
sanat¢1 bircok ciplak kadmn resmi de yapar. Bu sitilin en tsttin 6rnegi Yikanan
Kadinlar ya da “‘Nymphs’ tir. Tombul gévdelerin zengin kivrimlar1 ve karmlarmdaki
konsantirik daireler nedeniyle bu resme ‘Bibendum’ veya ‘Michel'in Cemberi” gibi
lakaplar takilir (Maurice, 1991, s. 173). Renoir diger pek cok cagdasindan farklh
olarak, sanat yasammin biiytik boltiimiinde kadinin cinsel cazibesini ortaya koyan
resimlere pek egilmez ama yasaminin son yillarinda nii resme biiytik bir agirhik
verir. Kadm viicudunun yumusak ve yuvarlak hatlarma odaklanan sanatgi
resimlerinde, dogayla kaynasan modern kadmin viicudunu betimleyerek, onun
erotik yanlarmm1 da yansitir. Renoir nti resimlerinde kadmnlar1 bir ¢icekmis gibi
betimler ve onlar1 parlak 1sik ve canli renkler esliginde, bir deniz kiyisinda veya
nehir kenarmnda gosterir. Cagdaslar1 Gauguin nii'lerinde ilkel kadmi, Degas ise
modern kadmi yticeltirken, Renoir, Rokoko'nun ustalar1 Boucher, Fragonard ve
Watteu'nun gelenegini izler ve kadinlar1 mistik bir cekicilik katar ayrica figtirleri
yaratirken onlari, Italyan Roénesans sanatinin ustalarma duydugu hayranlikla
harmanlar (Sarhanli, 2008, s. 144-145).

Gorsel 12: Yikananlar, 1918-1919, Musee D’orsay, Paris
(Kaynak: https://www.renoir.net/ the bathers.jsp)

Renoir'in benimsedigi sosyal ve sanatsal durus yelpazesi, estetik ya da sosyal
acidan tipik olmayi reddettigini ortaya koyar. (House, 1997, s. 71)
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Sonug¢

Pierre August Renoir resim sanati icerisinde, mutluluk ve sevinci eserlerinde
isleyen bir ressamdir. Boylelikle eserlerine bakan izleyicilerin yiiziinde tebesstim
birakmay1 amacglamistir. Donemindeki ¢ogu ressam belli bash kurallara bagh
kalmay1 tercih etse de Renoir’in resimlerine bakan izleyiciler, onu her zaman bir
arayis icerisinde yakalar. Boylelikle ondan sonra gelen ressamlar onun resim
cizgisini kesfetmeyi tercih ettiklerinde, belli basl sinir ve kurallara bagl kalmadan
evrensel resim anlayisini daha genis kitlelere yayma firsat1 bulur.

Kurgu ve noktalama, parlak renkler, acitk havada resim yapma gibi
Empresyonizm’e 6zgii kurallar1 uygulamaya baslayan sanat¢i resimlerinde siyah
rengi kullanmaya devam eder. Empresyonizme ait etkiler Giineslikli Lisa adl
eserinde kismen de olsa goriiliir. Artik sanatci i¢in yeni bir donem baslar. Renoir
Empresyonist teknigi sadece manzara resimlerinde degil aym1 zamanda
natirmortlar, nii ve portre eserlerine de uygular. Empresyonizm akiminin
onciilerinden olan sanat¢i, Dance At Le Moulin De La Galette adli eserinde bu
akimin tislup 6zelliklerini kullanmaya baslar. Ancak siyah renk kullanimi da resme
hakimdir. Yaptig1 cogu resimde beyaz ve siyahin zithgmdan faydalanarak eserlerine
daha canli bir gortiniim vermeye calisir. Isig1 farkl agilardan yakalayarak renklerle
ahenk icerisinde dans ettirir.

Empresyonizmden kopus yillarinda ise sanatc1 ¢izime geri doner ve bi¢cim
ve dis gizgiler tizerinde durur. Yonne ve Christine Leralle Piyanoda adl1 eserinde
kullandig1 renklerin giderek golgelendigi ve sinirl sayida renk tercih ettigi gorulur.
Verilen orneklerden de anlasilacagi tizere resim yapmaya tutkuyla bagl olan
ressamin resimlerinde farkl tislup 6zellikleri denedigi goriiliir.

Onun eserlerine ilham kaynag olan asil o©zellik resmetmek istedigi
kompozisyonu tuvale nasil aktaracagidir. Ozellikle insana yer verdigi tablolarinda,
figtirlerin viicut hatlarini tim ayrintisina kadar isler. Nii resimlerinde klasik ve
orantili viticut hatlarimin  disina ¢ikarak figiirleri olduklar1 gibi resmeder.
“Yikananlar” reminde bu ozelligi acik bir sekilde goriliir. Kadinlar biittin viicut
hatlartyla standart 6lctilerin disinda tuvale aktarilir.

Uziintii, karamsarlik ve keder onun sanatin yer almaz. Tablolarma
baktigimizda genel kompozisyon icinde yaptigi betimlemelerde ve figiirlerin
yiizlerinde; tiztintli, karamsarlik ve keder gortilmez. Figtirleri belli bir kalip ve form
da vermeyi reddedip, tim ayrintilariyla resmetmeye calissan ressam, figtirlerin
yiizlerine bu saydigimiz ifadeleri (karamsarlik, keder ve hiiziin vb.) yerlestirmeyi
reddeder. Bunun nedeni ise yasadigi donem de olusan ekonomik sikintilarin,
savaslarin ve toplumsal sorunlarin insanlarda olusturdugu keder ve tiziuintiiyu
resimlerine aktarmak istememesidir. Onun resimlerine daima mutluluk ve huzur
hakim olur.
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Klasik tarzda yaptig1 resimleriyle baslayip stirekli bir degisim igerisinden
olan ressam, Empresyonist 6zelliklerinde hakim oldugu degisik tarz1 ve estetigiyle
glintimiize ulasan bir sanatcidir.
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AZERBAYCAN VE RUS RESIM SANATCISI TAHIR SALAHOV'UN YENI
IFADE BiCiMi OLAN SERT REALiZM TARZINDA ORTAYA KOYDUGU
ESERLERININ INCELENMESI

Leyla Onen?

Ozet

Tahir Salahov, 1928 yilinda Azerbaycan'in baskenti Bakii sehrinde dogmustur. 1942
yilinda kazandigr Azim Azimzade adma Bakii Sanat Okulu'ndan 1950 yilinda mezun oldu.
1951 ve 1957 yillar1 arasinda I. Stirikov adina Moskova Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
egitim almistir. Salahov Sosyal Realizm tarzinin uzantisi olan Sert realizm tarzini ortaya
koyan ilk sanatcilardandir. Sanatci eserlerine Sosyal realizm tarzinin popiiler ve giincel
konularmi aktarmustir. Yenilik¢i ifade tarzinda bircok portre, manzara, figiiratif
kompozisyon ortaya koymus ve petrol, emek konularina yer vermistir.

Calismada, Sovyet donemi ve ¢agdas donemde siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin
Azerbaycan ve Rus resim sanatcisi Tahir Salahov'un yasami ve sanatina yansimalar:
incelenmistir. Ayn1 zamanda "anlamca sosyalist, bigimce milli" sanat anlayisindan yola
cikarak {tirettigi eserlerine yer verilmistir. Bu galisma, 1950 ile 2000'li yillar arasinda
ortaya cikan olaylar ve dénemin ozelliklerinin Tahir Salahov’un sanatina etkileri esas
alinarak ortaya konulmustur. Sanat¢inin Sert realizm tarzinda ulusal renk ve bigim
anlayisiyla ortaya koydugu eserleri incelenmistir. Arastirmanin problemini toplumun
glunlik sorunlarinin ve yasam biciminin disavurumcu ifade tarziyla yansitilmasi
baglaminda yer alan yeni ifade bicimi olusturmaktadir.

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel analiz kullanilmistir. Veri toplama
aract olan literatlir taramas: yoluyla; konu ile ilgili giincel yaymlar, yerli ve yabanci
kaynaklar haberler ve internet erisimi ile siurlandirilmistir.

Calismada Sovyet Birligi donemi ve sonrasi ortaya ¢ikan degisimlerin sanatginin
sanatina ve eserlerine etkisi belirlenmeye calisilmistir. Eserlerinde Azerbaycan
geleneklerinde yer alan ogelerden yararlandigi bulgulanmistir. Uretim = siireci,
eserlerinde yer alan renk anlayisi, ¢izgi, bicim incelenmis ve yorumlanmistir. Sanat¢inin
Azerbaycan resim sanatinin taninmasinda 6nemli bir yere sahip oldugu belirlenmis,
eserleriyle Azerbaycan, Rus ve diinya sanatina katki sagladig: bulgulanmistir. Buradan
yola cikarak Tahir Salahov'un Sovyet donemi ve sonrasi Azerbaycan ve Rus resim
sanatinda nemli bir sanat¢1 oldugu belirlenerek degerlendirilmesi yapilmastir.

! Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi, Gorele Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, ORCID ID:
0000-0002-3115-6943, ressam_aliyeva@windowslive.com
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Anahtar kelimeler: Tahir Salahov, Azerbaycan resim sanati, Sovyet resim sanati, Rus resim sanati

AN INVESTIGATION OF THE WORKS OF AZERBAIJAN AND RUSSIAN
PAINTING ARTIST TAHIR SALAHOV IN A HARD REALISM STYLE WITH
NEW EXPRESSION

Abstract

Tahir Salahov was born in 1928 in Baku, the capital city of Azerbaijan. He graduated
from Baku Art School in 1950 on behalf of Azim Azimzade, which he gained in 1942. Tahir
gained the Moscow State Academy of Fine Arts in 1951 and graduated in 1957. Tahir
Salahov is the first artist to introduce the Hard realism style, which is an extension of the
Social Realism style. The artist conveyed the popular and current issues of the social realism
style in his works. Tahir Salahov has included forward many portraits, landscapes,
figurative compositions in his innovative expression style, and included the subjects of oil
and labor.

In this research, the reflections of the social, political and cultural changes in the Soviet
period and contemporary period on the art of the Azerbaijani and Russian painting artist
Tahir Salahov were examined. At the same time, the works produced by the artist based on
"socialist in meaning, national in form" were included in the research. This study is based on
the effects of Tahir Salahov's period on his art between 1950 and 2020 years. In this research,
the works of the artist created in the style of hard realism with a national understanding of
color and form were examined. The problem of the study is the new form of expression in
the context of reflecting the daily problems and lifestyle of the society with an expressive
style.

Descriptive analysis, one of the qualitative research methods, was used in this study. In this
study, the artistic production process and activities of the artist through the literature review
as a data collection tool; current publications on the subject are revealed by local and foreign
sources, news and internet access.

In the research, the effects of the changes that occurred during and after the Soviet Union on
the artist's art and works were tried to be determined. It was found that the artist made use
of elements of Azerbaijani traditions in his works. In the research, the artist's production
process, his understanding of color, line and style in his works have been examined and
interpreted. It has been determined that the artist has an important place in the recognition
of Azerbaijani art and contributed to Azerbaijani, Russian and world art with his works.
Based on this, it was determined that Tahir Salahov was an important artist in the
Azerbaijani and Russian painting arts during and after the Soviet period.

Keywords: Tahir Salahov, Azerbaijani painting, Soviet painting, Russian painting
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Giris

1920 yilindan itibaren Azerbaycan'm Sovyet Birligi'nde yer almasi, sanatta
Sosyal Realizm tarzinin hakim olmasina yol a¢mistir. 1930'lu yillardan baslayarak
tilkede Stalin'in 6nderliginde kimlige sayg1 goriisu kiiltiir ve sanatta etkisini ortaya
koymustur (Ahmedov, 2000:66). Sanat ve kiiltiir hiikiimetin kontrolti altina
gecmistir. Yiritulen politikalarla Sosyal Realizm'in sanatta egemen anlayis olmasi
saglanmistir (Cebrailoglu, 2009:63). Diinyada "sosyal ya da siyasal olayla birlikte
sanat da paralel kirilmalar yasamis" (Sirmali $irin, 2013:2) sanatgilar da bu
kirilmalardan yola ¢ikarak toplumu yonlendirmistir. Sovyet Birligi sanatcilar: Sosyal
Realizm tarzinda eserler ortaya koyarak toplumun yonlendirilmesi sorumlulugunu
tstlenmistir. Sanatin tiim alanlar1 cosku, mutluluk duygular1 ile donatilmig
propaganda karakterli eserlerden olusmaktaydi (Sabancali, 2006, s. 29).

5 Mart 1953 yilinda Stalin'in 6ltiim haberi yayildi. Stalin, 6ltimiine kadar olan
donemde Sovyet Birligi'ni totaliter rejimin baskic1 gorusleriyle yonetmistir.
Oliimiinden sonraki dénemde - 1957 yilinda iktidara Krusgev gelmis ve Yumusama
donemine gegilmistir. O yillar uygulanan politikalar ile demokratiklesme gayreti
kiltur ve sanat alanlarinda olumlu gelisme saglamis, sanatta milli, geleneksel
degerlere egilim etkisini gostermistir (Ibadov, 2001:128). Yumusama doneminde
kiilttirel ve sanatsal alanda "ulusal bicim ve sosyalist igerikli" doktrin uygulanmaistir.
Bu durum Azerbaycan resim sanatinda da etkisini ortaya koymustur. Sanatcilar
Sosyal Realizm anlayist dogrultusunda geleneksel degerlerle yeni tarzda eserler
tiretmistir (Babayev,1999).

60'l1 yillarda tiim diinyada oldugu gibi Sovyetler Birligi'nde de endiistrinin
gelisimiyle cagdaslasma donemine gecisilmistir. Azerbaycan'da da etkisini
sanayilesmenin gelisimi ve kentsel dontisim ile gostermesi sanatta gagdas
egilimlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 60'li yillarda sanatcilar Sosyal Realizm
konulu Sert tislapta eserler ortaya koymustur (dérors, 2009). Bu sanatcilar
toplumun giinlik yasamini gercekci bir tarzda eserlerinde betimlemistir. O
donem eserler disavurumcu ifade tarziyla tiretilmistir. Aynm1 zamanda romantik
ve kiibizm egilimler de gorulmistir (Aliyev, 2008). Eserlerde ele alinan
karakterler duygusal, mutsuz ifade tarzlariyla aktarilmistir (Cebrailoglu, 2009).
Bu donem Azerbaycan resim sanatinda Tahir Salahov, Togrul Nerimanbeyov,
Rasim Babayev, Cevat Mircevadov ve Tevfik Mircevadov isimli sanatcilar yer
almistir. Tahir Salahov Sovyet resim sanatinda yeni anlayis olan "Sert realizm"i
ortaya koyan ilk sanatgilardandir. "Sert realizm" Sosyal realizm tarzinin uzantisi
olarak ortaya ¢cikmustir (Azerbaycan, 2018).

Salahov, portre, manzara, figiiratif kompozisyon tiirtinde eserler
tiretmistir. Sanatci portrelerde karakterin i¢ diinyasinin bulundugu ortamla
iliskisini, psikolojik durumunu ustalikla tuvale aktarmistir. Calismada ele alinan
karakterlerin dahili duygularinin disavurumu, psikolojik durumlar1 ve
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bulundugu ortamla iliski ve bag1 arastirilmistir. Buradan yola ¢ikarak sanatginin
yeni ifade bicimi olan Sert realizm tarzinda ulusal renk anlayisiyla ortaya
koydugu eserlerinin incelenmesi amaglanmaistur.

Eserlerindeki benzersiz renk duyumu, lakonik c¢izgilerin kullanimi ile
toplumun yasamsal sorunlarinin yansitilmas: baglaminda yer alan yeni ifade
bi¢iminin arastirilmasi bu arastirmanin 6nemini olusturmaktadir. Bununla
birlikte eserlerinde kullandig1 renk, cizgi ve kompozisyon incelenmis ve elde
edilen bulgular ¢calismanin 6nemini ortaya koymustur.

Bu calisma nitel arastirma yontemiyle olusturulmustur. "Arastirma
yontemi, arastirmanin amacii gerceklestirebilmek icin kullandigi genel
yaklasimdir" (Sen,2005:346). Veri toplama araci olarak literattir taramasy; yerli ve
yabanct kaynak, makale, tez, dergi, kitap, haber ve internet erisimi ile
sinirlidir. Calisma materyali olarak, sanat¢inin resmettigi portre, nattirmort,
kentsel yasami yansitan manzara ve figiiratif kompozisyonlariin gorselleri yer
almistir. Calismanin 6rneklemini sanatginin geleneksel renk anlayisi ile tirettigi
eserleri olusturmaktadir. Sanat, tarihsel-elestirel anlamda yorumlanarak, eser
inceleme yontemine yer verilmistir. Tahir Salahov'un yasami, sanati, Sert realizm
tarziyla ortaya koydugu eserleri ¢oztimlemeleri ile birlikte incelenmis ve
degerlendirilmistir. Ayni zamanda sanatginin sanat anlayisi, eserleri déonemin
siyasal, toplumsal kiiltiirel ve sanatsal 6zellikleri baglaminda arastirilmistir.

Tahir Salahov

Yasam

Gorsel 1: Tahir Salahov (Wikiart, 2017).

Tahir Salahov, 1928 yilinda Bakii'de dogmustur (Gorsel 1). Dokuz
yasindayken; 1937 yilinda babasi halk diismani adiyla hapse atilir ve oldiiriiliir.
Ancak 1956 yilinda babasi beraat ettirilmistir (Abdinova, 2015: 52).

Salahov 1942 yilinda Bakii Sanat Okulu'nda egitime baslar. Ikinci Diinya
Savast déneminde okulu birakmak zorunda kalir ve Bakii Su Boru Hatt1 Idaresi'nde
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calismaya baslar (Manin, 2013:7). Nihayet 1950 yilinda Bakii Sanat Okulu'ndan

mezun olur.

Tahir, babasma vurulan damgadan dolay1 bir¢ok zorlukla karsilasir. Nitekim
1950 yilinda bagvuru yaptigi 1.Y. Repin adma Saint Petersburg Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi giris smnavinda basarili olmasina ragmen kabul edilmemistir.
Uzun ugraslar sonucu 1951 yilinda 1. Stirikov adina Moskova Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'ni kazanmis ve 1957 yilinda mezun olmustur (Esedova ve Sirinova,
2013:7). 1953 yilinda Ozbek ses sanatgist Kari Yagubov'un kizi Vansetta ile evlenir.
Bu evlilikten Lara, Alagdz ve Aydan isimli kizlar1 olmustur. 1979 yilindan itibaren
yasamini Varvara Aleksansdrovna ile devam ettirmis ve Ivan isimli oglu olmustur.

Egitim ve sanatsal faaliyeti

Tahir Salahov, 1997 yilindan baslayarak Rusya Gtizel Sanatlar Akademisi'nde
baskan yardimcisi olarak gorev yapmaktadir. 2000 yilindan itibaren Azerbaycan
Devlet Ressamlik Akademisinde Lisans ve Yiiksek Lisans diploma tez isi
degerlendirme komisyonu baskanidir (Vikipedia, t.y.).

Salahov, 1976 yilinda Sovyet bilim, kiiltiir, egitim alaninda basarilarindan
dolay1 Ekim Devrimi Nisani, 1998 yil1 Azerbaycan'da Bagimsizlik madalyasi, 2003
yilinda Rusya'da II derece Vatana hizmet madalyasi, 2008 yili Haydar Aliyev
madalyas1 almis, vb. miikafata layik gortilmistir (Qacar 2013: 102,103).

1960’11 y1llardan baslayarak Sovyet Birligi'nde bircok tilke ile kiiltiirel, sanatsal
iliskiler baslatilmistir. Bununla Sovyet Birligi ve komsu tilkelerde sanatsal, kiilttirel
etkilesimi ortaya koyan etkinlikler dtizenlenmistir. Bu etkinliklerden biri de
Fransamin baskenti Paris'te diizenlenen Bahar Bienali'ydi. Donemin o6nemli
sanatc¢ilarindan Vera Muhina ile birlikte Tahir Salahov’da bu bienale katilmistir
(Kaspi, 2018).

Sovyet Birligi'nin dagilmasi sonrasinda sanat¢inin birgok tilkede kisisel
sergileri; 2008 yilinda Moskova'da Aydan Galerisinde, 2010 yilinda Londra'da
Sotheby'sin sanatsal etkinliginde, 2016 yilinda Rusya Devlet Tretyakov Galerisi'nde
ve 2018 yilinda Bakii Expo Merkezinde diizenlenmistir (Bayramov, 2018). 2015
yilinda ise Portekiz'in Lizbon sehrinde Uluslararas: Sanat Festivalinde "Gelenek ve
cagdashk" isimli sergide eserleriyle yer almistir (Murad, 2015).

Tum bu etkinliklerle birlikte sanatc1 Tiirkiye'nin baskenti Ankara'da bulunan
ve Atatlirk'tin anit mezar1 olan Anitkabir'de Rusya ve bircok {iilkenin sanatgcilar
birligi bagskani olarak gorevlendirilmistir. Bunun sonucu olarak Atattirk ve Kurtulus
Savasi Miizesi'nde Kurtulus Savasini anlatan duvar resimleri, Atatiirk portresi ve
figuratif kompozisyon {iizerinde c¢alisilmis, bir¢ok eser ortaya koyulmustur
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(TURKSOY,2009). Bunun disinda Moskova'da bulunan Hazreti isa kilisesindeki
resimlerin restore edilme stireci Tahir Salahov'un baskanliginda gerceklestirilmistir.

Sanat anlayis1 ve eserleri

19601 yillarda Sovyetler Birligi'nde kiilttirel olarak 6ze doniis baslamistir.
Sovyet Birligi halklar1 sanatin tiim alanlarinda geleneksel ve kiltiirel degerlere
yonelmistir. Buradan yola c¢ikarak Tahir Salahov geleneksel renk arayisiyla Sert
realizm tislibunda eserler tiretmistir. Siyasal, kiiltiirel, toplumsal olaylarin gelisimi
ve degisimi sanat alaminda "bir tiir kendini yenileme, dontistiirme siireci
sayilabilir"(A. Uzun, 2014:123).

Resim sanatgisi, siyasal, toplumsal olaylardan etkilenerek "yasadig1 bolgeye
kapali olmayan ve cevresinde meydana gelen hadiseleri farkli bir minvalde
yorumlayan, giizellik olgusunu kendi dilince yorumlayan ve esere aktaran kisidir"
(Adam, 2015:13). Tahir Salahov da olaylar1 kendiifade tislubuyla yorumlayan ve
eserlerine yansitan sanatcilardandir. Salahov, 1960'l1 yillardan itibaren "bigimce milli
anlamca sosyalist" anlayisindan yola c¢ikarak eserler {iiretmeye baslamistir.
Azerbaycan ve Rus resim sanatinda Sert realizm'i ortaya koyan ilk sanatgi olmustur.
Bu tarza Sert realizm adinin verilmesi donemin resim yapma Olctitlerine
uymamastyla baglantilidir. Yeni anlatim dili, Stalin'in 6liimiinden sonraki dénemde
Sosyal Realizm'in sanat onerisine ve rejim politikalarma karsi ortaya cikmuistir.
Resim sanatgisi, siyasal, toplumsal olaylardan etkilenerek "yasadig: bolgeye kapali
olmayan ve cevresinde meydana gelen hadiseleri farkli bir minvalde yorumlayan,
glizellik olgusunu kendi dilince yorumlayan ve esere aktaran kisidir" (Adam,
2015:13). Sanatgi, Sosyal Realizm'in gercegi yansitmayan eserlerine karsin,
toplumun gercek yasamini, anilarini, zorluklarimi yansitmaya galismistir. Salahov,
eserlerinde yasam zorluklarini disavurumcu ifade tarziyla resmetmistir (Efendi,
2007:251).

Salahov Sosyal realizmin popiiler ve giincel konularini yansitarak toplumun
glnliik yasamindaki sorunlarimi gergekgi tarzda aktarmistir (Azerbaycan, 2018).
Yenilik¢i ruhta birgok portre, manzara, figiiratif kompozisyon ortaya koymus,
petrol, emek konularina yer vermistir. Tahir Salahov kentsel yasam bicimlerinin
gelisimini ortaya koyan; petrol direkleri, Hazar sahili, sehir manzaralarindan
kesitleri de betimlemistir. Eserlerinde bes ana renk ile 6z ifade bi¢imi kullanmigtir
(Abdinova, 2015: 57).

Tahir  Salahov  peyzajlarinda  Abseron  (Azerbaycan'da yarimada)
manzaralarina yer vermis, Azerbaycan, Almanya, 1ngiltere, Italya, Fransa ve
Yunanistan gibi gezdigi tilkelerin sehir goriintiilerini de betimlemistir. Yagliboya
eserlerle birlikte birgok tiyatro dekorasyonu tizerinde de calismistir. Ayni zamanda
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grafik calismalar da yapmus, gazli kalem, Cin miirekkebi teknigi ile bircok portre ve
manzara ortaya koymustur (TURKSOY, 2009).

Insan faktsriine yer veren sanatci eserlerindeki karakterlerin duygularini disa
vurumcu ifade tarziyla ele almistir (Efendi, 2007: 247). Salahov, portrelerinde
karakterlerin i¢ diinyasinin tezahiirti, psikolojik durumu, duygularin yansitilmasini,
bulundugu ortamla olusan bag: izleyiciye aktarmay1 yeglemistir. Sanatsal {iretim
stirecinde karakterlerin psikolojik durumunu yansitmak amaciyla kisilerin yasamimi
irdelemis ve arastirmistir(TURKSOY, 2009).

Salahov’'un eserlerinde karakterlerin yiizlerinde mutsuzluk, bikkinlik,
durgunluk ifadesi yer almaktadir. Bu ifade giinlik yasamdaki sorunlarin
yansimasidir. Sovyet hiikiimeti bu ifade tarzin1 devlete karsi propaganda olarak
degerlendirmistir. Hiiktimetin koydugu kati kurallara uymayan; mutlu, neseli
Sovyet insani yerine karamsar karakterleri yansitan eserler devlet denetiminden
gecememekteydi. Bu nedenle ilk baslarda sanatginin eserleri kabul gdrmemistir.
Ancak totaliter rejimin tim baskilarina ragmen zamanla eserleriyle kabul gormeyi
basarmistir (Serifov ve Patterson, 1999).

Tahir, 1957 yilinda diploma tez isi olarak yaptig1 "Isten Doniis (Vahtada)" adli
calismasiyla donemin sanatgilarinin ilgisini cekmistir (Gorsel 2). Eserde isten yorgun
¢ikan isciler resmedilmistir. Denizden gelen riizgar insanlari ilerlemekte zorlasa da
yollarina devam etmekteler. Eser gri, kahverengi, mavi, sar1 ve beyaz renklerden
olusmaktadir. Sanat¢t 6n planda koyu renkler kullanmis, arka plam ise acik
renklerle bulaniklastirarak renk perspektifini ortaya koymustur. Bununla birlikte
eserde hacvari kompozisyona yer vermistir. Kompozisyonu ikiye bolen yatay
cizgiler, paralel devinimi 6n plana c¢ikarmistir (Manin, 2013:10). Bunun disinda
eserde yer alan sar1 renk tonlar1 esere yenilik izlenimi vermistir. Bu izlenim yeni bir
glintin baslangicina isaretdir. Riizgarin olusturdugu kiyafetlerdeki kivrimlar ve
ugusmalar esere hareketlilik katmistir. Eser genel olarak acik renklerden olussa da
iscilerin yorgun ve bikkin halleri ustaca yansitilmistir (Azerbaycan, 2018).

Gorsel 2: Isten Dontis, T.U.Y.B.165x 368, 1957. (Kpas1rosa,2013).

Bu eser bazi degerlendirmelere gore Rus resim sanatcisi Deyneykanin
"Sevastopol'in miidafaasi1" eserine benzemektedir (Gorsel 3). Ancak sanat eserini
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inceleyenler, sadece kompozisyonun benzedigini, icerik ve anlam bakimindan
Deyneyka'nin eseri ile fark teskil ettigini savunmuslar (Manin, 2013:10). Isten Doniis
eserile dikkatleri {izerine ¢eken sanatgi, 50'li yillarin sonu 601 yillarin baslarinda
Sovyet Birligi'nde diizenlenen sergilerde yer almaya baslamistir.

Gorsel 3: Sevastopol'in miidafaast. T.U.Y.B., 1942

Sanat¢1 601 yillarda bircok eser ortaya koymustur. 1961 yilinda yaptigr ve
seneler sonra ses getiren eseri "Senin i¢in beseriyet!"tir (Gorsel 4). Salahov, bu eserle
zamanin 6niinde oldugunu gostermistir (Mafusova, 2016). Eserin oldukga buyiik
boyutlarda calisiimas: atolyeye sigmamasina neden olmus ve bu sebepten okudugu
tiniversitede yapilmustir.

1962 yilinda Ikinci Diinya Savas ile ilgili etkinlikler arasinda Moskova Maneji
galerisinde sergi diizenlenmistir. Tahir “Senin icin beseriyet” eseriyle bu sergiye
katilmis, ancak denetleme kurulunun bu eseri eleyecegini diistinerek sergilemekten
imtina etmistir. Bu yaptigindan dolay1 tesekkiir yazisi vermegi unutmayan
hiikiimet eserin ¢ok formel oldugunu ve begenilmedigini ifade etmistir. Bundan
sonra eseri goren olmamustir. Ancak 2008 yilinda Moskova'da Tahir Salahov'un kizi
Aydan Salahova'ya ait galeride sekseninci yildoniimiine 6zgii diizenlenen sergide
bu eser de yer almustir. Bunun yami sira 2008 yilinda diizenlenen Venedik
Bienal'inde Azerbaycan bu eserle temsil edilmistir (Mafusova, 2016).

Gorsel 4: Senin i¢in Beseriyet, T.U.Y.B, 180x594, 1961. (Mafusova,2016).

Sanatgi tabloda beseri degerlerin kazanmasini 6n gorerek kadin ve erkegin
uzaya dogru hareket etmesini canlandirmistir. Eserde koyu mavi renk tonlar
hakimdir. Burada yer alan kadin ve erkek figiirtintin elindeki 1sik (uzay uydusu)
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uzayla iletisim saglanmasina isaret edilmektedir. Rojin'e (2008:93) gore bu tabloda
uzayin fethedilmesine gonderme yapilmistir. Sanatci bu eseri sergiledigi giin Yuri
Gagarin "Vostok" (Giiney) isimli uzay aractyla uzaya ¢ikan ilk kisi olmustur.

Sanatginin 60l yillarda ortaya koydugu figiirlii kompozisyonlardan biri de
Kara Karayev eseridir (Gorsel 5). Bu eserle Salahov Azerbaycan SSCB Ressamlari
Guimitis madalyonuna layik gortilmisttir. 1968 yilinda ise SSCB Devlet Miikafatimni
almistir. Sovyet Birligi'nin dagilmas: sonras1 New York'ta bulunan Guggenheim
miizesinin sergi salonunda sergilenen Kara Karayev'in portresi Amerika kiiratorleri
ve sanat elestirmenlerinde hayranlik uyandirmistir (Rojin, 2008:93).

Bu eserde Azerbaycan bestecisi Kara Karayev'i bir arayis i¢cinde dustincelere
dalmis vaziyette resmetmistir (Epmanka,2007). Bu da bestecinin zor yaratim
stirecinde oldugunu gosterir. Kara Karayev kuyruklu siyah piyanonun ¢niinde
beyaz bogazli kazagiyla dikkat cekmektedir. Bununla renk konstrast1 ortaya ¢ikmus
ve kuyruklu piyano ile kompozisyon ikiye boltinmiistiir.

Gorsel 5: Besteci Kara Karayev'in portresi, T. U.Y.B., 121x203,1960. (Epmanxka,2007).

Sabancali'ya gore (2006:23) sanat¢inin Sosyal Realizm’in etkili oldugu eserlerinde
nesnelerin dolgun hatlarla ¢evrelenmesi sert gortintimii ortaya koymustur. Sert
realizmin izlerini tastyan bu eserde kavranmasi zor olan ruhsal durum, benzersiz
renk duyumu ve sanatsal duygularin aktarilmasi sonucu elde edilmistir. Kara
Karayev'in sanatsal kimligini, diis ve duygularmm aktaran sanatci, cagdas portre
tirtintin doruklarma ulastigin1 soyleyebiliriz (Efendi, 2007:251). Salahov, eserdeki
bu duygular1 yansitmak amaciyla Kara Karayev'in bestelerini dinlemis, operalarimi

izlemistir.

O donem toplumsal, kiiltiirel ve siyasal olaylar etkisini sanat dahil bircok
alanda ortaya koymustur. Salahov da bulundugu cografyada bas veren olaylardan
etkilenerek disa vurumcu karakterli eserler {iretmis ve endise, 6zlem gibi duygular1
aktarmistir. Bu duygularin yer aldigi Abseron kadinlari eseri de 601 yillarm
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urtintidiir. Eserde Hazar denizi sahilinde bekleyen kadinlar betimlenmistir. Bu
kadimlarin kimisi anne, kimisi estir. Kadinlarin uzaga dikilen bakislar1 beklenti
durumunu ortaya ¢ikarmistir (Manin, 2013:18). Bu eserle sanatgi kendi 1stirabina
gonderme yapmustir (Gorsel 6).

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nde hiikiimetin 6nerdigi goriis ve
duistinceyi kabul etmeyen insanlar yonetim tarafindan dislanmis, oldiirtilmis,
stirgtin edilmis, halk diisman1 adin1 almistir. Bildigimiz gibi Tahir Salahov'un babas1
da bu durumdan nasibini almistir. Tahir annesinin kaderini resmin diliyle
anlatmaya calismis; yasadigi zor anlari, hep bekleyis iginde oldugunu ve
cocuklarmin gelecek kaygisini dile getirmistir (Rojin, 2008, s. 93). Ayrica, Abseron
kadinlar1 eseriyle Azerbaycanli kadinin ahlaki degerlerini, fedakarhigini, saygmlig:
betimlenmistir.

Gorsel 6: Abseron Kadmlari, T.U. Y.B., 1967. (Xarraesa,2016)

Eserde yiiztini farkli yonlere cevirip bekleyen bes kadin figtirt
bulunmaktadir. Sanatci figiirlti kompozisyonlarinda oldugu gibi burada da bir
birinin ytiziine bakmayan yedi kisi canlandirmustir. Sahilde caresizce bekleyen
kadinlar timitlerini kesmis gibi gortinmekteler. Bu duygular eserde karamsar ortam
olusturmustur. Kus bakisi cizilen bu eserde beyaz ve siyah renkli kiyafetler
kontrast olusturmustur (Xamaesa,2016). Kumlarin tizerinde oturan kirmizi elbiseli
kiz renk acisindan eseri dengelemis ve esere canlilik kazandirmistir. Tahir, diger
eserlerinde oldugu gibi bu yapitinda da gri, bej, kahverengi tonlar1 ve siyah renk
kullanmustir. Eserin baz1 kisitmlarinda agir, donuk ve koyu renklere yer verilmistir
(Sabancali, 2006:23). Bu eserde insan mefhumunun 6nemine vurgu yapilmis ve
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yasam miicadelesi veren insanin gercekler karsisinda caresizligi yansitilmistir
(Uzun, 2011:164).

Bu donemde yapilan ve konu bakimindan farkli olan "Abseron Motifi",
"Girvansahlar Saray1" gibi eserlerde de kottimser duygular hakim olmaktadir. Ancak
bu eserler sanatsal ifade bicimiyle farklilik gostermektedir. Tiim bunlarla birlikte
60'li yillarda sanatgi "Fikret Emirov", "Aydan", "Hazar Sahilinde", "Gladioller",
"Narlarla Nattirmort", "Kolizey'de Aksam Vakti" gibi bircok eser tiretmistir. Ayni
zamanda 1967 yilinda yaptig: kiiciik kiz1 Aydan'in portresi sevilen eserler arasinda
yer almaktadir. Tahir, Aydan tablosunda ¢ocuguna karsi olan duygularini ortaya
koymaya calismistir (Gorsel 7).

Gorsel 7: Aydan Salahova, T.U.Y.B, 1967. (Qacar, 2013).

70'li yillara gelindiginde sanatg1 portre, manzara, natiirmort tarzinda eserlere
devam etmistir. O yillar petrol konusu bircok sanatgi gibi Tahir Salahov'un da
dikkatini ¢ekmistir. Salahov, bu yillarda ortaya koydugu Yeni Deniz eseri ile
Azerbaycan Devlet Miikafati almistir (Gorsel 8). Yeni Deniz (1970) eserinde petrol
calisanlarimin sorunlar1 aktarilmistir (Abdinova, 2015: 54). Eser gorkemiyle insanmn
yaratict giictiniin doga tizerindeki bagarisimm ve yalinligi ortaya koymaktadir
(Efendi, 2007: 251). Eserde mutsuz ve endiseli olan is¢i sinifi betimlenmistir. Tahir
Salahov, bu tabloda yorgun, bikkin insanlarin ruh hallerini yansitmigtir. On planda
koyu renk tonlari ile arka planin acik renk tonu kontrast olusturmaktadir.
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Gorsel 8: Yeni Deniz, Y.B.Tuval. 260x260, 1970. (Sabancali, 2006:99).

Yeni Deniz eserinde kaldirimlarda duran figlirler deniz dalgalarim
seyretmekteler (Manin, 2013:18). Eserin sol tist kosesinde yer alan ve 6n planda
¢izilmis figtirler denge unsurudur ve agik koyu renk degerleri de dengeli sekilde
dagitilmistir. Eserde kompozisyon kurallarina ustalikla yer verilmistir. Eserin
onemli hususlarindan biri, sanat¢inin diger cok figtirlti kompozisyonlarinda oldugu
gibi kalabalig1 olusturan insanlarin bir birileriyle ilgilenmeyerek bakislarini farkl
yerlere yonlendirmesidir. Sanatci disavurumcu ifade tarziyla insanlarin ytiziindeki
dalginlik, kayg1 ve umutsuzluk duygularini aktarmistir (Serifov ve Patterson, 1999).

Salahov, 1970°li yillarda figtirli kompozisyonlar, portreler disinda bircok
manzara ve natlirmort tarzinda eserler tiretmistir. Ilk nattirmortlar arasinda orijinal
kompozisyonuyla “Gladiyoller” eseri (Gorsel 9) yer almustir. Bununla birlikte
"Macar Sandalyesiyle Nattirmort", "Lambayla Nattirmort" "Pencerede Moskova
Sehrinin Sabahi" isimli yapitlar1 da bu yillarin Ornek eserleri arasinda
bulunmaktadir. Genellikle nattirmort ve manzaralarda aktarmak istedigi duyguyu
bes ana renkle yansitmistir. Tahir renk uygulama bicimiyle eserlerindeki 6gelerin
niteliklerini acik sekilde aktarabilmistir. O dénem sanatcinin tarzinda hafif firca
vuruslariyla degisim s6z konusudur (Manin, 2013:27). Tahir'in nattirmortlar: belli
bir anlamda dykiisel anlatim 6zelligine sahiptir. Bu eserlerdeki 6geler sanatsal ifade
tarz1 ve duygularin disa aktarimiyla betimlenmistir (Rojin, 2008: 95).
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Gorsel 9: Gladiollar, T.U.Y.B.(Wikiart, 2017).

1980'li yillarda iktidara Mihail Gorbacov gelmistir. Gorbagov, tiim alanlarda
Seffaflik ve Yeniden yapilanma politikalar1 uygulamistir. 1980'i yillarda uygulanan
politikalar ile Sovyetler Birligi'nin ¢okis stireci baslamustir. Seffaflik ve Yeniden
Yapilanma doneminin getirdigi ozellikler, Tahir Salahov'un sanatta farkli yonde
egilim gostermesini saglamustir. 80'li yillardan baslayarak sanatsal yaklasim
biciminde yenilikler ortaya ¢ikmustir. Salahov, isci, emekgi smifinin disa vurumcu
karakterlerini yansitmay1 bir kenara birakip, sanatsal, tarihi kimlikleri olan kisileri
konu olarak ele almistir. Yeni donemin getirdigi degisimlerle farkl tiir ve konulara
yonelmistir. Manin (2013: 24) arastirmasinda 80'li ve 90 yillarda ortaya cikan
sanatsal egilim ile Salahov'un da dikkatini sanat adamlarma yonlendirdigini ve bu
durumu yeni devrin iscilere tutumuyla iliskilendigini, is¢i smifinin toplumsal
degisimin 6nemli giicti, sosyal gelisme motoru olmadigini, renk kontrastiyla farkh
sanatsal konu ve yorumlara yer vermeye calistigini ifade etmistir.
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Gorsel 10: Varvara Alexandrovna, T.U.Y.B., 1984. (Xataesa, 2016)

Salahov, 80'i yillardan baslayarak biiyiik boyutlu eserler yerine portre,
natiirmort ve peyzajlar ortaya koymustur. Bu eserlerde ulusal renk ilkesine 6nem
veren sanatcl, yine disavurumcu karakter tasiyan portreler yapmistir. 80'li ve 90'hh
yillarda trettigi portrelerde betimlenen kisilerin duygularimi renk uygulama
bicimiyle agik sekilde aktarmayr basarmistir. 1984 yilinda yaptig1 esi Varvara
Alexandrovna'nin (Gorsel 10), kizlar1 Giil ve Aydan'in portreleri kadin ihtisam ve
glizelliginin ustaca yansimasidir (Rojin, 2008:95). Bu portreler arasinda besteci Fikret
Emirov'un, Azerbaycan sairi Resul Rza'nin, ve annesi Sona hanimin da portreleri
yer almistir (Efendi, 2007: 251). Anne isimli eseri sanatci icin 6nem tasimaktadir
(Gorsel 11). Bu eserde 6n planda yer alan kadin figiirti annesi Sona hanimdir. Arka
planda yer alan Agave bitkisi ise Kirim'dan getirilmistir. Bu bitkiyi sanat¢inin annesi
bakip buiytitmiistiir. Bu nedenle, "Agave" isimli bircok natiirmort resmetmistir. Bu
eserde yer alan bitki kendisi ve kardeslerini temsil ederek imgesel anlam
tasimaktadir (MenuykoBa, 2019).
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Gérsel 11: Annesinin Portresi,. T.U. Y.B, 90x100, 1980. (MenuykoBa, 2019).

Salahov bu eserde sade Azerbaycan kadmi timsalinde Sovyet doneminin
zorluklariyla bogusan, bes cocukla tek basmna hayatin carkindan gecen annesini
resmetmistir. Ayni1 zamanda eteginde birlestirdigi kaba elleriyle yorulmak,
usanmak bilmeden calisan bir kadin gorebiliriz. Eserde figiir beyaz elbisesiyle
dagilacak dikkatleri tizerine ¢cekmektedir.

1990 yilinda Sovyetler Birligi siyasal, sosyal, ekonomik, kiilttirel
calkantilarla bogusarak dagilma stirecine girmistir. Nihayet 1991 yilinda bircok {tilke
gibi Azerbaycan da Sovyetler Birliginden ayrilarak bagimsizligini ilan etti. Bu
olaylar sanat¢inin sanatini da etkileyerek toplumsal konulardan uzaklasmasina yol
agmustir ve yeni konular1 ele almasina neden olmustur. Sanat¢ginin "Maksimilian'in
Portresi", "Armutlarla Nattirmort", "Nar Dallariyla nattirmort", "Galper'in Portresi",
"Murtuza'nin Portresi", '"Rauschenberg'le Gortis" gibi tablolar1 bu dénem yaptig:
eserler arasinda yer almustir. Tahir Salahov'un bu yillar ortaya koydugu eserleri
cizgisel karakter tasimaktadir. Bu eserlerde geleneksel degerlerden yararlanarak
milli renk anlayisim uygulanmistir. 90'l yillarda "Mstislav Rostropovig'in portresi"
ve "ltaliya'y1 gezerken" serisi bu 6zellik bakimindan benzesmektedir. Bunun yani
sira, 1999 yilinda "Terminus otelinin balkonu" (Gorsel 12) isimli farkl
goruntiilerden olusan eser ortaya koyulmustur. Bu eseri Rostropovig portresi'yle
karsilastirirsak yinelenmelerin uyumuyla benzer karakter olusturdugunu gorebiliriz
(Manin, 2013: 35). Yine bu donem irettigi portrelerde fiziksel benzerlik ve
karakteristik o©zellikler 6n plana c¢ikmustir.  Bu durum "Maksimilian Sellin
portresi'nde agik sekilde ortaya koyulmustur (Gorsel 13). "Maksimilian Sellin
portresi'nde (1990) Salahov'a 6zgti koyu renkler yer almistir. Tahir Salahov serbest
pozda oturmus Maksimilian'1 sinayic1 bakislarla izleyiciyi izlerken cizmistir. Eserde
kullanilan saydam renk tonu oyuncunun sezgin imajin1 ortaya koymustur (Manin,
2013: 36).
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loasanan,

Gorsel 13: Maksimilian'm portresi. T.U.Y.B.(Pinterest, t.y.).

1980'lerin sonlart 1990'larin basinda Demir Perde'nin kalkmasiyla komsu tilkelerle
kilttirel ve sanatsal etkilesim gerceklesmistir. Tahir Salahov, bu yillarda Francis
Bacon, Robert Rauschenberg ve James Rosenquist'in gibi sanatcilarin Moskova'da
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kisisel sergilerinin diizenlenmesine yardimci olmustur. Salahov "bi¢imce milli,
anlamca sosyalist" goriisiiyle eserler iiretmis olmasma ragmen, cagdas sanata
ilgisini Francis Bacon, Robert Rauschenberg ve James Rosenquist'in gibi sanatgilarin
sergilerinin ditizenlenmesinde ©nemli adimlar1 atmakla gostermistir. Sanatgi,
cagdaslik ilkelerinin olmadig1 baskici rejim Ogretileriyle yetismis olsa da, cagdas
kavramlara elestirel tavir sergilememistir (Cmotpum, 2016). Bu sergiler sonrasinda,
bircok tinlii kisiyle birlikte Robert Rauschenberg'in portresini de yapmust: (Gorsel
14).

b
[ e

Gorsel 14. Rauschenberg,1990. T.U.Y.B. (Manin 2013:45).

2000'li yillara gelindiginde Salahov, sanat hayatina aym cizelgede devam ederek
kendine 6zgti tarz ortaya koymustur. Bu déonem yaptig1 Rostropovic'in portresinde
yinelenen renk ifadesiyle farkli yaklastm bigimi, miizigin ritmini duymamiza
yardimci olmaktadir. Rojin'e (2008:95) gore Tahir'in sanatsal evrimindeki onemli
husus; yeni anlamsal dizgenin arayisi ile gelisim ve dahilen ilerleme giictiniin yap1
tasini olusturmasidir.
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Gérsel 15: Rostropovig'in portresi.T.U. Y.B.,198x145,2000.(Aydamirova, 2003:40).

Eser tek renk tonlarindan olusmustur (Gorsel 15). Arka fonun daha acik olmasi,
figtirtt arka plandan ayristirmistir. Ancak ©6n plandaki 6gede kirmiziyla
kahverenginin karisimi kullanilmistir. Bu kirmizi renkle diinyaca tinlii miizisyen
olan Rastrapovic'in dahili ruhu aktarilmistir. Aynm1 zamanda, tabloda Rastrapovig
karikatiirize edilmigtir. Bu durum esere dinamiklik katmistir. Sanatgi renk
duyumuyla pozitifliyi yansitmaya calismistir (Aydamirova, 2003:40).

Gorsel 16 : Azerbaycan Miizisyeni Feridun Susinski, T.UY.B, 2005.(Qacar 2013: 70,71).

2000'i yillarda sanatgi, "Moskova Laleleri" , "Roma", '"Bergamo meydamn", "Dede

Korkut", "Hazar Aksami", "Gelenekler ve Cagdashk", "Azerbaycan Miizisyeni
Feridun Susinski" (Gorsel 16) gibi eserler ortaya koymustur (Qacar 2013: 70,71). 2005
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yilinda yapilan “Azerbaycan Miizisyeni Feridun Susinski” eseri geleneksel 6gelerin
yer almasiyla dikkat cekmektedir. Sanat¢i Azerbaycan geleneksel miiziginin
temsilcisi olan Feridun Susi'nski'yi resmetmistir. Eserde Azerbaycan'in geleneksel
halis;, miizik aleti olan tar betimlenmistir. Sanat¢1 bu eserde karakterin ge¢misle

baglantisini gramofon ve resimlerle yansitmistir.

Bununla birlikte 2000'1i yillarda yapilan eserler arasinda "Alevler Sehri" (2007)
yer almistir. Bu eserde Azerbaycan kiilttirtinti yansitan 6geler biiyiik boyutlu tuvale
aktarilmistir. Triptikten olusan bu eserde Azerbaycan petrol isgilerinin kahramanlik
oykileri Hazar denizinde dalgalarla bogusan figiirlerin ele alinmasiyla
yansttilmigtir (Gérsel 17). Ug tuvalden olusan bu eserin birinci tuvali Hazarda
bugtin, merkezi tuval Atesperestler mabedi, ticiincii tuval ise Kiz kalesi olarak
adlandirilmaktadir (Kaspi, 2018). Kiz kalesi, Atesperestler mabedi Azerbaycan'in
kiilturel ve maddi varliklar1 arasinda yer almaktadir. Bu eserle sanatgi petrol
direginde daim alevlenen atesle Azerbaycan'in eski inanclar1 arasinda yer alan
Zerdustlik dinine gonderme yapmistir. Ayni zamanda Azerbaycannin yeralti
serveti olan dogalgaz ve petrole dikkat cekmistir ([Iérots,2009).

DN

A
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A
N
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.

2

Gorsel 17: "Alevlerﬁehri' T.0.Y.B. 225x145,2007. (Qacar 2013: 90,91).

Tahir Salahov yasina ragmen sanatsal faaliyetine devam etmektedir. Salahov
egitmen olarak Moskova Devlet Ressamlik akademisinde ders vermektedir.
Akademik unvanma sahip olan sanat¢t bir¢ok wulusal ve uluslararasi sanat
kurumunun Onursal Baskani'dir. Bunun disinda Azerbaycan Devlet Ressamlik
Akademisi'nde her yil ditizenlenen diploma tezi komisyonunda yer almaktadir.
Sanatci eserler {iretmeye Moskova'da ve Bakii'de devam etmektedir. Durmadan,
yilmadan c¢alisan sanatgt her yil dev boyutlardan olusan onlarca eserler
uretmektedir.
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Sonug¢

1953 yilinda Sovyet Birligi'nde Yumusama politikalarinin uygulanilmasi ile
Sosyal Realizm 1siginda yeni ifade bicimleri ortaya cikmistir. Salahov Sosyal
Realizm'in gercegi yansitmayan eserlerine karsin, insanlarin giinliik yasamindaki
sorunlar1 yeni ifade bi¢cimi olan Sert realizm tarziyla yansitan ilk sanat¢ilardandir.
Salahov Azerbaycan ve Rus resim sanatinda yenilikci ifade tarziyla, geleneksel ve
ulusal renk anlayisi, lakonik cizgileriyle farkimi ortaya koymustur.

Cagdas donemin Kklasik sanatcilar1 arasinda yer alan Tahir Salahov
portrelerinde karakterin i¢ diinyasini, ortamla iliskisini, psikolojik durumunu
ustalikla yansitmistir. Sanatgi Sosyal realizm tarzinin esas konularmi disavurumcu

ifade tarziyla ele almis ve '"bicimce milli, anlamca sosyalist gorusiinii
benimsemistir. Sanatc1 kendisine 6zgii sanat anlayisiyla, ulusal, geleneksel ve beseri
gortislerden yola ¢gikarak eserler ortaya koymustur. Sanat¢inin ¢ocukluk déneminin
sorun ve zorluklarmin da eserlerine yansidig1 gortilmektedir (Uzun, 2011: 165).

1960 yilinda tirettigi eserlerinde insanlarin zor yasam kosullar1 aktarilmistir.
Bu donem renk, cizgi anlayisi zaman ve mekan iliskisi baglaminda uyum

saglamaktadir. Ayrica bu yillarda uygulanan renkler lekesel karakter tasimaktadir.

1970'i yillardan sonra karakterlerin gergin, mutsuz ve yorgun ifade tarzina
stk sik rastlanmasa da disavurumcu ifade bicimiyle eserler {iretmeye devam
etmistir. 1990'h yillardan itibaren ise disavurumcu ifade tarzindan tamamen
uzaklasmis, yeni ve farkli yaklasim bicimiyle gtiniimiiz eserlerini tiretmistir. Cagdas
donem eserlerinde ise Azerbaycan’in geleneksel, kiilttirel ve maddi degerlerine yer
vermistir. O déonem ortaya koydugu eserlerde renk kullanimi baglaminda biittinliik
saglanmistir. Bu eserleri cizgisel karakter tasimaktadir. Sanat¢inin sade ve lakonik
renk anlayisi sanatinin ileri doneminde de devam etmektedir. 2000'li yillardan
baslayarak eserlerde kirmizi ve siyah renk baskin karakter tasimistir. Konu olarak
yine Azerbaycan petrolii, portreler, sehir manzaralari, nattirmortlar betimlenmistir.
Portre olarak daha cok aile tiyeleri, arkadaslar1 ve taninmis kisiler resmedilmistir.
Sanat¢inin eserleri zengin ifade bicimi, konu ve tiir cesitliligi ile de dikkat
cekmektedir.

Azerbaycan ve Rusya sanatina onemli katkida bulunan sanatct diinya resim
sanatcilart arasinda yer almistir. Yeni ifade bigimiyle yapitlar ortaya koyan
sanatcinin eserleri ilk yillar olumsuz elestirilere maruz kalsa da gtintimtizde klasik
tablolar arasindadir. Sanatciya ister Azerbaycan'da ister ise Rusya'da halk ve devlet
tarafindan gereken deger verilmektedir. Tim sanat faaliyetlerinin yaninda tiyatro
dekorasyonu ressamlig1 da yapmustir ve ortaya koydugu yapitlardan dolay1 bircok
miikafata layik goriilmistiir. Salahov Azerbaycan, Rusya ve diinya sanatina,
kilttirtine eserleriyle katkida bulunmustur. Sanat¢inin eserleri Azerbaycan, Rusya
ve diinya {iilkeleri miize, galeri ve koleksiyonlarinda bulunmaktadir. Tahir'in simr
tanimayan sanat1 uluslararasi olarak nitelendirilmektedir.
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ESTETIK DUSUNCENIN KAVRAMSAL VE ILISKISEL BOYUTU

Yildirim Onur Erdiren?

Ozet

Estetik sozctugii Grekce “aisthesis” ya da “aisthanesthai” soziinden gelir. “Aisthesis”
sozctigil, duyum, duyulur algi anlamina geldigi gibi “aisthanesthai” sozctigiide, duyu ile
algilanmak anlamina gelir. Baz1 diistintirlerde “estetik” sozciigiintin her iki anlamda da
kullamildig1 goriilebilir. Ornegin, Kant estetik sozciigtinii hem duygusallik anlaminda hem
de bugiinkii estetik bilimi anlaminda kullanir (Tunali, 2012: 13). Estetik’in bir bilimsel
arastirma alani olarak ele almmmasinin kurucusu Alexander G. Baumgarten'dir. Ona gore
duyumun kendi mantigini ifade edecek 6zel bir terime ihtiya¢ vardi ve sonunda Yunancada
“duyularla ilgili” anlamima gelen aisthesis'ten hareketle buna estetik admi verdi
(Baumgarten, 23: 1954). Baumgarten’a gore, mantiksal kavramanin hedefi gercek, estetik
(duyusal) kavramanin hedefi ise giizel'dir. Estetik gtizelin bilimidir. Giizel, duyularla
kavranan miikemmellik ve gergek, usla kavranan miikemmelliktir. fyi ise, ahlaksal istencle
ulasilan miikemmelliktir (Tolstoy, 2015: 21). Baumgarten, 1750- 1758 yillarinda yayimladig:
Aesthetica adl1 yapitinda, ilk kez boyle bir bilimi temellendirir, onun konusunu belirler ve bu
bilimin smurlarmi ¢gizer. 1735 yilinda yaymladig1 “Meditationes philosophicae de nonnullis ad
poema pertinentibus” (Siir Uzerine Bazi Felsefi Diigiinceler) adli doktora tezinde boyle bir
bilimin olanagindan séz acar. Ik kez olarak estetik sozciigli, boyle bir bilimin ad1 olarak
estetik kitabinda kullanilir. Bu calismada, estetik diistincenin kavramsal boyutu ve iliskisi
irdelenecektir.

Anahtar kelimeler: Estetik, estetik ¢oztimleme, kavramsal iligki.

THE CONCEPTUAL AND RELATIVE DIMENSION OF AESTHETIC
THOUGHT

Abstract

The word aesthetics comes from the Greek word "aisthesis" or "aisthanesthai'. The
word "aisthesis" means sensation, perception and the word "aisthanesthai" means perceiving
with the senses. It can be seen that some thinkers use the word "aesthetics" in both senses.
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For example, Kant uses the word aesthetics in the sense of both sensuality and today's
aesthetic science (Tunali, 2012: 13). Alexander G. Baumgarten is the founder of aesthetics as a
scientific research field. According to him, a special term was needed to express its own logic
of sensation, and eventually he named it aesthetics, starting from aisthesis, which means
"related to the senses" in Greek (Baumgarten, 23: 1954). According to Baumgarten, the goal
of logical comprehension is real, the goal of aesthetic (sensory) comprehension is beautiful.
Aesthetics is the science of beauty. Beautiful is perfection perceived by the senses, and truth
is perfection perceived by reason. Good is the perfection achieved by moral will (Tolstoy,
2015: 21). In his Aesthetica, published in 1750-1758, Baumgarten bases such a science for the
first time, determines its subject and draws the boundaries of this science. In his doctoral
dissertation titled “Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus” (Some
Philosophical Thoughts on Poetry), which he published in 1735, he mentioned the possibility
of such a science. For the first time, the word aesthetics is used in the aesthetics book as the
name of such a science. In this study, the conceptual dimension and relationship of aesthetic
thought will be examined.

Keywords: Aesthetics, aesthetic analysis, conceptual relationship.

Giris

Aesthetica’nin ilk satirlarinda Baumgarten, estetigi soyle tanimlar: “Aesthetica
(theoria liberallium atrium, gnoseologia inferior, ars pulcre cogitandi, ars analogi rationis =
0zgtir sanatlar teorisi, asag: bilgi teorisi, giizel tizerine diisiinme ve akla benzer bir yeti
bilimi) est scientia cognitionis sensitivae (Estetik, duyusal bilginin bilimidir)” (Akt.
Tunali, 2012: 14). Boyle bir betimlemede ilk kez estetik adi verildigi bilimin bir
tanimiyla karsilasilasan Tunali, “Bu tanim, ¢ok yanhi bir tanimdir. Estetik'i
belirlemek isteyen biitiin bu farkli elemanlar, bir temel belirleyici motivi geri
gottirebilir; bu temel belirleyici motiv, cognition sensitiva’dir, duyusal bilgidir” diye
nitelendirir (Tunali, 2012: 14). Estetik, acik ve secik olmayan bir bilginin, sensitiv
(duyusal) bilginin bilimi olarak tanimlandigina gore, aciklik ve seciklik, estetik
bilginin 6l¢tisti degildir; agiklik ve seciklik, intellevtiv bilginin dlgiistidiir. Sensitiv,
yani estetik bilginin 6zelligi, acik ve secik olmak degil tersine, acik ve segik
olmamak, bulanmik olmaktir (Tunali, 2012: 14). Buradan anlasildig1 gibi
Baumgarten’a gore, sensitiv tasavvurlar: arastiracak bir bilimin varlig1 zorunludur.
Boyle bir bilim estetik olacaktir. Baumgarten’a gore, estetik bir gesit mantiktir yani
mantigin kiiciik kizkardesi olarak tanimlamaktadir. Bu degerler estetikte sanat
nesnelerine yiiklenilen kavramlar olarakta kullanilmaktadir. Bunun yani sira bu
kavramlarla bir estetik yargiya da varilabilinir. Ornegin “Bu tablo giizel”
dendiginde estetik bir deger atfedip bir yargida bulunmus olunmaktadir. Eagleton’a
gore, estetik, bedene iliskin bir stylem olarak dogmustur. Baumgarten tarafindan
verilen orjinal formiillendirme icerisinde, bu terim, ilk elde sanata degil, fakat
Grekge aesthesis sozctugtiniin belirttigi gibi, ok incelmis kavramsal diistince alanina
karsit olarak, biittin insani algi ve duyum alanina gonderir (Eagleton, 2011: 32).
Estetik, salt bir gtizellik bilimi olarak temellendirilemez. Fakat, giizellik ile insan
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arasinda belli bir ilgi vardir. insan, giizelden hoslanir, ondan haz duyar. Giizelligin
amaci, insana haz vermektir (Tunali, 2012: 16). Sanat nesneleri de insana haz
verebilir. Sanat yapitlarindan haz alma kisiden kisiye gore degisebilir. Ornegin bir

manzara resmi insana haz verirken, 6ltiim temali bir resimden haz alinmayabilir.

Tarihsel Siirecte Estetik Sorunlar

Estetik, her ne kadar bagimsiz bir bilim olarak ancak iki ytizyillik bir gecmise
sahipse de estetik sorunlarla ugrasan ilk dustntrleri ilkgagdan beri
izleyebilmekteyiz (Arat, 2006: 39). Platon, mimesis kuramini estetige ilk kazandiran
filozof olmustur. Platon Devlet’te (onuncu ve son kitabinda) sanati genel olarak bir
taklit (mimesis) olarak gortir. Platon’a gore diinyadaki her sey Tanri'min eseridir.
Sanatc1 sadece varolani yansitan bir taklit ustasidir. Dogayi iyi taklit edebildigi
stirece sanatgidir. Her sey Tanri tarafindan yaratildig: icin sanatcinin yataticiig soz
konusu olamaz. Sanatin gorevi, her seyin yataricist olan Tanrimin bilgisine
erisebilmek icin, dogada varolana, duyularimizla algiladigimiz diinyay1r en
miikemmel bigimiyle yansitmaktadir. Boylece, varolandan yola ¢ikilarak Tanrinmn
bilgisine erisilebilir. Kisacasi, sanat bir mimesis'tir, bir taklit'tir. Platon’a gore,
taklidin objesi dogrudan dogruya bizi her yanimizdan saran nesneler, gortintisler
diinyasidir. Tek kelime ile kosmos aisthetos’tur (duyulur diinya). Ama Platon’a gore,
gercek varlik idea’lar diinyasidir. Buna gore sanatin objesi olan fenomenler, aslinda
gercekligi bulunmayan bir takim kopyalardir (Tunali, 2011: 81). Gergek olan sadece
idea’lardir; sanatin taklit ettigi seyler ise, bu idea’larin birer benzetmesi, birer
kopyasidir. Sanatin yoneldigi obje, yani mimetik obje, aslinda bir kopyadan baska
bir sey olmadigina gore, sanat eseri, bir gercegin, bir 6ztin varligin degil, ama bir
kopyanin kopyasidir (Tunali, 2011: 81).

Platon"un mimesis gortisii resim sanatiyla ugrasan kisileri diistindtiirmektedir.
“Resim sanati bir taklit etkinligi midir?” sorusu ressamlarin sorguladiklar1 bir
konudur. “Tasarimin hammadeleri veya tasarimin ilkeleri yani unsurlarn
bakimindan mu taklit ediyoruz?” gibi sorularla diistinerek Platon’un da dedigi gibi
sanat nesneleri taklit edilmektedir. Bir baska sorunsallar, sanat eserlerini “kopya
ediyor muyuz?”, “hangi temalar1 kopya ediyoruz?”, “hangi unsurlar1 kullanip
kopya ediyoruz?”, “kopya etmek dogru mudur?” gibi sorular taklit unsurunun
sorugulanmasi gereken diger belli bash sorulardir. Kisacasi, resim sanatinda sikca
kullanilan taklit, 6zellikle “portre” ¢alismalarinda kullanilmakta olup, sanatgilarin
kendi 6zglin calismalar1 ile bu temalar1 resmetmeleri daha dogrudur. Platon,
mimesis kavramini gesitli diyaloglarinda kullanir. Fakat cesitli dialoglarda anlatilan
mimesis deyimi farkli anlamda kullamlir. Ornegin teknik bir deyim olarak, bir etik
kavram olarak, nihayet san1 (doxa) ile ilgili bir taklit olarak kullanilir (Tunali, 2011:
76). Platon, mimesis kavramini teknik bir deyim olarak ilk Kratylos diyalogunda
kullanir. Burada mimesis, tam taklit anlaminda kullaniliyor. Resim, miizik gibi, adlar
da birer taklit anlamindaki mimesis, yine tamamen teknik bir deyim olarak
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kullaniliyor; ve olumlu bir kavram olarak dusiiniiliiyor Nasil Platon’a gore, bir
seyin resmi, o seyin bir taklidi ise, ayn1 sekilde bir seyin ismi de, o seyin 6ziintin bir
taklididir (Tunali, 2011: 76-77).

Benzerlik elde etmek igin ressamlar bazen lal rengi kullanirlar; bazi defa da, mesela
et rengi yahut bu cins baska bir renk hazirladiklar1 zaman bir¢ok renkleri
karistirirlar... Demek oluyor ki, ad, nesnenin sesle yapilan taklidinden baska bir
sey degildir. Bir kimse, sesle taklit edisinde nesneyi taklit ediyor ve adin sdyliiyor
(Platon, 2015: 82-84).

Bu teknik, olumlu bir kavram olarak hemen hemen temel bir kiiltiir kategorisi
olarak kavraniyor. Olumlu anlayis Devlet'in {ictincti kitabinda da bir stire devam
eder. Fakat, Devlet'in {ictincii kitabinda mimesis’i kullanirken, Platon, bunu, egitimle
ilgili olarak yapiyor (Tunali, 2011: 77). Platon problemi ortaya soyle koyar:

Sair bize bagkalarinin soyledigi s6zlerin nerede, nasil séylendigini anlattigi zaman,
yaptig1 is bir anlatmadir sadece. Ama sair bu stzleri sdylerken kendisi degil, bir
bagkasmin yerine gecmek, soziinii bir bagkasmin kisiligine, elinden geldigi kadar
uydurmak degil mi? Peki, bir insan sesini, davranisini bir baskasina uydurmaya
calisti m1 ne yapmis olur? Benzetmek istedigi kimseyi taklit etmis olmaz mi?
Demek ki Homeros da, biitiin sairler de anlatmalarinda taklide basvururlar
(Platon, 2011: 83-84).

Platon, mimesis’in bir anlatma aract oldugunu gostermek istiyor. Mimeisthai,
taklit etme, bir gesit bir anlatmadir; dolayli bir anlatim degil de, dogrudan dogruya
bir anlatim tarzi. Anlatan kisi, anlatacagi kimsenin kisiligine biirtiniip, onun adimna
eylemde bulundugu zaman, artik bir anlatim gelisi gtizel bir anlatim olmaktan
cikar, bir mimeisthai haline gelir (Tunali, 2011: 78). Platon mimesis, bir tasvir etme,
bir ifade formunu da yalms tragedya ve komedya kullanir (Tunali, 2011: 78).
Boylelikle, edebiyat formunun iki tiirintin oldugunu anliyoruz. Mimesis ve
Mimeistha’i kullanan tiir hangisi dir, anlatmay1 kullanan hangi sanattir? Platon
mimesis’'ten hareketle anlaim s6z konusu oldugunda karsilasilan yeni formlar:
sOyle betimler:

Ama sair kendini hi¢ gizlemezse, anlattiklarma taklit karismaz. Gene nasil olur
kavrayamadim, denemem icin anlatayim: Homeros, Khryses'in, kizi igin
kurtulmalik getirdigini sdyledikten sonra kendisini Khryses olmus gibi degil de,
Homeros olarak konussaydi, ise taklit karismaz, bu anlatma olurdu... Demek,
siirin iki tiirlti anlatma yolu varmuis: Biri dedigim gibi tragedya ve komedyadaki
taklit yolu; oteki, sairin olup biteni kendi anlatmasi. Bu gesitli, dithyrambos’larda
gorilir sanirim. Her iki gesidin de bir araya geldigi olur, destanlarda ve bagka
siirlerde oldugu gibi (Platon, 2011: 84-85).

Buradan anlasildig: tizere, g tiir siir tiirti ile karsilasiimaktadir: Bunlardan ilki,
mimeisthai’a dayanan tragedya ve komedya, digeri Diegesis’e dayanan dithyrambos;
tiglinctisii ise, mimesis ve diegesis’'in karisik olarak meydana getirdigi bicimler: epos,
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vb. (Tunali, 2011: 78). Boylelikle, Devlet'in onuncu kitabinda anlatilan sanat goriisi
ile Solen diyalogunda one stirtilen sanat goriisii birbirinden farklidir. Solen’de daha
¢ok poetik bir etkinlik olarak anlasilan sanat etkinligi, Devlet'te tamamen bir mimetik
(taklitci) etkinlik olarak anlasilir (Tunali, 2011: 80). Platon’un kendi ifadesiyle,

Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti ginesi, yildizlari,
diinyay1, kendini, evin biitiin esyasmni, bitkileri, biitin canli varliklari, Evet
gortiniirde varliklar yaratmis olurum, ama higbir gergekligi olmaz bunlarmn- iyi ya,
tam {iistiine bastin iste diistincemin; ¢tinkii bu tiir varlik yaratan ustalar arasma
ressam da koyabiliriz, degil mi? (Platon, 2011: 337).

Dis diinyaya, nesnelere tuttugumuz ayna icinde, nesneleri ve nesne diinyasini
meydana getirmis oluruz; ama, bu ayna icindeki diinya, bir gercek nesne ve bir
gercek diinya degildir, tersine nesnelerin sadece birer goriintiisii, birer benzetmesi
ve birer kopyasidir (Tunali, 2011: 80).

Platon Devlet adl1 eserinde tragedya, siir, resim vb. sanatlar ve bunlarla ugrasan
sanatcilarin yaptiklar: isin ne oldugunu inceler. Platon’a gore bu tiir eserler
cogunlukla “benzetmeye” yani taklide dayanir. Bunun icin de benzetilen seyin
gercekten ne oldugu bilinmiyorsa bunlar1 goren ve dinleyen insanlarin diizeni
bozulur. Platon ayni ad1 verdigimiz degisik nesneleri hep birden icine alan bir idea,
bir kalip ar1yoruz diye ise baslar. Platon’a gore diinyada bircok masa ve sedirler s6z
konusudur. Fakat bu sedirler ve masalar tek bir masa ve sedir ideasimin bir ¢ok
masa ve sedirler igine girerler. Bunlardan birini yapan isci bir idea uydurur,
yaptign, ideasina gore kimi masalar yapar, kimi sedirler, kimi daha baska seylerdir
(Platon, 2011: 336). Platon ressamin da yaptig1 seyin gercekliliginin olmadigini,
yapilan seyin goriiniis oldugunu soyler. Ornegin Platon’a gore diilger sedirin
ideasini, ashni, ©6ziinti yapamaz. Sadece bir cesidini yapabilir. Usta sediri
yapamadigia gore gercegini degil benzeyen bir drnegini yapmis olur. Bundan
dolay1 diilgerin veya baska bir ustanin yaptig1 sey icin tam anlamiyla gercektir
diyen aldanir (Platon, 2011: 337). Platon’a gore bu durumda {i¢ sedir olmaktadir.
Ona gore asil sedir, ki onu yalniz Tanr1 yapabilir, digeri ise dilgerin yaptig
sedirdir. Ugiinciisti ise ressamin yaptig1 sedirdir. Bu durumda da ancak tig tiirlii
sedir ustasindan bahsedilebilir: Tanri, diilger ve ressam, Tanri'min yaptgr sedir,
sedirin ashi ve oziidur. Sedirin asil yaraticis1t Tanr1’dir. Diilger bir anlamda sedir
yapimcisidir. Fakat ona gore ressam sedirin yapimcisi olmayip ancak benzeticisidir
yani taklitgisidir. Ressam bir bakima golgenin golgesini yapmistir (Platon, 2011:
338). Buradan da anlasildig: tizere, Platon her seye bagl ii¢ sanat oldugunu soyler.
Bunlar kullanma, yapma ve benzetme sanatlaridir (Platon, 2011: 344). Ona gore
bunlardan benzetme ile ugrasan kisi gercekle ugrasmayip sadece goriiniisleri ele
alir ve onlar1 bilir. Benzetme sanatinda benzetmeci yaptig1 herseyi benzetir. Fakat
bunun iyi mi koétii mi oldugunu bilmez. Her benzetmeci sanat dogrudan ve
gercekten uzaktir. Ona gore benzetme isini ortaya koyamayan aklimizin o¢lgiiye
dayanmayan yarmdir. Bu yan bilgelige kars1 koyan yanimizla diiser kalkar, saglam
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ve gercek higbir seyin ardma diismez (Platon, 2011: 346). Biitin bunlara
bakildiginda; sanat¢inin taklit ettigi ornek, hakikatin kendisi degildir, olgu ya da
imgedir. Sanat¢inin yapabilecegi tek sey olabildigince hakikate yakin bir giizellikte
taklit etmektir. Ciinkii taklit ettigi sey hep bir imgeden 6teye gidemez. Ornegin
ressam hem dogal hem de yapma nesneleri taklit eder, oysa bunlarin kendisi de
idealarin taklidinden baska bir sey degildir. Oyleyse ressam idealarin taklidini
degil, taklidin taklidini yapar. Bundan dolay1 sanat bir taklit olduguna gore bir bilgi
degildir. Platon’a gore bu, ciddi bir is de degildir. Hazza y6nelmis bir uyumdur
yalnizca. Buradan da anlasildigr gibi, Platon, mimesis kuramin1 kullanirken sanat
nesnelerini taklit etmektedir. Sanatcilar da bu kurami sik¢a eserlerinde
kullanmaktadirlar. Ornegin, “Monaliza” portresi taklit unsuru kullanilarak
resmedilmektedir. Taklit kuramini gerek eserleri sitilize, gerekse gercekciligi
yansitarak dzgiir bir bicimde eserlerimize yansitmaktayiz.

Aristoteles, Metafizik adli eserinde insanda t¢ temel etkinlikten bahseder.
Bunlar, bilme, eylemde bulunma ve yaratmadir (Aristoteles, 2014: 293). Bu {i¢ temel
faaliyete yine ti¢ temel bilgi karsiliktir: bilme, “teoretike”nin; eylem, “praktike”nin;
yaratma, “poiesis” ise, “poetike”’nin konusunu tegkil eder. Bilmeyi inceleyen
teoretike tepe noktasina “Ilk Felsefe”de, “Prote philosophia”da ulasir, ciinkii
teoretike’nin amaci, hakikattir, illetler bilgisine ulasmaktir; bu bilgi ise en ytiksek
muhtevasi ilk feksefede, yani Metafizik’de elde eder (Aristoteles, 2014: 293).
Atistoteles, ilk Felsefesinde bunu enine boyuna incelemistir. Fakat Aristoteles
poiesisi, yaratma faaliyetini incelemeden birakmis ve bir genel poetike yazmamustir.
Ama bir Poetika yazmastir; fakat bu, edebiyat sanat1 tizerine kaleme alinmis ve ¢ok
eksik olarak kalmus bir kitaptir (Tunali, 2016: 307). Aristoteles, taklit kavraminm
degisime ugratarak sanatgiy1 one ¢ikarir. Aristoteles’e gore sanatci, kendi zekas: ve
yaratici yetisi ile insanlara, bir yaratma bir ortaya ¢ikarma sunar. Sanatin amaci,
dogadaki varolani degil, olabilir olan1 yansitmaktir. Platon’dan farkli olarak o,
sanatciya bir kisilik verir. Sanat¢inin gorevi varolandan hareketle bilinmeyeni,
bilinebilir olam ortaya ¢ikarmaktir. Yani bilgili degil, bilge insan yaratmaktir (Ozel,
2104: 292).

Aristoteles’e gore taklit,

...daha cocukluktan baglayarak Insamin dogasinda vardir; “oteki” hayvanlardan,
taklide duydugu biiyiik egilimle ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla
edinir; taklitten biiytik bir haz alir. Bunun acik bir kaniti, gercekte ¢ok zor
seyredebilecegimiz seylerin, 6rnegin en korkung canavar goriintiilerinin ya da
kadavralarin birebir taklidinden bile ¢ok hoslanmamizdir. Bunun nedeniyse,
ogrenmenin ¢ok hos bir sey olmasidir: yalmzca felsefeciler icin degil- ortak gok
yanlar1 olamasa da- tiim insanlar icin. Resimlere bakmaktan hoslaniriz, ciinkii
onlara bakarken 6grenebiliriz, akil yiiriitebiliriz ve 6rnegin su resimden, onun
falanca kisiyi betimledigi sonucunu ¢ikarabiliriz. O adam1 daha 6nce goérmediysek
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bile yapit, bu kez taklit olarak degil, yapilisindaki ustalikla, renkleriyle ya da baska
bir 6zelligiyle hosumuza gidecektir (Aristoteles, 2014: 13).

Aristoteles’in cikis noktasi, Platon'un aksine askin metafiziksel bir giizellik
ideas1 olmay1ip daha ok tek tek sanat eserleridir. Ona gore, sanat eseri ontik bir
biitiindiir. Sanat eserinin bir ontik biitiin olarak belirlenimi, bu ontik biitiinii
belirleyen kategorilerin arastirilmasi, artik bir metafizik degilde, daha g¢ok bir
ontoloji, bir sanat ontolojisi ile ilgilidir. Ona gore, estetigin temel belirlenimi onun
bir ontoloji, bir sanat ontolojisi olmasidir (Tunali, 2012: 8). Aristoteles’e gore,
glizellik ideas1 var oldugu icin giizel buldugumuz nesnelerle sanat eserleri bir varlik
sanatinda kazanmiyorlar, tersine sanat eserleri var olduklar icindir ki gtizellik
kavramindan so6z ediyoruz, gtizel nesneler oldugu icindir ki nesnelerin
glizelliginden s6z acabiliyoruz (Aristoteles, 2012: 8). Aristoteles, Poetika’sinda, genel
bir poetika ile degil de, daha cok edebiyat sanati ve dil sorunlariyla ugrasmistir.
Aristoteles’e gore, epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit ve kitara sanatlarinin
biiytik bir kismi1 genel olarak taklittir (Aristoteles, 1902: 7). Fakat bu sanat tiirleri {i¢
bakimdan birbirlerinden ayrilirlar: taklit etmede kullamilan arag¢ bakimindan, taklit
edilen nesneler bakimindan, taklit tarzi bakimindan (Aristoteles, 2012: 11). Baz1
sanatlar renkler ve figiirler araciligi ile taklit eder, bazi sanatlar ise ses aracilig ile
taklit eder, buna gore de biitiin ad1 gegen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritm ya
s0z ya da harmoni aracilig1 ile gerceklestirilir. Fakat bu ti¢li ayr1 ayri, ya da birlikte
kullanilir. Ornegin fliit ve kitara, ayrnu sekilde kaval cesidinden olan sanatlar sadece
harmoni ve ritmi kullanirlar; ctinkii dans edenler, ritmik beden hareketleri aracilig:
ile karakter ozelliklerini, tutkularini ve hareketleri taklit ederler (Aristoteles, 2012:
14). Sanatlardan her biri, birbirinden farkli olan eylemleri taklit etmesi bakimindan
otekinden ayrilmakla yine bu farkliligi yansitirlar. Bu ayriliklart her sanatta
gorebiliriz. Ornegin tragedya ve komedya arasindaki ayriliklardan biri sudur:
Aristoteles’e gore komedya, ortalamadan daha kotii karakterleri, tragedya ise
ortalamadan daha iyi olan karakterleri taklit etmek ister. Tragedya, Aristoteles’e
gore ahlaksal bakimdan agir basip, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir
eylemin taklididir. Sanat¢inin giizellestirilmis bir dili vardur. Icine aldig1 her bolum
icin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bundan dolay:
Aristoteles’e gore tragedya salt bir oykii anlatimi degildir. Tragedya'nin odevi,
uyandirdigr actma ve korku duygulariyla insanlari tutkulardan temizlemektir
(Aristoteles, 2012: 22). Aristoteles’e gore tragedyada taklit edilen eylem, karakter ve
diistince bakimindan belli bir 6zellikte olmas1 gereken eylem halindeki kisilerce
temsil edildigine gore, karakter ve diistince trajik eylemin iki etkeni olarak
karsimiza cikar. Kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak ereklerine (mutluluga)
ulasirlar ya da ulasamazlar. Bu durumda bir eylemin taklidi 6ykiiyti olusturur.
Aristoteles, “0ykii deyince, olaylarin drgiisiinii, karakter deyince, eylemde bulunan kisiler
kendisi bakimindan bir ézellik yordugumuz seyi diisiince deyince de kendisiyle konusanlarin
bir sey kamitladigr ya da genel bir hakikate ifade verdikleri seyi” anladigini soyler
(Aristoteles, 2012: 23). Aristoteles’e gore tragedyamin alti 6gesi vardir; oykd,
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karakterler, dil, diistinceler, dekorasyon ve miizik. Dil ve miizik tragedyanin taklit
araglarini, dekorasyon taklit tarzini, Oykii, karakter ve diistinceler ise taklit
nesnelerini olustururlar. Her tragedya dekorasyona, karakterlere, bir oykiiye, dile,
miizige ve diistince birligine dayanir (Tunali, 2012: 23). Bu o6geler arasinda en
onemlisi olaylarm birbirleriyle baglanmasidir. Ciinkii tragedya, kisilerin degil,
tersine onlarin eylemlerinin, mutluluk ve felaket icinde gecen bir hayatin taklididir.
Karakter bakimindan biz ya su ya da bu 6zellikteyizdir; eylem bakimindan ise ya
mutluyuz, ya da mutlu degilizdir. Tragedya ozanlar1 eylemde bulunan kisileri
ortaya koyarken karakterleri taklit amaci giitmezler. Tersine, eylemlerden oturii
karakterleri de birlikte ortaya koyarlar. Bu durumda eylem ve 6ykii tragedyanin son
eregini olusturur. Son erek yani mutluluk ise biitiin erekler arasinda en énemlisidir.
Karakterlere dayanmayan bir tragedya olabilirken bir 6ykiisii olmayan bir tragedya
olamaz (Aristoteles, 2012: 23-24). Genel olarak tragedya korku ve acima duygular:
uyandiran eylemleri taklit etmelidir. Bu, “tragedya” denen sanatin 6ziinii ve
temelini olusturur. Buna gore de tragedya ozaninin yapacagi sey sudur; ne erdemli
kisileri mutluluktan felakete diismiis olarak gostermelidir, ctinkii bdyle bir hal,
korku ve acima degil, tersine yalnizca 6fke uyandirir; ne de kotii kisileri felaketten
mutluluga ermis olarak gostermelidir, ¢tinkii boyle bir sey asla trajik olmaz. Bundan
baska, ¢cok kétii olan birinin mutluluktan felakete diismiis olarak gosterilmemesi de
gerekir. Bundan ottirti, Aristoteles’e gore, Euripides’in trajik etki yoniinden biitiin
oteki ozanlara tistiin oldugu soylenebilir (Aristoteles, 2012: 36-37). Simdi, korku ve
acima, ya sahne dekorasyonu araciligiyla uyandirilir, ya da olaylarin ¢rgiistinden
kendiliginden dogarlar. Oykiiniin orgiisii o sekilde olmalidir ki, onu sahnede
oynanirken gormedende, Oykiide gecen olaylari sirf dinlemekle ve bu olaylar
nedeniyle korku ve acima uyandirabilmelidir. Tragedyadan her cesit zevk vermesi
istenemez. Ondan beklenen zevk, tragedyanmin oziine iliskin zevktir (Aristoteles,
2012: 39). Aristoteles’e gore her tragedya bir diigtim bir de ¢6ztimden olusur. Cogu
yapitin disinda, kimi yapitin da i¢cinde bulunan olaylar, diigtimii olustururlar; biitin
geri kalan olaylar ise ¢oztimii olusturur. Digtim, yapitin basinda mutluluk veya
felakete dogru baht doniisii icin simr olusturan bolime dek uzanan olaylar
orgtistidiir. Coztim de, bu baht doniisiinden yapitin sonuna dek olan bolimiidiir
(Aristoteles, 2012: 51). Aristoteles’e gore dort tiir tragedya vardir; bunlar karmasik
tragedya, acili bir eylemi kapsayan etik tragedya, karakter betimlemesine dayanan
etik tragedya ve yalin tragedyadir (Aristoteles, 2012: 52). Epos mu yoksa tragedya mi1
daha tistlin bir sanattir sorusunu Aristoteles sdyle cevaplar. Daha az kaba olan bir
taklit, daha aydin bir okuyucuyu kosul tutar. Boyle bir taklit, kaba bir taklitten daha
usttindiir. Tragedya yasli oyuncularin daha gen¢ oyunculari degerlendirdikleri
tarza uyan bir sanattir (Aristoteles, 2012: 83). Epik sanat, olaylar1 goziintin ¢niinde
gormeye ihtiyacit olmayan daha aydmn bir okuyucuyu kosul tuttugu halde, trajik
sanat daha asag1 diizeyde bulunan bir seyirciye yonelir. Buna gore de trajik sanat
daha kaba bir sanatsa, o zaman agiktir ki tragedya deger bakimindan epos’'un daha
altinda bulunur (Aristoteles, 2012: 84). Fakat tragedya epik siirin sahip oldugu her
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seye sahiptir. Ctinkii o da ayn1 6lgliyii kullanabilir. Tragedya hem metniyle, hem de
eserin sahnede oynanmasiyla birtakim etkileri elde eder. Tragedya taklit edici
betimleme olarak eregine, olaylarin daha dar bir cercevesi icinde ulasir. Cunkd,
sikistirillmis olan, uzun bir siire icine yayilmis olandan daha hos bir etki yapar.
Aristoteles’e gore tragedya eregine daha iyi ulasmakla, epos’a kars: bir usttinliik
saglar (Aristoteles, 2012: 85). Aristoteles, dogay1 taklit ederken sanatcilarda doga
taklidini kullanmiglardir. Ozellikle resmin bir tiirii olan peyzaj (manzara) resminde
taklit sikca kullanilmaktadir. Ornegin manzara resmi calisan ressamlarda bunu
stkca gormekteyiz. Dogay1 dogada bakarak taklit edebilir ya da bir resme bakarak
dogay1 taklit edilebilir. Sanatcilar bu eylemlerinde 6zgiir yaraticihiga sahiptirler.
Aristoteles’e gore tragedya, bir eylemin taklidi olup diistince bakimindan ve
eylemleri bakimindan 6zgtirdur.

Plotinos’un sanat goriisii, genel olarak Platon karakteri tasir. Fakat, buna
ragmen, bazi temel noktalarda Platon’dan ayrilmaktadir. Platon ilkelerinden
hareket eden Plotinos, Platon’un dusttigti tutarsizliga diismeden, Platon’un varmasi
gerektigi halde varamadig1 erege tutarh olarak erismektedir (Tunali, 2011: 124).
Plotinos’a gore de sanat bir mimesis’dir. O'na gore mimesis'in kendine 6zgti bir
anlami vardir. Plotinosun mimesis’i 6rnegin Platonun Devlet adl1 kitabinda anladig1
ve gelistirdigi anlamda bir mimesis degildir. Onun $Sélen diyalogunda ifade edilen
poiesis kavramina yakindir (Tunali, 2011: 125). Poiesis sozctigii, Yunanca poiein fiili ile
anlatilan bir etkinligin adi olup, yapmak, tiretmek ve yaratmak anlamlarinda
kullanilmaktadir. Aristoteles poiesis ad1 verilen etkinligi tipki oraxsis gibi belirli bir
amaci gerceklestirmeye yonelik olmaya iliskilendirir. O'na gore, poiesis ile ilgili bir
etkinlik olan sanatin sozctik olarak karsilig1 techne’dir.

Ortagag’da daha cok inang merkezli olan sanat ve estetik anlayis, duyularla
algilanan dis diinyanin ve insan viicudunun giizelligine pek ilgi duymaz. Rénesans
doneminde, insanin degerli oldugunu o6ne ¢ikaran Hiimanizm diistincesinin
etkisiyle sanat, varolandan hareket ederek, dogay1 ve insanin giizelligini, duyularla
algilanamayan dogatistii bir kusursuzlugun goriintiistinii yansitir. Rénesans sanati
insan1 ideallestirir. Gortinen ditinya hakkinda akilla varilan bilgi, duyularla
algilanamayan bir diinyanmn bilgisine yonelir. Boylece sanatgi, hem yeniligin
yaraticist hem de doganin taklitgisi olur. Artik alici, doganin ve yerytiziindeki
yasamin yansitilmasindaki ustalifa gore resimleri yargilamaya baglar (Ozel, 2014:
293). Ronesans doneminde sanatta, figiiratif unsurlar 6n plandadir. Ozellikle
figuiratif heykel ve resim sanat1 oldukca gelismistir. Heykel ve resim sanatinda yer
alan figtiratif unsurlar birbirlerinin kopyas: halindedir. Taklit unsuru bu dénemde
de oldukca goriilmektedir. Ortacag, estetik sorunlarindan bir¢ogunu klasik
Antik¢ag’dan miras almis; ama, bu konular1 Hiristiyan goriistiintin tipik insan,
diinya ve tanrisallik anlayisi icine yerlestirerek onlara yeni bir anlam katmistir (Eco,
2015: 21). Ortacag’'da salt bir kavranabilir giizellik, ahlaki uyum ve metafizik
gorkem Kkavrayist s6z konusudur. Antik donemde ve Ortacagda giizellik
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kavramimin bugiin oldugundan kapsamli oldugunu soyler ve ahlaki deger ile
fayday: igine aldigii belirtir (Eco, 1988: 183). Skolastik felsefe giizellikten soz
ettiginde, gtizellik ile Tanrinin Ozniteliklerinden birini kastediyordu. Giizellik
metafizigi (sozgelimi, Plotinos’ta) ile sanat kurami arasinda higbir iliski yoktu.
“Modern” insan, Yeni-Platoncularla Ortacaghlar'm sahip oldugu, akilla
kavranabilen gtizellik duygusunu yitirdikleri igin sanata asmr1 bir deger
yiiklemektedir. Burada, estetigin hakkinda hicbir sey bilmedigi tiirden bir giizellik
s0z konusudur (Curtius’tan akt. Eco, 2015: 22). Ortacaglilar estetik ilgiyi duyularla
algilanamayan gtizellik alanina icerecek sekilde genisleterek, analoji yoluyla, acik
veya ortiik kosutluklar kurarak, duyulur giizellige, dogadaki seylerin ve sanatin
glizelligine iliskin cesitli goriisler gelistirmislerdir (Eco, 2015: 22-23). XII. ytiizyilda,
kilise stislemelerinde gereksiz ve asiriya kacan gosterisli sanat 6geleri kullanilmistir.
Kiliselerde ki vitray, heykel, resim, altin ve giimiis gibi nesneler ¢ok kullanilmistir.
Ortacagda Duns Scotus'un gtizellik tanimlamasi ¢ok ilgingtir; simdiye kadar gozden

gecirdigimiz tanimlamalara benzer gortinmekle birlikte, aslinda olardan son derece
farklhidar:

Giizellik, giizel cisimde mevcut olan mutlak (bagimsiz) bir nitelik degildir;
buytiklik, sekil ve renk gibi onda birlesen seylerin birlikteliginden ve bu
ozelliklerin hem cisimle, hem kendi aralarindaki tiim iligkilerin birlikteliginden
kaynaklanir (De Bruyne’den akt. Eco, 2015: 168).

Sanat kurami, Ortagag estetik tarihinin en bilinmeyen bolimiini olusturur;
gercekten de Ortagaglilarin ars konusundaki goriist, ayrintili bir ¢éztimlemede ele
alinmasi zorunlu olan sayisiz ve tipik dalgalanmalar bir yana, koklerini insana 6zgti
yapma konusundaki klasik ve anlik¢i 6gretiden almis ve sanati hemen hemen bu
ogretiyle aynmi dogrultuda gormistiir (Eco, 2015: 175). Ortacag sanat kuramu
ozellikle insan tekniginin olusumuna, teknik olusum ile dogal olusum arasindaki
iliskilere iliskin felsefe olmasi acisindan ilgingtir (Eco, 2015: 177). Ortacag estetik ile
sanat arasinda baglanti kurmakla birlikte, gene de “spesifik olarak sanat”
konusunda yetersiz bir bilince sahiptir. Bir bagka deyisle, Ortacag'in bir giizel
sanatlar kurami, bugtin anladigimiz anlamiyla bir sanat gortisti yoktur (Eco, 2015:
181-182).

Humanist Yeni-Platonculuk, Ortacag Yeni- Platonculuguna oranla, giiclii bir
Yeni- Platonculuktur; tanrisal ilkenin rasyonelligini ve celismezligini kurtarma
gereksinmesiyle diizeltmeye gidilmemis bir diistincedir (Eco, 2015: 234).
Plotinos’tan Proklos’a uzanan 6zgiin Yeni-Platonculuga yeniden baglanmak yoluyla
simdi varliklar zincirinin dorugunda kavranmasi olanaksiz ve anlasilmaz bir Bir’in
bulundugu bir metafizik ve bir ontoloji gerceklik kazamr; bu, herhangi bir
belirlenime yatkin olmadigindan, tiim belirlenimleri icerir, dolayisiyla son derece
verimli bir geliskiler alanmidir (Eco, 2015: 234).
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Ronesans sanatcisini onceki donemlerden farkli kilan, salt gozlem ve teknige
dayali gercekligin otesinde, duyumlar ustti olan ancak sezgiyle kavranabilen
idealize edilmis bir gtizelligi yansitabilmesidir. Yeni bir beceri gerektiren bu
durumda sanat¢inin amac, fiziksel gercekligin tesinde yarattigi mistik ve diissel
ortam ile bize evrenin gizleriyle ilgili ipuclar1 sunabilmektedir. Boylece doga
asilarak, sanat gortinmeyenin arkasindaki ideal giizele ulasmaya calisir. Bundan
sonra sanatcilar, olaganiistii yaraticiliklari ile gercekligin de oOtesine gecerek,
kendilerine 6zgti anlatim dillerini ve estetik anlayislarmi olustururlar (Ozel, 2014:
294). Dante, Petrarca, Baccacco gibi yazarlar Ronesans donemini temsil eden
hitimanizmin 6nctileri olurlar. Hiimanizm, 6nceleri, Antik donem edebiyat1 tizerinde
daha c¢ok Grek ve Latin dillerinin, kiiltiirlerinin ve sanatlarinin arastirilmasina
odaklanan bir egilimdi. Ronesans doneminde humanizm; insani, insanmin 6ztini ve
bu diinyadaki yerini arastiran ¢alismalarin tiimiinti tanimlayan ve bu degerlere
odaklanan bir yaklasimin ismi oldu. Hiimanizm, daha genis anlamiyla, dinden
bagimsiz, insan ve yasamla ilgili bir felsefe ve kiiltiir yaratmak isteyen modern
insanin yeni yasam anlayisim ve diistince bicimini ortaya ¢ikaran bir tanim olarak
da anlagilabilir (Ozel, 2014: 130).

17. ytizyll filozoflar1 icinde siiri en ¢ok kiicimseyen diistintir Locke oldugu
halde, onun belli bir ¢lctide, ttimiiyle yeni bir estetik akimi esinlemesi estetik tarihi
icinde ironik bir durum olarak goriinebilir. Locke’un yeni yontemi herhangi bir
bilimsel arastirmada ¢ikis noktas: olarak usun genel bir dogrulugu yerine, 6zel bir
ruhsal olay1r almaktan ibaretti. Bir Locke’cu i¢in aciklamak demek, bir duyu-
izlenimindeki herhangi bir stirecin tarihsel kaynagim ortaya ¢ikarmak demekti
(Arat, 1979: 76). Aydinlanma Cag1 olarak bilinen 18. ytiizyil, Bat1 diinyasinin kiiltiir
yapis1 tizerinde, bireyin yasaminda ve toplumsal yasamda bilimsel diistinceye baglh
olarak, esasli degisimlerin oldugu bir donemdir. Ortacagda dine oncelik veren
kavramlar, Ronesas diisiincesinde sanat1 ortaya c¢ikarmis, 17. ve 18. yiizyillardaki
akil kavrami ise yerini bilime birakmistir. Bu donemde, dogaya bagh olarak
gerceklestirilen bicim kaygilarindan ortaya konur. Artik sanat yapitlar
islevsellikten c¢ok estetik nitelikleriyle deger kazanmaya baslar. Jean-Jacques
Rousseau, mizaci ve ilgi alanlar bircok filozoftan farklidir. Rousseau da eski sanat
sistemiyle yeni gtizel sanatlar sistemi arasinda kalmus birisiydi. Hatta cagdaslar1 bile
kendisini, geliski degilse bile, bir paradox icinde olmakla, bir yandan gtizel sanatlar1
ahlaki yozlasmanin bir tezahiirii olarak redederken 6te yandan da opera, oyun ve
roman yazmaya devam etmekle suclanmisti (Shiner, 2013: 218-219). Rousseau’nun
odul almis alan Birinci Soylev’i Sanat ve Bilimlerin ahlaki yararlar1 konusundaki
soruya verilen siddetli bir hayirdi. O'nun denemesini bizim i¢in bu denli ilging kilan
seylerden biri sudur: Rousseaunun tam da Alembert'in Ansiklopedi'nin 6nsoziinde
bu kavramlarin reklamimi yaptig1 yil kaleme aldigi bu denemesinde, hem yeni
beaux arts kategorisini hem de zevk ve fayda karsithigimi kesin dille elestiriyordu
(Shiner, 2013: 219). Rousseau nun elestirisi cokmiis Atinalilara kentli zihniyete sahip
Ispartalhilar arasindaki bildil karsitlik tizerine insa ediliyordu: “Giizel Sanatlarin
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getirdigi gtinahlar Atina’ya sokulurken” Ispartalilar “Sanati ve Sanatgilar1 kapi
disar1” ediyorladi (Shiner, 2013: 219-220). Rousseau'nun Birinci Sdéylev’i bircok
elestiri aliyordu. Bu durum onu gtizel sanatlarin toplumu yozlastirmaktaki rolii
tizerine daha derinden diistinmeye zorlamistir (Shiner, 2013: 220). Rousseau'nun
begeni diisiincesi giizel sanatlar kategorisine yaklasimi gibi belirsizlik arz ediyordu.
Zaman zaman, begenide duygu ve akil birligi vurgulamasinda oldugu gibi,
sonralar1 estetik halini almis olan incelmis begeniye dogru giden goriisler
seslendirilmistir (Shiner, 2013: 221). Ana akim estetik kurammin kucak actig:
incelmis ya da tarafsiz zevkin tersine Rousseau kendisinin “1liml tensellik” ya da
“sehvetlik” adini verdigi siradan bir zevk bicimi olarak tanimliyordu begeniyi
(Shiner, 2013: 222). Roussseau'nun yeni ortaya c¢ikan giizel sanat ve estetik
ideallerine direnisini tam anlamiyla degerlendirebilmemiz icin bu ilimli tensellik
olarak begeni diistincesiyle onun zanaat ve festival hakkindaki kanilarini birlikte ele
almamiz gerekmektedir. Rousseau’ya gore, giindelik hayatla sanatin 6zgin
birliginin izlerine Amerika Yerlilerinin zanaat pratiklerinde ve hatta kimi Isvigre
koylerinde hala rastlayabilirdik (Shiner, 2013: 223). Rousseaunun sanata iliskin
diistincelerinin en yetkin yorumcusu onun betimledigi festivali “normatif” bir mit”
olarak adlandirmaktadir. Fakat bu tamamen ona gore bir fantezi degildir. Herkesin
katildig: bir festivalde icra edilen basit sanatlar, Rousseau'nun iliml: tensellik olarak
begeni nosyonuna karsilik gelmektedir. Ana akim estetik ve giizel sanat diinyasmin
Sanatla Hayati yeniden birlestirme cabalarinin hep bosa ¢ikmasi hi¢ de siirpriz
degildir (Shiner, 2013: 224). Rousseau’ya gore, bilimlerin ilerlemesi hic de insanlarin
yararina olmamustir. Bilimlerdeki ilerleme insanlar1 daha cok kolelestirmistir;
esitsizliklerin, adaletsizliklerin artmasma yol ac¢mistir. Bundan boyle insam
yetistirmek, egitmek i¢in dogal ortamlara donmek gerekmektedir. Rousseau bu
baglamda yaptig1 belirlemeleri, egitimle, siyasal yasamla ve siyasal orgiitlenmeyle
ilgileri bakimindan da ele almaktadir (Cotuksoken, 2012: 160).

18. ytlizyil estetigi, ne Fransiz Klasizminin ne de Hume un yolunu izlemistir.
Fakat her iki diistince akiminin bu estetik tizerindeki stirekli etkisi, bu estetigin hem
sorunlara yaklasisinda hem de gelismesinde goriilebilir (Arat, 1979: 75).
Deneycilikte ise, estetik sorunun ilk dile getirilisinde bu akimin temel 6geleri
icerildigi icin etkisinden kaginmak daha zorlasmustir. Fakat, bu ytizyilda estetik
sorununa genellikle ruhbilimsel goriis agilarindan yaklasilabiliyordu (Arat, 1979:
75). Hume'un, nesnel giizellik kavrami ttimiyle kaldirilmistir. O, giizelligin
nesnelligi karsisina, ar1 6znelligi dikmistir. Bunu da usun yerine hayal giictinii
¢ikarmak ve hayal gtictini c¢ikarmistir. Giizellik duygusu yargict yapmakla
basarmustir. Giizellik duygusu yargisinda da hi¢ degilse kabul etmistir. Bu da, bigim
alaninda, yarginin goreli bir uygunlugunu getirdi (Schiller, 1965: X). Kant, gergi,
glizelligin 6znel niteligini onad: ama Hume’a karsi, estetik yarginin genel degerini
ve gerekliligini savundu: Bu yarg isini Kant, estetik yargiy1 torel yargimin benzeri
yapmakla kazanmistir (Schiller, 1965: X). Hume'a gore, gtizelligin olctisi
diizensizlik, ya da faydaciliktir. Hume, Aristoteles’ten sonraki tiim elestirmenlerin
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¢ok sozle az sey soylediklerini ¢linkii begeni ve duyularini felsefenin dogrulugu ile
kosul olarak gelistiremediklerini ¢ne stirdtigi zaman, felsefenin dogrulugu gibi
ovgiisel bir deyimle Locke’un one stirmiis oldugu yeni cagrisim ogretisini dile
getirmisti (Arat, 1979: 76). Shaftesbury, estetiginde kisisel i¢-diinyanin yapisin
yoneten yasay1 bulmak istemektedir. O'na gore salt bir bilgelik 6gretisi olarak
kavranan felsefe, bir gtizellik 6gretisi icinde eksik kalir. Gergek dogruluk, gtizellik
olmaksizin, giizellik de dogruluk olmaksizin varolamaz (Arat, 1979: 101).

Antik donemden bu yana iyi, hos ve dogru kavramlariyla da bir arada
dustintilen gtizel, 18. yiizyilda ilk kez Kant'in diistince sistemi icinde salt estetik bir
deger olarak, ayr1 bir arastirma alani olarak ortaya cikar. Kant, estetik yargilarin
onemi ve gecerligi {izerine diistinceler iireterek, begeni yargisin1 genel bir yargi
olarak temellendirmek ister. Dogamin urtinti olan insanin yaratict etkinliginin
sonucu sanatin ortaya ¢ikisinda, doganin belirleyici bir rolti oldugunu savunur.
Kant'a gore, sanattan alinan haz duygusu duyumlara bagh degil, diistinerek elde
edilen bir yarg: yetisinin sonucunda belirlenir ve evrensel bir gegerlilik kazanir.
Kant igin bir estetik deger olarak “yiice”’nin yine bir estetik deger olan “gtizel” ile
olan ilgisidir. Bu ilgi dogal olarak ytice ile gtizel arasindaki benzerlik ve ayriliklarin
saptanmasiyla belirlenebilir. Kant iki tiir “ytice”’den s6z acar: matematik ytice ve
dinamik ytice. Matematik ytiice, kavranamayan bir biiytikliik olarak kendini
gosterir. Dinamik ytiice de, biitlin 6lciileri asan bir kuvvettir (Tunali, 2012: 228).
Saltik olana buyiik olana ytice denir. Ama biyiik olma ve bir biytikliikk olma
biittintiyle ayr1 kavramlardir. Ayni yolda, birseyin acikca biiytik oldugunu
soylemek onun saltik olarak biiytik oldugunu soylemekten biitiintiyle baska
birseydir. Sonuncusu tim karsilastirmanin 6tesinde biiytik olandir (Kant, 2016: 74).
Gic biiytik engellere kars iisttin olan bir yetidir. Eger kendisi bir giice iyi olanin
direncine de {isttin gelirse, ona bir erk denir. Doga estetik yargida tizerimizde higbir
etki olmayan gii¢ olarak gortildiigiinde dinamik olarak yticedir (Kant, 2016: 83).

Cunkt yticenin duygusu karakteri olarak kendisiyle birlikte anliin nesnenin
yargilanist ile bagli bir devinimi gerceklestirirken, Giizel durumunda ise begeni
anligin dingin seyredis icinde varsayar ve stirdiirtir. Ama bu devinim 6znel ereksel
olarak yargilanmasi gerekir; boylece imgelem yetisi yoluyla ya bilgi ya da istek
yetisine bagmtilanir; ama her iki bagmtida da verili tasarimin erekselliginin
yalnizca bu yeti agisindan yargilanmasi gerekir; buna gore ilk durumda nesneye
imgelem yetisinin matematiksel, ikincide dinamik bir ayarlanisi olarak yiiklenir;
boylece nesne sozii edilen iki yolda yiice olarak tasarimlanir (Kant, 2016: 73-74).

Antikcagda Platon’la baglayan giizellik felsefesi, 19. ytiizyil estetiginin en
etkileyici diistintiri olan Hegel’de doruk noktasmna ulasir. Hegel’'e gore estetik
duygu bilimidir (Hegel, 1988: 1). Hegel, giizelin sadece insan tarafindan ortaya
¢ikarilmis olan sanatla ilgili oldugunu, estetigin ele alacag: giizelin, insan cabasi ve
diisglictiniin {iretici etkinligi olan sanat gtizelligi oldugunu belirtir. Sanatci, dogamn
biittin 6zelliklerini oldugu gibi kopya etmez, onlarin 6z ve derin karakterini
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kavrayarak, anlamlarini genisletir. Dogada var olan giizeli de yadsimaz ¢linkii
glizellik ilk olarak dogada gerceklesir. Sanat¢i dogayr model alsa da onu asar,
sonsuz ve degismez gercegi goriiniir kilarak, onu ideallestirir. Hegel diistinceleriyle
sanatin ve sanatginin adeta ozgiirltigiinii ilan eder. Hegel'e gore estetik, konu olarak
glizelin genis imparatorluguna sahiptir ve bu bilime en iyi uyan ifadeyi kullanmak
gerekirse, sanat felsefesi, ya da daha kesin bir bicimde, giizel sanatlar felsefesi
demek uygun diiser (Hegel, 1982: 66).

Schiller’e gore, 1971 yilinda, estetik ¢alismalarina basladig1 siralarda, estetik
¢ok tartistlan konuydu. Kant'in Yarg: Giicii Elestirisi adli eseri pek kandiric
olmamisti. Eserde distinceleri, acikca verildigi halde, agirliklar1 ytziinden,
kargitlarin giderildigi pek gortinmiiyordu; sonra da bir Fransiz, bir Ingiliz ve bir
Alman estetiginden soz ediliyordu. Aralarindaki ayrim, ¢ok cgesitli oldugu halde,

S/

yalnizca ana gizgileri belirtmisti: “Fransiz estetigi” ussal idi. “Ingiliz estetigi”nin bir
yani deneyci, bi yan1 da tlkuict idi. “Alman estetigi”ne gelince, ona: elestirici-
tilkticti diyorlard1 (Schiller, 1965: VIII-IX). Tartismalar iki sorun {izerine toplandi.
Bunlardan ilki, dogrunun, gtizelin ve iyinin birligidir. Ikincisi ise, sanatin 6devi
nedir? ornegi ne olmahdir? sorularidir. Dogrunun, giizelin ve iyinin birliginde,
bircok filozof giizellik tizerine goriislerini belirtmistir ve gtizelligin 6lctisti tizerine
yorumlar yapmuslardir. Schiller’in estetik goriislerini yonelten olumlu gtigler
arasinda, onun Antik Caga, en cok da Eski Yunan mitolojisine, felsefesine ve
sanatina olan biiytik saygisi da vardir. Kant'in dustincelerini benimsemis bir filozof
olan Schiller, Dagimik Goriigler isimli yazisinda gtizeli; hos, iyi ve ytice

kavramlarindan ayirmak ister:

Hos, sanata layik degildir; iyi sanatin eregi degildir; ¢ctinkii sanatin eregi hazdir. Ve
iyi ister pratik isterse teorik olsun, duyu araci olamaz. Hos, yalmiz duyularmn
hosuna gider; iyi yalniz aklin hosuna gider; Giizel ise, duyusal hoslanma igin bir
aragtir ve bu yonden iyiden ayrilir. Ama bicimi nedeniyle aklin da hosuna gider;
bu yolda hostan da ayrilmis olur. O halde: lyi, yalniz akla uygun bicimi ile hosa
gider. Giizel, akla benzeyen bicimi ile hosa gider. Hosun ise bicimi yoktur, yalniz
maddedir. Iyi diistintiliir, giizel seyredilir, hos ise duyularla duyulur (Ozel, 2014:
168).

Boyle diyerek Schiller, gtizeli iyi ve hostan ayiran degerlendirmeleri ile Kant'la
ortak goriisleri paylasir. Bu tanimlamayla gtizel, bu kavramlarin bir sentezi olarak
anlasilabilir. Schelling, Alman felsefesinin Kant sonrasi énemli diistiniirlerindendir.
Schelling ve Hegel, Kant'in felsefesini “Alman idealizmi” ad1 verilen bir metafizik
estetik ve giizellik anlayisi icinde yorumlamuslardi. Schelling’in estetikle ilgili
ogretilerini anlayabilmek incelemek gerekir.

Her estetik yaratma, her 6zgiir yaratimda ayrilmis olan iki etkenligin kendi basina
sonsuz bir ayrimidan baglar. Imdi ama tiriindeki bu iki etkenligin birlesik olarak
ortaya konmasi1 gerektigi i¢in, bu sayede bir sonsuz olan sey sonlu olarak ortaya
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konur. Ama sonsuz olanin sonlu olarak konmas1 gtizelliktir. Her ikisini
onceleyerek kendisinde kavrayan her sanat yapitinin temel karakteri, demek ki
giizelliktir ve giizellik olmaksizin higbir sanat yapit1 yoktur (Ozel, 2014: 175).

Schelling, estetigi tiim felsefenin en ustiin ve en ytiiksek asamasi kabul eder.
Giizelligi ortaya cikaran stirecin sonunda ulasilan bilgi, sanat felsefesidir. Felsefenin
elde etmek istedigi bilgi, asil gercek olan idealardir. Varligin 6zti olan idealara
ulasabilmek sanatla miimkiin olabilecegine gore, sanat felsefesinin doruk noktasi
giizellik olmalidir (Ozel, 2014: 176).

19. ytizy1lin estetiginde, Kant'ta oldugundan daha gtiglii olarak ortaya konulur.
Sanat yapitimin duyulara verilen yanindan, estetik yasam yoluyla, baska bir
diinyay1, metafizik olan1 kavrariz. Eger bu boyle ise, metafizik olan “duyulmali”,
yani ilkel bir bicimde bilinmelidir. Schopenhauer, durmadan sanat yasaminin bir
bilgiyi icerdigini yineler. Biitiin sanatlarin eregi, kavranan ide’nin bildirilmesidir;
istemenin nesnellestirme oyunlariin seyredilmesidir; bizim sanatta tattigimiz sey
(Geiger, 2015: 46). i1k defa psikolojik estetik; estetik yasamdaki diistinsel ve geist'la
ilgili artiklar1 bir kenara almak istiyor. Schopenhauer icin estetik yasam, nesnenin
duygulara etkisidir; tam olarak edilgin bir tat almalidir. Onda diistinsel olanin yeri
yoktur. Ilk defa bu estetik, kendi icine donerek yogunlasan amatére, teorik bir temel
hazirlar (Geiger, 2015: 46).

Schopenhauer, “teorik degil pratik bir kurtulus yolu temin etmeye calisir. S6z
konusu pratik yola da ilk ve en onemli aday olarak estetigi gostermistir. Estetik
deneyim, isteme ve bosuna ugrasma carkinin disina cikabilme yolunda insanin
azimsanmayacak bir mesafe almasimi miimkiin kilar. Bir kurtulus kaynag: olarak
sanattan gelen estetik deneyimin insana zamanin sinirlarini asma, bireysellikten
kurtulma imkani verdigini soyleyen Schopenhauer, sanatin bunu, ¢cok paradoksal
olarak bize bilgi vermek suretiye yaptgim soyler” (Cevizci, 2014: 928). Sanata
yiiksek bir deger veren Schopenhauer, “onun bize ayrica haz verdigini sdylemeyi
ihmal etmez. Sanatin verdigi haz ise iki ttirltidiir. Bunlardan birincisi, bilissel bir
degeri olan nesnel hazdir. S6z konusu haz, bizim Platonik idealarla temasa
gecmemizi ve ide ya da temsil olarak degil de ‘irade olarak diinya’y1 kavramimizi
mumkiin kilan bir bilissel deger tasir. Ikincisi ise bizi, insani varolusun ve bos
¢abalamaya kosusturmacalardan kurtaran bir duygu hali kazandiran 6znel hazdir”
(Cevizci, 2014: 929).

Nietzsche, oOzellikle bir sanat olarak trajedinin tizerinde durur. Ama bu
trajedi, ayn1 zamanda bir yasama bi¢imi, en {istiin yasama bicimidir. Sanat ve yasam
aywrimi yoktur onda. Trajedinin o6zitindeki bu ikilige Nietzsche, iki tanr1 adini
vermekle, sanat, dzellikle de trajik karsisinda tutumunu belirtmis olur. Dionysos ve
Apollon, kavramlar degil, eski Yunan yasamina karismis ve onu etkilemis iki
varliktir; insan onlar1 gorebilir, onlara dokunabilir. Nietzsche'nin trajediyi boyle bir
cerceve icinde gormesi, sanata mantik ¢ikarimlariyla degil, dogrudan dogruya bir
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kavramayla yaklastigini gosterir (Kuguradi, 2013: 22). Apollon ve Dionysos, diinya
gorislerinin gizil 6gretisini tanrilariyla ifade eden ve bunu ayn1 zamanda gizli tutan
Yunanlilar, kendilerinin sanatina cifte kaynak olarak iki tanridir. Bu isimler sanat
alaninda, genelde rekabet halinde yan yana yol alan ve sadece bir kez, o da Helen
“istencinin” zirvede oldugu an “Attika Tragedyas1” denilen sanat yapit1 adina
kaynasmis gortinen iislup farkliliklarini simgelerler (Nietzsche, 2011: 57). Apollon,
biittintiyle giines ve 1s1k tanrisidir. Her seyiyle “gortinendir” o, biittintiyle giines ve
1s1k tanrisidir, 6zelligi giizelliginden gelir ve bu nedenle giizel olanin diis diinyas1
alaninda huikiim stirer (Nietzsche, 2011: 57-58). Dionysos sanati, cosku ve esrimeyle
yapilan oyunla ilgilidir. Nahif doga insanini, kendinden gegirecek cosku seviyesine
ulastiran iki gti¢ onceliklidir, bahar diirttisti, tim doganin “Baslayn!” komutu ve
narkotik icki. Bunlarin etkileri Dionysos figuirtinde ifadesini bulur (Nietzsche, 2011:
58).

Sanatta modernizm ve daha sonra kurama yonelik Frankfurt Okulu ve post-
yapisalcilik saglam bir zeminin ortaya ¢ikmasma yardimci olmuslardir. Ciinkii
sistemi, kars: ¢ikmak icin ¢ok gii¢lii bulan pozitif estetik gelenegi, artik giictinii
yitirmistir (Eagleton, 2012: 461). Modernizm, resim sanatinda sanat eserleri olarak
onemlidir. Modern sanat postmodernden farkli olarak eserlere yansimaktadir.
Modernzimi yansitan sanatcilar gercekgiligi son derece 6zgiirce yansitmistir. Resim
sanatindan 6rnek vermek gerekirse, bu kurami yansitan sanatgi/ressam [brahim
Callr’dir. Cally, eserleri modernizmi yansitmaktadir.

Lyotard’a gore moden sanat “sunulmayan var olmasi olgusu”nu sunar. Bu
acidan bakildiginda Lyotard: modern sanatin gercekte olmayanin, tretilmemis ve
yansitma yoluyla tiiketilmeyen sanat nesnelerinden bahseder. Sanat nesnesinin
ozgun bir form icerisinde kesfedilmemis yeni bir sanat tiiriine isaret etmesi modern
sanat icin onemli bir 6zellik olarak gortilmektedir. Postmodernizm, geleneksel
dogruluk anlayislarin1 sorgulama egilimindedir ve bu mutlak, tekmantikc
dogruluk savlarina yonelik kuskuculuk, gercekten de radikal etkiler yaratmustir.
Bununla birlikte postmodernizm, adet oldugu tizere, diismanlar1 karsisinda kendini
ustiin gorme hazzim yasayabilmek i¢in askinsal bir tarafsizliga sahip olan bir bilgiyi
hedefleyecek sekilde yonlendirilen gerceklikle ilgili diistinceleri karikaterize etmeye
yonelik kronik bir egilim sergiler (Eagleton, 2012: 473). Postmodernizm’in
gelismesiyle birlikte resim sanatinda da gelismeler s6z konusu olmustur. Ozellikle
fikir 6zgtirlugti bakimindan gelisme gostermistir. Yapilan eserlerde de gordugiimiiz
tizere klasiklesmis bigimlerin disina c¢ikilmaktadir. Fikir ozgtrligi gelistikce
yaraticiik  artmustir.  Eserlerde yapilan soyut sanat postmodernizmin
etkilerindendir.

Giizellik ve dogruluk arasinda ¢ok siki bir baghlik kuran distintirlerden birisi
de Heidegger'dir. Heidegger'e gore, gtizellik, varhigm bir tur 1siklanisi,
aydinlanmasidir; bu da dogruluktan baska bir sey degildir. Dogruluk, var olmanin
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gizlilikten kurtulmasidir. Dogruluk, varhigin dogrulugudur. Giizellik, dogrulugun
yaninda ortaya ¢ikmaz. Eger dogruluk, sanat yapiti icine girerse, o zaman giizellik
olarak gortntir (Tunali, 2012: 137). Heidegger'e gore, sanat eseri ve sanatginin
kokeni sanattir. Onun varligini gercek eserde anlariz. Eserin gercekligi, hakikatin,
eserde isbasinda olmasiyla ve hakikatin gerceklesmesiyle belirlenir (Heidegger,
2007: 55). Sanat hakikati ortaya ¢ikarir. Sanat kurucu koruma olarak, eserde var-olan
hakikati cikarir. Bir seyi dogdurmak demek varlik kokeninden varhiga dogru
kurucu atilma anlamindadir yani koken anlamindadir (Heidegger, 2007: 73). Sanat
eserinin kdkeni yani yaratanlarin ve koruyanlarin kdkenleri yani bir halkin tarihsel
orada olusunun kokeni sanattir. Sanat kendi varliginda bir koken oldugu yani
hakikat gibi harika bir tarzda var-olarak yani tarihsel oldugu i¢in bu bdyledir
(Heidegger, 2007: 73-74). Heidegger'in estetik elestirisi, modern sanatin hayatla
baglariin koptugu yolundaki degerlendirmesinden kaynaklanir. Heidegger
modern sanati, daha eski estetik sanat kavramsallastirmasi ile karsilastirir. Bu daha
eski kavramsallastirmada sanat bize nasil yasayabilecegimiz konusunda kilavuzluk
yapan bir sey olarak gorilir (Bolt, 2015: 126). Heidegger, sanat
kavramsallastirmasinin yerini duyumsal idrekle, yeni deneyimle baglantili bir
kavramsallastirmanin aldigini iddia eder. Heidegger'e gore, bir deneyim olarak
sanatin hayati nasil yasadigimizla bir baglantis1 kalmamuis, dolayisiyla nasil
yasayacagimiza dair bize kilavuzluk yapamaz hale gelmistir. Estetik sanat
kavramsallastirmasi, tam da bu nedenle sanatin sonuna getirir. Deneyim, sadece
sanatin takdir edilmesi ve ondan zevk alinmasmin degil, sanatsal yaraticiligin da
kaynag1 ve standardi oldugunda, sanatin icinde 6ldtigii unsur da deneyimdir (Bolt,
2015: 126). Heidegger'e gore, biiyiik sanat, sanat tarihgilerinin ve kuramcilarinin
hakkinda yazdig1 ve elestirmenlerin 6vduigi “dustik” sanatin karsit1 “ytiksek” sanat
degildir. Heidegger “biiyiik sanat”1 sanatin 6ztine iliskin yaptig1 tanimdan hareketle
tarif eder. Buiyiik sanat insanlarin giindelik yasamlarinda bir fark yaratan, diinya
icindeki varolusumuzu anlamaya yonelik etik bir zemin sunan sanattir (Bolt, 2015:
126-127). Biiyiik sanat, diinya tarihi acisindan énemli oldugu ve 6nemli bir gorevi
yerine getirdiginden biiytiktiir: “Bir btittiin olarak varhklarin ne oldugunu ortaya
cikarir”. Yani Heidegger'e gore biiyiik sanat
hakikatini, yani kosullu olani, mutlak olam1” actig1 ve boylece “hakikati acan”

“

varolanlarin bir biitiin olarak

niteligi nedeniyle belirli bir tarihsel baglamda nasil yasayacagimiza dair kilavuzluk
yaptig1 icin belirleyici bir rol oynar. Béylece, sanat1 biiyiik yapan sey sanat eserinin
niteligi ile ilgili bir sorun degil, onun mutlak bir ihtiya¢ olmasidir. Mutlak bir ihtiyag
olarak sanat yasam etigine baghdir (Bolt, 2015: 127).

20. ytizyilin basinda estetik’in kurulusu ile ilgili yeni bir sav ortaya atilmistir.
Bu savi ortaya atan, Croce’dir. Croce’ye gore, estetik dedigimiz bilim,
Baumgarten’den 6nce bir Italyan filozofu tarafindan kurulmustur. Bu filozof
Vico’dur (Tunal, 2012: 16). Vico, siir ve sanatin 6ziinii inceledigi Yeni Bilim adl1 1725
yayinlanan eseriyle Baumgarten’den yirmibes yil 6nce Croce’ye gore, estetik’i
kurmus sayilmahdir. Fakat, Croce’nin bu savi, belli bir yanki ve ilgi gérmemis,
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estetik bilimin kurucusu ve aymi zamanda isim babasi olarak Baumgarten
gercekligini korumustur (Tunali, 2012: 16-17). Croce’ye gore estetik’in konusu tiimel
bir varlik alam sezgi'dir. Sezgi, kavramsal bilgiden 6nce gelen, onun temelini
olusturan, bize bireysel olani veren en yalin bir bilme bicimidir.

Sunlar sezgilerdir: “Bu 1rmak, bu gol, bu dere, bu yagmur, bu bardaktaki su” (Tunaly,
2012: 17). Sezgi, bize bireysel olan1 verir, ama, bundan o6tiirti de o algiyla ayni sey
anlamina gelmez. Biitiin bu sezgileri inceleyen boyle bir bilim vardir ve bu bilim de
estetiktir. Sartre’in ise dili, diizyaz1 ve siir dili olarak ikiye ayirmasi, siire karsi
olumsuz olmasi, tiim estetiginde goriilen bir ozelliktir. Sartre, giizeli ve iyiyi de
birbirinden ayirir. Guizele karst olumsuzdur Sartre; giizel kottidiir, giizel olan iyi
degildir. Guzelligin bu anlayis1 geleneksel gtizellik anlayisindan farklidir. Platon’da
giizel iyi olandir. Iyi olmayan giizel degildir. Zaten bu kavramlar, eski Yunancada
ayni sozciikle ifade edilir. Nitekim gtizellik ideas1 da diger biitiin idealar gibi
mutlak iyide birlesir. Bu mutlak veya ideal giizellik anlayisi felsefe tarihinde
Hegel'e kadar etkinligini stirdtirmisttr (Turgut, 1993: 71). Sartre’ta “giizel veya
glizellik varligin soyutlanmasi, gercegin saptanmasidir. Giizel, varliktan uzaklasp hiclik
hakkinda diisiinmedir. Bu nedenle kitiidiir. Imgesel olan, siirsel olan giizeldir. Giizelin
sosyal ve ahlaksal bir degeri yoktur. Ama iyinin vardir. lyi, dogru ve yanhsla ilgilidir. Bu
nedenle edebiyat iyidir, siir giizeldir” (Turgut, 1993: 71).

Varlik objesiyle sanat yapit1 arasindaki iliski, Platon ve Aristoteles’ten bu yana sanat
felsefesinin ana sorunlarindan biri olmustur. Marksist estetik, dogadaki varhig:
estetik obje olarak diistinse de, ele aldig1 estetik gerceklik, dogal gerceklikten
farklidir. Estetik gerceklik, insanla var olur. Dogada var olanlar, sanata ve insana
ozgti, toplumsal bir gercekliktir. Marksist sanat felsefesinin temelinde, bir bilgi
problemi bulunur. Buradaki bilgi, sanat yapitinin varligiyla ve estetik gerceklikle
ilgilidir. Marksist estetikte, doganin sanat yapitinda karsimiza c¢ikmasi, sanatci
tarafindan yaratilanin toplumla paylasildig: anlamina gelir.

Marx, estetik objenin, yani sanat olaymin kavranabilmesi icin bir siijenin
varligimin gerekliligi tizerinde dururken stiphesiz giiniimiiz estetik anlayisina farkl
bir katkida bulunur. Bir estetik obje kendi basina bir varlik olarak olarak degil,
ancak onu kavrayan bir siije ile var olabilir. Hiimanist bir yaklasimla bireye ¢nem
veren Marksist anlayis, sanati toplumsal degerler agisindan yargilanarak, insani,
dogay1, toplumsal olaylar1 insanla olan ilgisi agisindan karar verir ve anlatir. Bu
baglamda, sanatin toplumsal bir gorevi vardir ve sanat bu gorevi yerine
getirmelidir. Marx, Adorno’nun akil yurititme tarzini agiga cikarabilir, modernist
sanat eserlerini monadlar olarak tarif etmesinin anlami agiklanabilmektedir. Marx,
kapitalizm tahiline baslarken der ki “capitalist toplum kendisini muazzam bir meta
birikimi seklinde sunar”, ardindan da belirtir ki, meta “metafizik inceliklerle ve
teolojik ayrintilarla dolu gizemli bir seydir” (Boucher, 2013: 99). Adorno, bugin

proletaryanin tiiketimcilik i¢inde erimesi riskinin oldugunu diistintir. Marx'in analiz
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tarzin1 terk etmez. Sanata kapitalizmin celiskilerinin kalbinde devrimci bir rol
atfeder. Adorno’ya gore, otonom sanat metalasmis olsa da, kiiltiir enddistrisinin
standart ticari tirtinlerinden farkli olarak ise yarar bir nesne olarak yaratimaz
(Boucher, 2013: 100). 20. ytizyilda, sanat artik ara¢ olmaktan ¢ikip amag olarak ele
almir. Sanatin varlik nedeni kendinden baska higbir seye baglanamaz. Amag olarak
sanat yapitindan so6z edebilmek icin, her seyden tnce onun bir estetik obje olarak
varlik kazanmasi gerekir.

Marksist anlayisin egemen oldugu Frankfurt Okulu diistiniirlerinden Adorno,
sanatin mimesis teorisini yeni bir agidan degerlendirir. Ona gore sanatin toplumsal
gercekligi yansitmasi beklenemez; ciinkti toplumsal gerceklik bozuk, carpik ve
yanlisa oyle bir gerceklik sanatin konusu olmaz. Sanatin topluma 6rnek olma gibi
bir islevi varsa 6rnek olma degeri toplumda degil sanatta aranmalidir. Sanat dogada
var olan bicimden yola cikarak diistintilmiis ve kurgulanmis dengeli bir olusumdur.
Bunlarin da otesinde Adorno icin en Onemlisi sanat yapitinin 6zerk ve 6zgiin

olmasidir.

Teknoloji ve tiiretimin ©ne c¢iktigi modern diinyada, birey o6zgilinliigiinii
yitirerek, adeta birbirinin benzeri olan nesneler haline dostiniir. Frankfurt Okulu
diistintirlerinden Marcuse, kapitalizm ve tiiketim toplumunun, kiiltiirtin ve kisiligin
gelismesine olanak tanimadig1 gibi yaraticilign ve bireyin ozgurliguna de
smirladigini ve o da Adorno gibi sanatin tek kurtulus yolu oldugunu dustintr.

20. ytizyilin ilk yarisinda, Marksist kokenli bir dustintir olan Lukacs, hem Marksist
kuramcilarin pek de deginmedikleri sanat ve estetgi bir butiin olarak
degerlendirmeye calisir hem de Aristoteles ve Platon’dan baslayip tim
dustintirlerin goruslerini 6ztimseyerek, kendi dustince diinyasinda yeni kurgularla
asmay1 basarir. Estetik, 6zt agisindan gercekligin kendisi degil fakat yansitilmasidir.
Boylece yasanan gerceklik, estetik diizeyde yeniden {iretilerek, kendine 6zgti bir
anlam kazanir. Gergekligin aslina sadik kalmnarak yansitilmasi, estetik bakimdan
hicbir deger tasimaz. Sanat yapiti, hem giinliik yasamdan hem de guinliik yasami
asir1 celiskiden dogar. Bu celiski her yaratma eyleminde vardir. Estetik bir deger
olarak ortaya cikan sanat, artik bir objektivasyondur (Ozel, 2014: 298). Lukacs,
estetik kuramini gelistirirken stirekli olarak giinlilk yasamdan ve giinliik yasam
icerisindeki giinlitk insandan kaynaklandigi, estetik davramisin konumunu
belirlerken bu davramisin kokenlerini stirekli olarak insanin eylemlerinin
biittinselligi igerisinde aradigi goz oOniinde tutulursa, biiytik 6nemin nedeni
kendiliginden anlasilir (Lukacs, 1978: 10). Lukacs, estetik sorunlara insanoglunun
yaratici eylemlerinden ve bu eylemin tirtinti olan sanat yapitlarindan kaynaklanan
sorunlara egilisi, cok genc yaslarina rastlamaktadir. Lukacs, marksist 6gretiyi bile
hentiz gercek anlamda 6ztimsemis degildir. Lukacs'mm ¢ok erken donemlerden
baslayarak, sanat yapit: tizerinde ¢ok yogun bir sekilde diistinmiis, sanati, bigimi,
toplum igerisindeki geliskileri ve aksakliklar1 asmaya yarayacak onemli bir ara¢ diye
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gormiis olmasidir (Lukacs, 1978: 10). Lukacs'in estetigi, estetik kategorilerin
baglamlardan kopuk, tek basina ele alinip incelenmesini ongoren klasik estetikten
koklu bicimde ayrilir. Estetik alaninda uzmanlik, Lukacs’in her zaman siddetle kars:
¢iktigr bir kavramdir; bu kavramin karsisina Lukacs, felsefe temeline dayanan
elestirmenin ¢alisma bicimini koyar (Lukacs, 1978: 12-13).

Adorno igin ise sanatin tiimii itopik bir ugrak barndirir: “En ar1 sanat
yapitinda bile, bir baska tiirlii olabilirdi” gizlidir. Edebi olanlar da dahil tam
anlamiyla insa edilmis, yapilmis olan nesneler, yani sanat yapitlar1 kendi
kacindiklar1 bir pratige isaret ederler (Eagleton, 2012: 437). Adorno’ya gore sanat,
bedenlenmis bir celiskiden ¢ok idealize bir varlik alarudir. Her yapilmis sey, azimle
kendi aleyhine calisir ve bunu, tiirli tiirlti bicimlerde yapar. Saf bir 6zerklik igin
gayret eder, fakat ayrisik bir ugrak olmaksizin havada kayboluveren bir higliktir
(Eagleton, 2012: 440). Adorno’nun estetiginin asil derdi sanatin mantiksal
onermelerle daha iyi ele alinabilecek yavan bir kavramsalliga indirgenmesinden
ziyade, umut ilkesinin kendi tarihsel konumu hakkinda son derece 6z-dtistintimsel
bir sanat eserlerine nihai bir bi¢cim tesis etmekten ziyade biitiintiyle tarihseldir, birey
ve toplum arasindaki degisken iliskiye karst uyaniktir. Otonom sanat “insanlik
fikrinden beslenir”: (Boucher, 2013: 92). Adorno, modernist sanat eserlerinin
hermetik niteliginin gayet farkindadir. Onlar1 evrensel bir esdegerlik denizi iginde
suriiklenen otonom fragmanlar olarak konumlandirir ve paradoksal yapilarmi
betimlerken modernist sanatlara dair toplumsal monadlar tarifine bagsvurur
(Boucher, 2013: 98). Adorno’ya gore, kendi kendini bigimlendirme, sanat eserinin
kendi kurallarin1 kendisinden koymasmin tam da kendisi toplumsal buittinselligin
yerel bir halinden baska bir sey degildir, zira sanat eserleri belirli tiirden bir pratik
tarafindan toplumsal is bolumii dahilinde tiretilir (Boucher, 2013: 99). Adorno, sanat
eserleri “artik degis tokus, kar ve asagilanmis bir insanligin sahte ihtiyaclariyla
carpitilamayan seylerin tam yetkili elcileridir.” Hemen tumiiyle seylesmis
toplumda, yabancilasmis emegin Stesine isaret eden yaratici praksisin son siginagi
otonom sanat olur. Otonom sanat toplumsal seylesmenin antitezi olan bir yaratici
praksis bigimi iken, ayn1 zamanda yabancilasmis emegin toplumsal isboltiimii agina
duiserek sakatlanmis pratikleri degistirme gtictinden yoksundur (Boucher, 2013: 100-
101). Radikal sanat eserleri iste bu nedenle onlar1 meydana getiren celiskiye sadik
kalmali, sanatin insani mutluluk vaadini ayn1 anda hem muhafaza etmeli hem de
olumsuzlamalidir. Adorno, bunu yapmanin yegane yolunun estetik uyumsuzluk
oldugunu diistintir (Boucher, 2013: 101).

Otonom sanat bizzat varolusuyla seylesmeye ve rasyonellesmeye karst bir
protestodur. Otonom sanat aragsal aklin ve meta seylesmesinin, hatta bu sorunlar
yaratan toplumsal igsbolimiiniin antitezidir. Insan yaraticihig: ile birlikte bir emek
strecini birlestirmesi rutinlestirmeye ve tahakkiime karsi direnis potansiyeli
yaratmaktadir. Zihinsel emek ile kol giicti emegini birlestirmesi ise toplumsal is
bolimiinde bu etkinlik bigimlerinin sakatlayic1 sekilde ayrilmasimin karsitini tegkil
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eder. Sanat toplumun antitezidir ¢linkii titopyacit uzlasmay1 ickin dogasi geregi
ongoren yaratici praksisin olasiligini temsil eder (Boucher, 2013: 101). Kant'in, sanati
“kasith ise yaramazlik” diye tanimlayan diistincesiyle hemfikir olan Adorno, “sanat
eserlerine toplumsal bir islev atfedilecekse eger bu onlarin islevsizligidir” tespitini
yapar (Boucher, 2013: 101). Entelektiiel kiltiirtin isboliimiine dahil edilip
sanayilestigi, bunun sonucunda tepkilestigi ve homojenlestigi kosullarda, sanat
eserinin bagimsizlig1 ve 6zgiinliigi bir bagkaldirandir.” Sanat, direnis giicti kaynag:
toplumsal islevsizlik ile estetik otonomiyi birlestirmesinde yatar (Boucher, 2013:
101).

Frankfurt Okulunun estetikteki konumlanisi, Adorno ve Lukacs arasinda
gelisen tartisma stirecinde belirginlesir. Her ikiside marksist kokenli olan bu iki
dustintirden Adorno modern estetigi savunurken, Lukacs yansima estetigine daha
yakin durmaktadir (Dellaloglu, 2014: 61). Adorno’ya gore, “Lukacs, sanat
¢alismasinin kurucu ve olusturucusu bigime ait sorunlar1 bir¢ok bakimdan yanlis
anlamaktaydi. Adorno igin, Lukacs yansima kuramini savunuyor olmasi
gercekciligi deneysel gercekligin taklit edilmesiyle varilabilecek bir sey sanmaktaki
1srar1 onu, modernizmin imajlarinin gercekligin carpitilmis bigcimleri ya da bilingli
olmaksizin nesnel gercekligin kilik degistirmis gortintimleri oldugu sanisina
suriiklemekteydi” (Dellaloglu, 2014: 61). Adorno’ya gore, sanat yapitinin {iretimi,
oznenin nesnel diinyay1 oOztumseyip icselestirme derecesinde kavranabilmis
olmasina; ama bunu estetik bicimin kendi yasalarmna uygun bir tarzda yapabilmis
olmasina baghdir (Dellaloglu, 2014: 61). Lukacs, estetikte “imaj” ve “6z” gibi
terimlerin kullanilmasini idealizmin gostergesi saymaktaydi. Fakat bu terimlerin
sanat alanmma uygulanmalari, onlarin felsefedeki uygulanislarindan biitiintiyle
farklidir. Lukacs'in bu sorunlar1 ele alis tarzindaki en 6nemli yetersizlik, bu ikisi
arasindaki farklilign goremeyisidir (Dellaloglu, 2014: 62). Adorno ve Lukacs
arasindaki gerginlik, hem modern estetik ile yansima estetigi arasinda bir tartisma,
hem de marksist estetigin nasil olmasi gerektigi {izerine bir tartisma olarak
degerlendirilebilir. Adorno, marksist estetigi modernizme a¢maya calisirken,
Lukacs onu yansima estetiginin o donemlerdeki zirvesi olan gercekci estetige
dayamaya calismisti. Lukacs'in estetik kurama en biiytik katkisi, siyasal ve o
zamana kadar yalnizca bigimsel bir estetik olgusu sayilagelmis ideolojik igerigi
anlaylp kavramimizi saglayacak bir dolaymmlar kurami gelistirmesi olmustur
(Dellaloglu, 2014: 64).

Estetik goriisler kuramsal olarak sanat nesnelerini daha iyi idrak edilmesine
ve alimlanmasina yardimci olmaktadir. Filozoflarin estetik gortisleri giintimiize de
151k tutmus yeni fikirlere neden olmustur. Estetik gortisler kuramsal olarak sanat
nesnelerini daha iyi idrak edilmesine ve alimlanmasina yardimci olmaktadir. Sanat
nesnelerine; ytice, gtizel, hos, uyum (harmoni) ve c¢irkin gibi yargilarin estetik
goriislerin sonucunda bir degerlendirme ve dolayisiyla alimlama ifadesi oldugunu
anlamaktayiz. Bu kavramlar1 sanat nesnelerine yiikledigimizde daha bilingli olarak
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yorum yapilabilir. Esere yorum yapan kisiler eseri ilk olarak alimlayip daha sonra
bir degerlendirme yaparsa, o esere yiiklenen yargi daha dogru olacaktir. Boylece
eserin nasil bir nitelige sahip oldugu daha acik ve net bir sekilde goriilebilir.

Sonug¢

Sonug olarak, estetik felsefe tarihinde filozoflar tarafindan farkli bicimde
yorumlanmustir. Platon, mimesis kuramim estetige ilk kazandiran filozof olmustur.
Platon Devlet’te (onuncu ve son kitabinda) sanat1 genel olarak bir taklit (mimesis)
olarak goriir. Platon’a gore diinyadaki her sey Tanrinin eseridir. Sanatci sadece
varolani yansitan bir taklit ustasidir. Dogay1 iyi taklit edebildigi siirece sanatcidir.
Aristoteles, taklit kavramini degisime ugratarak sanatciy1 one ¢ikarir. Aristoteles’e
gore sanatci, kendi zekasi ve yaratici yetisi ile insanlara, bir yaratma bir ortaya
¢ikarma sunar. Sanatin amaci, dogadaki varolan: degil, olabilir olani yansitmaktir.
Platon’dan farkli olarak o, sanatciya bir kisilik verir. Ortagag’da daha c¢ok inang
merkezli olan sanat ve estetik anlayis, duyularla algilanan dis diinyanin ve insan
viicudunun guizelligine pek ilgi duymaz. Ronesans doneminde, insanin degerli
oldugunu 6ne ¢ikaran Hiimanizm d{istincesinin etkisiyle sanat, varolandan hareket
ederek, dogayr ve insanin giizelligini, duyularla algilanamayan dogatistti bir
kusursuzlugun goriintiistinii yansitir. Antik dénemden bu yana iyi, hos ve dogru
kavramlariyla da bir arada diisiiniilen giizel, 18. yiizyilda ilk kez Kant'in diisiince
sistemi iginde salt estetik bir deger olarak, ayr1 bir arastirma alani olarak ortaya
cikar. Kant icin bir estetik deger olarak “yiice”’nin yine bir estetik deger olan
“gtizel” ile olan ilgisidir. Bu ilgi dogal olarak ytice ile gtizel arasindaki benzerlik ve
ayriliklarin saptanmasiyla belirlenebilir. Hegel'e gore ise, estetik, konu olarak
glizelin genis imparatorluguna sahiptir ve bu bilime en iyi uyan ifadeyi kullanmak
gerekirse, sanat felsefesi, ya da daha kesin bir bigimde, giizel sanatlar felsefesi
demek uygun diiser. Buradan anlasilacag1 tizere, farkli donemlerde filozoflarin
estetik kavramina bakis acilari, estetige kazandirdiklari anlam ve estetigi bir
sorunsal olarak ele almalari felsefe tarihinde 6nemli olmustur.
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GODARD'IN “CILE FILMININ SENARYOSU” VE NAME JUNE PAIK’IN
“SERAP SAHNESI” CALISMALARINA ELESTIREL BAKIS 1

Askin Ercan?

Ozet

Giintimtiiz sanatinda postyapisalct yaklasimlar, sanati yoruma agmis ve sanatcilarin
calismalarinda yaratici bir perspektif olusmasmna olanak sunmustur. Postmodernizm ile
btiytik anlatilar devrinin kapanmas: ve sanat yapitlarmin yeniden insas1 yoruma agik bir bakis
gelistirmistir. Bu arastirma sinema ve videonun yeniden diistintilmesini ve yorumlanmasimi
incelemistir. Sinemada yeni dalganmn yonetmenlerinden olan Jean Luc Godard, 1982 yilinda
yapmis oldugu “Cile (Passion)” filmine elestirel bir bakis ile tirettigi “Cile Filminin Senaryosu
(Scenario du Film Passion)” adl1 videosu sinemada metin ve imge olusturma stireglerine, yeni
diistince yapilarma sorgulamalar saglayan bir alan yaratmistir. 1950’lerde televizyon elestirisi
olarak ortaya c¢ikan video sanatinin dnciilerinden olan Name June Paik 1986’da “Serap Sahnesi
(Mirage Stage)” isimli bir ¢alisma yapmustir. Sanatci, radyo ve televizyon yaymini saglayan
uydu agmin kiiresel biling elde etmek icin kullamildigimi ve bu aygitlarin yeniden
sorgulanmasi gerektigine inanmaktadir. Sanata iliskin biittin kabulleri sorgulayan ve yeni
diistinsel yollara giden sanatgilar, koktenci bir degisim ile tiretim yapmaktadir. Bu arastirma
sanatcilarin calismalarinda medyum olarak kullandiklar: sinema ve videonun yap1 sokiim ile
iligkisi kurularak yeniden inga edilen sanat yapitlarini incelemektedir. Arastirma kapsaminda
literattir taramasi yapilmis, kaynak olarak kitaplar, tezler, makaleler ve internet iceriklerinden
faydalanilmisgtir.
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A CRITICAL OVERVIEW OF GODARD’S “SCENARIO’S OF PASSION” FILM
AND NAME JUNE PAIK'S "MIRAGE STAGE"

Abstract

Poststructuralist approaches in today's art have opened art to interpretation and
enabled the artists to create a creative perspective in their work. The closure of the era of great
narratives, and the reconstruction of artworks by postmodernism has developed a clear view
of interpretation. This research evaluated the rethinking and interpretation of cinema and
video. Jean Luc Godard, one of the directors of the new wave in cinema, produced a video
titled “The Scenario du Film Passion”, which he produced with a critical view of the movie
“Passion”, in 1982, and created a space that provides interrogation to the processes of text and
image formation and new thinking structures in cinema. Name June Paik, one of the pioneers
of video art that emerged as a television critic in the 1950s, created a work called "Mirage
Stage" in 1986. He believes that the satellite network that provides radio and television
broadcasting is used to achieve global awareness and that these devices should be questioned
again. The artists, who asks all the assumptions about art and takes new intellectual paths,
produces a radical change. This research examines the artworks reconstructed by establishing
the relationship between cinema and video, which artists use as mediums in their works, with
deconstruction.Within the scope of the research, literature was searched, and books, articles,
theses and internet contents were used as sources.

Keywords: Jean Luc Godard, video, cinema, postmodernism, poststructuralism

Giris

20. ytizyil geleneksel estetik degerlerin ve alisilagelmis gorme bigimlerinin
dontisiime ugradigl bir donem olarak tanimlanmaktadir. Duchamp ile sanatginin
yaratim sinirlari haline gelen aracglar, baglami dogrultusunda degisime acik hale
gelmistir. Bu degisim sanatciya alginin sinirsizligy ile diistinme ve tiretme olanag:
saglamistir. Sanata iliskin kabuller ve 6nermeleri sorgulayan, alternatif malzeme ve
dusiinsel yollara giden, izleyiciye rol veren sanatgi yeni yaklasimlar olusturmustur.
Fluksus, siire¢ sanati, arazi sanati, yeni medya sanat1 ve ¢ogaltilabilecek pek ¢ok alan
ile sanatci, imajlari elestirel olarak ele alip, ge¢misteki stilleri yeniden yorumlayarak
melezlesen bir mecraya olanak saglamistir. Merkezci “ben” in anlamimi yikan
nesnenin ne’ligini sorgulayan bir yapida sanati baglam tizerine konumlandirmak
hatta bu baglamin okunma simirlarinin tiiketilmesine kadar uzayan bir sorgulama
yolu olarak ifade edilmektedir.

Bilgi, kavram, hiyerarsi ve bilinen tiim kurallarin yeniden yorumlanmaya agik
olmasi gerektigini ifade eden postyapisalci Jacques Derrida, sanatginin tiretimlerini
bu eksende diistinmesi ile yeni ve ¢ok yonlii bir sanat dili olusturacagina inamnr.
Derrida, modernizm elestirileri ile postmodern bakisin yerlesmesine onctiliik
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etmistir. Modernizmin biuitiin kavramlari yap1 sokiimiine ugramistir. Boylece yeni
duisiince yapilarina sorgulamalar saglayan bir alan acilmistir. Yeniden insa ile olusan
fikir, tiretmeye ve ilerlemeye uygun bir kavram giictine sahiptir. “Jacgues Derrida,
gostergenin salt bir anlama indirgenemeyecegini savunmaktadir. Derrida’ya gore
gosteren ve gosterilen arasinda bir tekabiilyet iliskisi yoktur. Gosterenden gosterilene
giderken, gosterge stirekli baska bir gostergeye dogru kayar ve anlam ertelenir. Salt
bir anlama indirgenemeyen gosterge, somut bir gosterilene ulasamayacag1 igin
anlam, zincirleme devam ederek sonsuza dek cogalir.” (Derrida, 1994, s.33-35).
Derrida’nin ileri stirdiigti yapr sokiim ile gosteren-gosterilen-gosterge iliskisi
yapisalct Ferdinand de Saussurenin® dilin anlamlandirma stirecindeki isaretler
sisteminden farkhidir. Derrida’min farkllastigi nokta, anlamalarin nihai olarak
sabitlenmis olmasindan ¢ok, agik ve kapanimsiz oldugudur. Boylece dilin daha esnek
oldugunu iddia eder.

“1960’larda yayginlasmaya baslayan yapisokiimiinde gosteren- gosterilen-
gosterge iliskisi sonucu olusan kodlar, ideogramlar, piktogramlar, isaretler, diller,
insan gelenek ve yasantisi ile ilgili daha bir¢ok alan degisime aciktir ve kesin
degildir.” (Ttirkdogan, 2014, s.57). Degistirilemez oldugu diistintilen kavramlarin ve
anlami tireten yapmin, postyapisalct yaklasimlar ile yoruma agik hale gelmesi
postmodernizm ile baglantil1 olarak biiytik anlatilarin devrinin kapandigina isarettir.
“Postmodern ve postyapisal yaklasimlar hakikate iliskin bilindik nosyonlarimizin
temellerini sarsar. Bilgi ve degerlerin ¢ikarlari, deneyimler, bakis acilar1 ve kimlikleri
yansittigin ileri stirer. Bu nedenle diinyanin, tam ve dogru bir bilgisi mumkiin
degildir. Aslinda evrensel olarak gecerli bilgi ya da ahlaki sistem de yoktur; sadece
bakis acilar1 vardir” (Smith, 2007, s.329). Boylece postyapisalct argiimanlar,
modernizm ile sekillenmis evrensel yapilara ve bilime stipheci bir tutum ile elestirel
yaklasmaktadir. Bu elestirel yaklasimlar postyapisalct kiltiirel kuramcilar
tarafindan, toplumsal yasami sekillendiren stylem, metin, kimlik ve farkliliklarin

merkezci ve 6zerk roliinii tartismaya agmistir.

Derrida, net mesaja sahip bir metni tiretmekte olan egemen yazar fikrine
meydan okurken, anlamin sabitlenmis olmasini elestirmektedir. Bu baglamda sinema
yazim kurallarini ve sinema imajlar1 estetigini yeniden diistinen Fransiz yonetmen
Jean Luc Godard olmustur. Godard sinema tarihinde oldukca ©nemli bir yere
sahiptir. 1960’larda Fransiz yeni dalga* akiminin yonetmenlerindendir. Klasik
gercekci anlatimin yerine, kamera kullamimi, anlatimin stirekliligi ve tarzi kendine

3Saussure’a gore dil, kavramlar (seyler ya da fikirler) ile baglantil akustik bir goriintiiden (kelimeler, sesler) olusur.
Bunlar arasidaki iliski, yalnizca bir araya gelme meselesi idi. “Agac” kelimesinin neden bir aga¢ kavramini temsil
etmesi gerektigine iliskin zorunlu hi¢bir neden yoktur. Onun iinlii ifadesi ile “dile ait isaret keyfidir” (Smith, 2007,
s.137).

4 Yeni Dalga; Ikinci Diinya Savasi’nin bitiminde sinema alaninda Italya’da baslayan yeni siirec, diinya sinemasinda
bir degisim riizgarinin esmesine onciiliik etti. Savas sirasinda baglayan ve savagin sonunda Rossellini ile ¢ikis yapan
Yeni Gergekei Italyan sinemasi, tiim diinya iilkelerine sinema alaninda degisime duyulan ihtiyaci hatirlatts. Ancak.
Bu degisim hemen gergeklesmedi, 1958 yilinin Fransa’sini bekledi. 1950°nin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve
ilk modern sinema hareketi olarak nitelendirilen “Yeni Dalga’nin ¢ikis noktasi, iste bu degisim ihtiyaci ile oldu.
(Coskun, 2011, s.199)
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ozgt dil bigimi ile sinemaya yeni boyutlar kazandirmistir. Yonetmen yoruma ve
denemeye acik bir tavir icindedir. Sinemaya sert bir klasik sinematografi
elestirmenliginden gelmistir. “Godard, sinemay1 sonunu kestiremedigi entelekttiel
bir macera olarak goriir ve tam olarak nereye ulasacagini bilemez. Her zaman igin
yeni kodlar kesfetmeye calisir. Film dili, anlatimi, konular1 ve siirekli gelisimiyle Yeni
Dalgay1 en fazla etkileyen yonetmenlerden biri olur ve modern sinemaya ¢nciiliik
eder.” (Coskun, 2011.s .27).

“"

Baker Godard hakkindaki goriislerini soyle ifade etmektedir “...okuldayim,
goriiyorum neler olup bittigini, hapishanedeyim ve goértiyorum neler olup bittigini,
gostermiyorum, gortiyorum, bu goriiyorum sinema cihazinin konvansiyonlarinda
yoktur. Sinema hep bir gosteriyorum ile isliyordu. Ve filmlerin sinema filmi olarak
yapilmis olmasi salt bir teknolojik meseleden ibarettir.” (Baker, akt. Ttirkdogan, 2014,
5.243). “Jean Luc Godard’in anlatici filmden gelistirdigi bir filmsel metin 6rneginden
tiremistir. Godard'in filmlerinde artan bicimde 6yki geri cekilmekte ve imge, ses,
miizik ve konu yepyeni bir metin bi¢imini ortaya cikaracak sekilde oriilmektedir”
(Turim, Akt. Kilig, 1995, s.106). Sinemanin neredeyse biitiin kurallarini yok sayan

Godard, kendi dilini yaratmais, yeni bir anlayis ile yola ¢ikmuastir.

Godard ile sinemada biiyiik bir kirilma yasanmistir. Ayrica 1960’larda ticari
televizyon elestirisi olarak ortaya ¢ikan videonun® da yeni bir sey soyledigi oldukca
aciktir. Godard videoyu yeni bir anlatim araci olarak kullanmistir. Deleuze, “sinema
imajlarla isler. Video ise bizce “goriiyorum” edimleriyle isler, imajlarla olmaktan cok.
Sinemay1 seyrederiz ama videoyu goriiriiz...Seyir toplumu varsayim bizi bir ugtan
da o sefil televizyona gotuirtirken bu iki belirlenimden kurtulmanin, 6zgtirlesmenin
bir aleti olarak videoyu kullanmaya calismanin nesinin koéti oldugunu pek
anlayamiyorum.” (Baker. Akt. Ttirkdogan, 2014, s. 243) demistir. “Video, Godard'in
ve yeni dalganmn bir gezgincisi olan Chris Marker’in imgelem diinyasini yakalamasi
rastlant1 degildir. Filmden daha fazla video, diiz goriintiiyle metni baglayan, gururlu
ve tantanali ses fazlaliklar1 yerine daha icten sesleri, goriintiide de ¢iplak gerceklik
yerine kodlanmis, insan goriinttileri tercih eden bir arag olarak goze carpmaktadir”
(Turim, akt. Kilig, 1995, s.106). Godard videonun ‘goriiyorum” edimini tiretimlerine
yansitmustir. (Gorsel- 2 sanatginin video tiretimine 6rnek olusturur)

5 Sozii gegen video ‘Ayna Sahnesinde Video’ baghigi altinda incelemeye alinarak agiklanmaktadir.
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THERE ARE NO RULES.

JEAN-LUC GODARD

Gorsel 1: Cile (Passion), Jean Luc Godard, 1982 (Kaynak:
https:/ / cultmoviesandsoundtracks.wordpress.com/2016/04/07 /20-passion-cile-1982-nilgun-yuruk/)

Godard Cile (Gorsel-1) filmi ile endiistriyel film {iretim dinamiklerini
elestirmektedir. Film yapmaya ¢alisan, krizde olan bir yonetmeni konu alir. Bu
elestirel yaklasim ile film yapimcilarinin deneysel eskizler ve arastirmalar
yapmasinin olanakli oldugunu gostermeye calismistir. Film endiistrisi ve biitce
kisitlamalarinin yarattig1 sorunlar, bir hikdyenin olup olmamasi meselesi ve karanlik
aydinlik iliskisi sorgulanmistir. Rembrant, Goya, Ingres, Delacroix gibi sanatcilarm
eserlerinden yola c¢ikarak kurgulanmistir. Filmde yonetmen Jerzy'in film yapim
stirecinde yasadig1 emek sermaye iliskisini mizahi bir dil ile anlatmaya calismstir.
Film bulutlarin arasindan gecen bir ucagin hareketlerini takip eden gokytizii
goruntiisi ile baslar. Kamera 1s1k ve golgenin arasinda hareket eder. Karanlik ve
aydinlik dengesi kurulmaya calisilmistir.

Godard, estetik sdylemsel sinemasinin ana karakteristigini yoruma agarak
yeniden dusunmektedir. Scenario du Film Passion (Gorsel-2) senaryosu
prodiiksiyondan ©once yazilmis olan Passion (Gorsel-1) isimli filme Oykiisel bir
yolculuk sunmaktadir. Yonetmen bir filmin olusturulma bicimini, hikaye nin
yazilmasini, film yapim stirecinde yer alan ekiple paylasiima seklini sorgulamaya
calismistir. Sinematografik {retimlerini, yaratilislarimin arkasindaki diistince
sureciyle iliskilendirmistir. ‘Scenario du Film Passion” (Cile filminin senaryosu)
calismasinda videoyu medyum olarak se¢mis ve seyirciye kendi sesi ile videoyu
izlerken film yapiminda neler oldugunu gostermeyi amaglamistir. Godard, Senerio
Du Film Passion ile konusu sinema isi olan bir film hakkinda video yapmustir.
Yonetmen masasinin arkasinda, projektoriin aydinlatmasi ile beyaz parlak bir ekrana
bakmaktadir. Projeksiyonda yansittig1 beyaz gortintiiniin 6éniinde, videoyu bir eskiz
defteri olarak kullanmustir. Neler yapacagini kurgular iken imajlar ile konusmakta ve
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olusan tim katmanlar1 tanimlamaya galismaktadir. Godard goérmenin yazmadan
daha etkili oldugunu, sinemanin imge olusturma stirecini anlatan arzu ve emek
tizerine insa edilmis mizahi bir riiya yaratmaktadir. Kili¢'in belirttigi gibi; "Video
kamera sadece gercegi kayit etmez, gercegi yeniden yaratir" (Kilig, 1995, s.11).

— " ¥

Gorsel 2: Cile filminin senaryosu (Scenario Du Film Passion), Jean Luc Godard, 1982 (Kaynak:
https:/ /mubi.com/films/scenario-du-film-passion )

Godard, sinemanin geleneksel aliskanliklarinin agiga ¢ikarilmasini, dikkati de
anlam tretme siirecine ¢ekmektedir. Yiiksek gelir elde etmek icin film yapim
sirketlerinin senaryoya miidahalesini elestirmektedir. Bos bir ekran tizerinde
imgelerin olusturulabileceginin miimkiin oldugunu gostermistir. Sozctikler, imajin
olusturulmasi i¢in neler olmasi gerektigi ile iligkilidir. Kili¢'in belirttigi gibi; “ses-
merkezciligin anlam ve dolayisiyla hakikat ile olan yakin iliskisi goz Oniine
getirildiginde, yillar boyu stiire gelen tek tip bir kabuliin hakimiyetine ve bununla
birlikte olusan anlamin gosteren ve gosterilen bahsindeki sikismisligina bir itirazdir”
(Kiligll, 1995, s.11). Godard tarafindan anlatilan yonerge, sinemanmmn normatif
ekonomik kosullarina direngli ve farkli bir sekilde gérme girisimindedir.

Gortinmeyen yapit, imajin ortaya cikisi ile yavas yavas ekranda yerini
bulmaktadir. Postyapisalcilara gore; “gozlemcinin toplumsal konumu, tarihsel
olusumu ve onun kendi bilgisi, kavrayislarin ve kuramlarm bicimlenmesinde rol
oynar” (Smith, 2007, s.166). Scenario Du Film Passion ile kiiltiirlerin ve metinlerin farkl
yollardan yorumlanabildigi ve durmaksizin artan celisik okumalarin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Godard sinemasi kavram simrmin ortadan kalktigs,
farkhiliklarin  tartismaya acildigit ve yorumlandig1 dustince stiregleri ile
iliskilenmektedir.
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Ayna Sahnesinde Video

Video, 1950’lerde kay1t cihazlarinin tiretilmesi ve yayginlastirilmasi ile yaratici
bir alan olarak kullanildi. “Videre” kelimesinden tiireyen video ‘gérme’ anlamina
gelmektedir. Gortilmeyeni goriiliir hale getirerek sunulmas: videonun kokeninde
olan “gorme” ile iliskilendirilebilir. “Deleuze gore, duyumlarimizdan baslayip,
otesinde “saf alginin (kaosun)” bulundugu son filtreye kadar, tist tiste bindirilmis bir
filtreler ya da elekler sonsuzlugu vardir. Videonun islettigi elektromanyetik elek, “saf
alg1” ya duyumlarimizin filtresinden daha yakin bir filtredir” (Lazzarato, 2016, s. 77).
Algiy1 beyaz bir levha olarak gortirsek 1sik ile olusan akiskan imajlar video ile akis-
madde ulasir ve bilincimizin erisemedigi noktalara ulasir. Videonun algi ve hafizay:
yeniden tirettigini soylemek miimkiindiir.

1845 yilinda ilk fotograf imajindan sonra, 1968-69 yillarinda kablolu televizyon
ve internetin yaygmlasmaya baslamasi ile hareketli gortintii tiretme
teknolojilerindeki ilerleme videonun da oldukca hizli bir bicimde gelismesine ve
yayilmasina sebep olmustur. Video 1960’larda ticari televizyona kars1 bir tepki olarak
ortaya ¢ikmustir. [k kez Nam June Paik ve Wolf Vostel'in sergilerinde kullanilmistir.
Poptiler kiiltiir imajlarmin hizli bir sekilde televizyon yaymcilig ile bireylerin
hayatina girmesi tiiketimi de ayni oranda hizlandirmistir. Televizyon, karsisinda
durani saatlerce etkisi altina alan ve gortintiiniin genis bir kitleye hizlica
yayilmasindan dolay1izleyici tizerinde biiytik bir biiyiiye sahiptir. “Televizyon yapisi
geregi diger sanat tiirlerini temsil eden, temsil ederken de kendi dilini izlenme
oranina gore olusturan, bu yaniyla edebiyat ve gazete arasindaki iliskinin tersine
sinemadan ayrilir. Televizyonun en biiyiik olanagi onun temsil gticidiir. Yani
televizyon bir kez izlendikten sonar unutulan stirekli simdiyi iletmek zorunda olan,
asir1 tekrara dayanan 6zgiinliigi dert edinmeyen ama ayni zamanda sinema ortamini
ve filmin teknik dilini kullanan bir iletisim aracidir” (Ozgiir, 2017, s. 253). Boylece
video sanatcilar1 televizyona karsi elestirel calismalar tiretmislerdir.

Nam June Paik 1986 yilinda Serap Sahnesi (Mirage Stage) (Gorsel-3) isimli bir
calisma yapmustir. Radyo ve televizyonlardan olusan bir video enstalasyondur.
Teatral bir sahne setini referans olarak olusturulmustur. Uc kanalli bir video olarak
tiretilmis ve yaklasik otuz ti¢ adet goriintiiyti akitan televizyon monitorii ile kirk tane
bos kutudan olusan bir yigin heykeldir. Monitorlerde Nam June Paik’in tek kanall
video tiretimlerinden olusan “A Tribute to John Cage” (1973-1976), “Merce by Merce
by Paik” (1975-1978), “Documenta 6 Satellite Telecast” (1977), “Guadalcanal Reguim”
(1977-1979) ve “Globel Groove” (1973)'dan hizli kolajlar gosterilmistir. Sanat¢1 Mirage
Stage isimli video enstalasyonu Brecht’ in televizyonun ikizi radyo i¢in yaptig elestiri
tizerine tiretmistir. Brecht soyle demistir “Aygitin daha verimli olmasi igin o aygitin
toplumsal temellerini yikmamiz gerekir ve birkac kisinin tekelinde olmasi da
sorgulanmalidir” (Kilig, 1994, s. 12). Radyo ve televizyon yayinini saglayan uydu
aginin kiiresel biling elde etmek icin kullandigin1 diistinen sanatgi, boylece gtindelik
yasamin pargast haline gelen bu aygitlarin yeniden sorgulanmasi gerektigine
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inanmaktadir. Foucault modern ¢agda egemen iktidarin “bedeni kontrol ve disipline

ederek benligi yeniden kurma ve normallestirme tizerinde galistigini belirtir. Bu

stirecin amaci otoriteye boyun egen ve toplumsal kontrole kars: yumusak basli olan

bir uysal beden yaratmaktir” (Smith, 2007, s. 173) demistir. Name June Paik popiiler

kiilttir imajlarinin, kiiresel biling sagladig1 ytizyilda iktidarin denetim araclarindan

olan televizyon ve radyonun elestirisini Mirage Stage isimli calismasi ile yapmuistir.

Paik popiiler kiiltiir ve kiiresel kapitalizm altinda, sanat, eglence ve gosteri arasindaki

smirlarin bulaniklastigi yeni bir alan yaratmastir.

i
T g h— — —
e | \ - v

Gorsel 3: Serap Sahnesi (Mirage Stage), Nam June Paik, 1986 (Kaynak:

https:/ /www.museoreinasofia.es/en/ collection/artwork/mirage-stage)

“Derrida bugiiniin gostergelerinden yola c¢ikarken gerek bilim de gerek
toplumsal ve siyasal yasamda ortaya gikmakta olan yeni olgulari, kiiltiir ve
uygarlig1 olusturan belli bir metafizik goriise ait temel kavramlari yerlerinden
ettigini belirtir” (Tirkdogan, 2014, s. 61). Ozellikle gorsel kiiltiir imajlarinin
tasiyicis1 olan araglar, bireyi kolaylikla yonlendirebilen bir etkiye sahiptir.
Postman’in ifade ettigi gibi; “Ara¢ (medyum), bizi zihinlerimizi diuizenleyip
diinyaya iliskin deneyimimizi biitlinlestirmeye yonelttiginden, kendini
bilincimize ve toplumsal kurumlarimiza melez bicimlerle kabul ettirmeye galisir.
Bazen dindarlik, fazilet ya da giizellik kavramlarimizi etkileyecek kadar giicti bile
olur. Arag, hakikate iliskin fikirlerimizi tanimlama ve diizenleme bicimlerimizde
de her zaman kendine bir yer bulur” (Postman, 2019, s. 30).

Mirage Stage, televizyon ve radyonun islevinden tamamen donusttirilmiis
bir formdadir. Bu araclar sanat¢inin manipiile edebilecegi bir yapboz halindedir.
“..'yikma" ve ‘kurma’, ‘parcalara aywrma’ ve ‘yeniden parcalara ayirma’
denilebilir. Charles Ramond ‘kurucu parcalama’ mantiginin felsefi ve edebiyat
metinlerinin (hukuki, siyasi, idari metinlerin de) okunmasina ve yorumlanmasina
uygulanmas: olarak tanimlanabilir”. (Ttirdogan, 2014, s.58). Burada s6z konusu
olan hem yikma (destruction) hem de kurmadir (construction). Boylece
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Derrida’nin ileri stirdugt yapr sokiim ile sanatin anlam zinciri kirilarak yeni
okumalarin oldugunu soylemek miimkiindiir.

Godard ve Paik’i bulusturan, sanat tiretim bigimlerinde yenilikgi ve elestirel
bir yaklasim sunmalar1 olmustur. Sanatcilar sinemanin ve televizyonun gosterdigi
imajlar iliskisi ile kiiltiir endiistrinin kitlelere ulastig1 araclara meydan okumustur.
“Yirminci ytizyilda televizyon, radyo ve sinema ile ilgili yeni teknolojilerin
yiikselisi kitle toplumu hipotezinin ortaya cikisina denk gelmistir” (Smith, 2007,
s.230). Biitiin bu araclar kitle kontroliintin biiyiik sermayeler tarafindan kolaylikla
yapilmasini ve giindelik yasama dolayli yoldan miidahalesine neden olmustur.
Sinemada gosterilen popiiler kiiltiir imgeleri Hollywood tarafindan en alt ortak
payda olan kitleye iligkin bir anlayis sunmustur. Uretimin de bu paralelde
¢ogalmasi icerigi zayiflamis bir gorsel imaj y1gin1 yaratmistir. Stirekli televizyon
yayinunin kesintisiz olmasi da bu paralelde benzerlik gostermistir. Boylece calisma
saatleri fazlasiyla artan yayin emekgileri, yayinci sirketlerin baskis: altinda tiretimi
¢ogalmak icin mesai harcamistir. Arastirmada oOrneklendirilen c¢alismalar,
kapitalizmin gtictinii sanat¢inin yaratict imajlar1 ile yap1 sokiimiine ugramustir.
Video, sanatgilarin anlatimini aragsallastiran bir mecra olarak segilmistir.

Sonug

Postmodern paradigmalar giinimtiz sanat tretimlerinde buyiik kirilma
olmasini saglamistir. 1960’lardan bu yana sinema, fotograf, video ve yeni medya
sanatlar1 alaninda calismalar yapan sanatcilar, sanat yapitini yoruma agarak
yeniden diistinmenin mimkiin olabilecegini savunmustur. Geleneksel sinema
filmi yapimi, yeni dalga sinemasinin yonetmenlerinden olan Godard'in etkisi ile
kirilmaya baslamistir. Godard, estetik soylemsel sinemay1 yoruma agarak yeniden
diistinmektedir. Yonetmen yeni sinema yaklasimu ile klasik sinema anlayisindan
bagimsiz bir anlatim igindedir. Sinema filmi {iretim stirecine elestirel bir yaklasim
sunarak videoyu medyum olarak kullanmigtir. Video sanatcinin, ifade alaninda
yarattig1 genis bir sahadir. Boylece yonetmenin film {iretim stireci ve yeni yaratici
anlatim alanlar1 acmasi postyapisalci Jacques Derrida’nin yap1 sokiim ve yeniden
insa kavramlari ile ortiismektedir. Derrida’ya gore kavramlar ve tanimlar esnek
sinirlar icinde dontstiirtici ve yoruma agiktir. Bilinen biitiin kurallar ve
kavramlar, mevcut var olan tamimlar1 ya yok sayarak var eder ya da oldugu hali
ile yeni bir tanimlama olusturarak varligini stirdiirmektedir. Bu tanimlamalardan
yola ¢ikarak Godard’in ¢alismalarinda da biitiin kavramlar ve metinler yeniden
tiretilebilirdir.

Sinemanin Hollywood araciligy ile kitleleri yonlendiren gosteri diinyas1 ve
televizyonun ulastig: kitlelere sunulan imajlarin benzerlik gosterdigini soylemek
miumkiindiir. Her iki alanda da hareketli imajlar yonlendirici ve baglayicidir.
Seyirciye gosterilen imajlarin sinirlari belirlenerek aktarilmistir ve izleyici pasiftir.
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Buytik sirketler sinemanin kontroliinti saglarken televizyon yayincilig1 da kiiresel
yayin ile evlerimize girerek yapmuistir. Poptiler imajlarin olusturdugu ikonlar ve
isareteler bagimlilik yapacak kadar hayatimiza girmistir. Postyapisalci
arglimanlarin sanatginin yaraticilig1 tizerinde olusan etkisi sorgulayicidir. Boylece
videonun yarattig1 ifade alani, sinema ve televizyon diinyasindan bagimsizdir.
Video sanatqisi kendi gercekligini yaratan yeni estetik bicimler ile izleyici ile
bulusur. Sinema ve televizyonun kitleler tizerinde biraktig1 etkiyi, calismalar ile
elestiren Godard ve Paik, yapmin yeniden diistiniilmesi ve yorumlanmasin
saglamistir.
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Ozdemir Karabay!

Ozet

Sanat egitimi konusunda gerekli sanatsal beceriye sahip olmayan, lisans doneminde
yeterince bilgi sahibi olmayan ve bu stire zarfinda kendini istenilen diizeyde gelistiremeyen
bazi 6gretmenler, sanata iliskin bir 6zgiiven eksikligi hissetmektedirler. Sanatin az sayida
insanda veya 6zel olarak ¢ocuklugundan beri bu egitimi almis insanlarda bulunan ve tzel
yetenekler gerektiren bir ayricalik olarak algilanmasi, 6gretmenlerin kendilerini bu alanda
yetersiz kabul etmelerinde etkili olmaktadwr. Yapilan bu calisma ile gerek okul ©ncesi
ogretmenleri gerekse ilkokul 6gretmenlerinin bu kaygilarmimn gereksiz oldugu zira soz
konusu sanat egitimi alaninda basarili olmanin 6n kogsulunun sanat egitimine katilmak ve
ona dahil olmaktan gegctigi konusu yazarin yirmi yillik gézlemi ve deneyimine ek olarak
literattirde mevcut bilimsel kanitlariyla ortaya konarak olumsuz diistincelerinin giderilmesi
amaclanmistir. Arastirma calismasi 2019- 2020 egitim 6gretim donemi icinde uygulamaya
konmus, Arastirma grubunu Van ili genelinde Milli Egitim Miiduirliigiine baglh okul 6ncesi
ve ilkokullarda gorev ve staj yapan 197 6gretmen adayi ve ogretmenler olusturmustur.
Arastirma galismasinda soz konusu ogretmenlerin sanata iliskin bir ozgtiven eksikligi
hissetmesinden yola ¢ikilarak, nitel arastirma desenlerinden olgubilim deseni kullanilmigtir.
Calismada veri toplama araci olarak; dgretmenlerle yapilan gortismeler sonucu gortisme
formundaki sonuglarin incelenmesinden yararlanilarak elde edilen veriler yar1 goriisme
yontemiyle kaydedilmis ve gozlem yontemi kullanilmustir.

Anahtar kelimeler: Okuloncesi, ilkokul, Sanat Egitimcisi, Alan Hakimiyeti, Gtiven Eksikligi

IN PRE-SCHOOL AND PRIMARY SCHOOL TEACHERS (DUE TO LACK OF
FIELD DOMINANCE) LACK OF CONFIDENCE IN ART

Abstract

Some teachers who do not have the necessary artistic skills in art education, who do
not have enough knowledge during their undergraduate period and cannot develop
themselves at the desired level during this period feel a lack of self-confidence in art. The
perception of art as a privilege that requires special abilities and which is found in a small

1 Dr. Ogr. Uyesi, Amasya Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Orcid No: 0000-0002-
2184-5729, ozdemirkarabay44@gmail.com
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number of people or especially people who have received this education since childhood, is
effective in teachers' accepting themselves inadequate in this field. With this study, these
concerns of both preschool teachers and primary school teachers are unnecessary because
the prerequisite of being successful in the field of art education is to participate in art
education and to be included in it. is intended to be removed. The research study was
implemented during the 2019-2020 Education period and the art activity and visual arts
course in these schools were discussed jointly with the candidates and teachers who worked
in pre-school and primary schools under the Directorate of National Education throughout
the province of Van. In the research study, the teachers in question felt a lack of self-
confidence in the art, and used a factual pattern from qualitative research patterns. As a data
collection tool, the data obtained by examining the results in the interview form as a result of
interviews with teachers were recorded by semi-interview method and observation method
was used.

Key words: Preschool, Elementary School, Art Educator, Domination, Lack of Trust

Giris

Genel olarak ele aldigimizda Ogretmen, egitim siirecini yonlendiren
ogrencilerin 6grenmesine rehberlik eden bir kilavuzdur. Sanat egitimi veren
Ogretmen ise sanat egitimini kapsamli ele alan ve onu ¢ocugun yas seviyesine
indirgeyen, ¢ocugun ufkunu agan, bunu yaparken de ¢ocugun hayal diinyas: ile
yaraticiligini gelistirmeye ve desteklemeye calisan oncti bir kuvvettir. Bu baglamda
sanat egitiminde kuskusuz en 6nemli faktor olan sanat egitimi veren 6gretmenlere
cok biiytik gorevler diismektedir. Ctinkii s6z konusu 6gretmen bu derste 6grencinin
en temel ve en giivenilir kaynag1 olan ufku genis, sezileri giiclii bununla birlikte
ogrenciyi dustinme, merak etme, hayal kurma - hayalini gerceklestirme ve en
onemlisi yaraticilik konularinda ona yol gosterecek olan kisidir.

Ne var ki, Teknolojik gelismelerin bas dondiirticti bir sekilde insan hayatini
kolaylastirdig1 bir ¢cagda bir kistm okul oncesi ve ilkokul egitimcisi acisindan bu
stireg ayni paralelde gelisme gostermemektedir. Sanat egitimi konusunda gerekli
sanatsal beceriye sahip olmayan, lisans doneminde yeterince bilgi sahibi olmayan ve
bu siire zarfinda isi ciddiye almayan ve gerek meslege baslamadan onceki
tiniversite doneminde olsun gerekse 6gretmenlige ilk adim attig1 yillarda olsun
kendini yeterince gelistiremeyen bazi 6gretmenler, “yapamam, ben o kadar
yetenekli degilim” kaygisiyla sanata iliskin bir 6zgtiven eksikligi hissetmektedirler.
Sanatin ¢ok az sayida insanda veya 6zel olarak ¢ocuklugundan beri bu egitimi almus
insanlarda bulunan ve 6zel yetenekler gerektiren bir ayricalik olarak algilanmasi,
ogretmenlerin kendilerini bu alanda yetersiz kabul etmelerinde etkili olmaktadir.
Bu becerinin ve yetenegin kendilerinde var olmadigini varsayan ogretmenler sanat
egitimi konusunda ogrencilere faydali olamayacaklarini diistinerek kendilerini
gelistirmekten kaginmaktadirlar.
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Soz konusu sanat egitimi alaninda basarii olmamin 6n kosulu sanat
egitimine katilmak ve ona dahil olmaktan gegmektedir. Ozellikle 6gretmenlerin
meslege baslamadan onceki lisans egitimi doneminde bu konuya ¢ok zaman
ayirmalari, bu donemi dolu dolu yasamalari, 6gretmen olduktan sonra da bu stirece
dahil olmalar1 ve kendilerini (eksik yonlerini belirleyerek) becerilerini gelistirip,
stirekli yenileyip sanat stirecine katilarak alan hakimiyeti konusunda yeterli
duruma gelmeleri gerekir. Sanat etkinliklerine (uygulama, sergi, bianel, konferans,
calistay vb.) yeterince katilmayan 6gretmenlerin, sanat alaninda son zamanlarda
yasanan gelismelere uzak kalmalarindan dolayi, ¢ocuklara sanati 6gretmeleri
konusunda sikintilar yasamalar1 kacinilmaz olacaktur.

Alan Hakimiyeti Kavrami

Bandura’nin sosyal 6grenme teorisinde ©ne c¢ikardigi alan hakimiyeti
(yeterlik) kavrami, bu teorinin ana merkezini olusturan kavramlardan birisidir. Oz-
yeterlik ise, bireylerin olast durumlar ile basa ¢ikabilmesi icin gereken eylemleri ne
kadar iyi yapabildiklerine iliskin yargilariyla ilgilidir. Bu yargilar mantikli ve
olumlu ise kisi karsisindaki durumla ilgili yapacagi eylemleri, onu basariya
ulastiracak sekilde planlayacaktir ya da bu yargilarin abstird ve olumsuz olmasi
durumunda basarisizik kaygis1 yasayacaktir (Morgil, Secken ve Yiicel, 2004:63).
Alan hakimiyeti veya baska bir deyisle 6z-yeterlilik inanci, egitim alaninda, ya da
uzmanlasmaya calisilan alanda 6gretmenlik davranislarindaki bireysel farkliliklar:
agiklamak i¢in kullanilabilirken bu 6z yeterlilik inanci 6gretmen davramslarinin
anlasilmasi ve gelistirmesi anlaminda 6nemli katkilar saglayacag: diistintilmektedir

Tanmim olarak ele aldigimizda ise; (Mesleki Yeterlilik olarak da nitelendirilen)
alan hakimiyeti (6z-yeterlilik) kisinin bulundugu mesleki konumda gorevini
layikiyla ve basarili olarak yerine getirebilmesi icin sahip olmasi gereken yeterlik
durumudur. Sozliik anlami olarak ise; bir isi yapma giticii saglayan kifayet, ehliyet
ve Ozel bilgidir. Bir kisinin o isi yapabilme kabiliyeti acisindan belirli bir meslek
dalinda istenilen diizeye ulagmasidir (Tiirk Dil Kurumu (TDK), 2005). Ogretmenlik
meslegini hayata geciren 6gretmenin, bu siire zarfinda iki temel niteligi ortaya ¢ikar;
kisilik nitelikleri ve mesleki nitelikleri. Ogretmen sinuif veya atélye ortaminda gok
farkli insan tipiyle, dolayisiyla da cok farkli sorunlarla karsilasabilmektedir. Bu
sorunlarin {istesinden gelebilmesi icin de mesleki ve alan bilgilerin yan1 sira kendini
gelistirmis bir vaziyette bazi bireysel niteliklere ve becerilere sahip olmas1 gerekir.
Ogretmenin kisiligi ile ilgili ozellikleri 6grencinin derse, atélyeye ve okula karst
tutumunu etkilemektedir. Bu tutum ve davranislar bazen olumsuz olabilir. “Cogu
zaman Ogrenci Ogretmenin anlattiklarindan c¢ok konuya yaklasimindan
etkilenmektedir” (Bagaran, 2004, s.5). Ogretmen adaymmin mezun olmadan 6nce
alan, 6gretmenlik meslegi ve egitim politikalar1 ve egitim sistemi hakkinda yeterli
bilgi donanimina sahip olmasi gerekmektedir. Ogretmenlik meslegi yeterlikleri
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hakkinda ilgili kaynaklar incelendiginde mesleki yeterlilik 6zelliklerinin genellikle
ti¢ cat1 altinda toplandig1 goriilmektedir. “Bunlar; 6gretmenlik meslek bilgisi, alan
bilgisi ve genel kiilturdiir” (Ak, Yildirim, Ates, 2016, s.93).

Ogretmenlik Meslek Bilgisi (Genel Pedagoji Bilgisi)

Ogretmen etkin ve kaha planlama yapabilme konusunda strateji
gelistirebilmeli. Bunun yaninda smif yonetimi ve motivasyonu saglama teknikleri
konusunda yeterli tecriibeye sahip olmali. Bireysel olarak 6grencilerin psikolojik
yapilarini g6z dntinde bulundurarak gelisim ve 6grenme 6zelliklerini taniyabilmeli,
ogrenci seviyesine inerek 6gretim yapabilmeli, Ayrica zaman yonetimi ve Olgme
degerlendirme konularinda da gerekli bilgiye, donanima sahip ve en 6nemlisi adil
olmalidir.

Alan Egitimi Bilgisi
Yiiksek Ogretim Kurumu’'nun 6gretmen yeterlikleriyle ilgili diizenlemesinin

alan egitimi bilgisiyle 6gretmenlerden beklenenler soyle siralanmigtir (YOK, 2007):

. Ogrencilerde siireklilik arz eden eksik ve yanlis olarak gelismekte gosteren
kavramlarin farkinda olmal,

. Ogrencilerin konuyu anlamamalari durumunda konunun oziine iligkin
anlasilmayan boliimleri yeniden ele alarak basite indirgeme yapmali, bu konuyla
alakal1 6grenciden gelen sorulara uygun ve yeterli yanitlar verebilmeli,

. Ogrencilerin bedensel, zihinsel, duygusal ve sosyal gelisiminin 6grenmede
biiytik 6nem arz ettigini anlayabilmeli,

. Konu alani 6gretim programlarina iliskin yeterli bilgiye sahip olmals,

J Konu alani ile ilgili 6zel 6gretim yaklasim, yontem ve tekniklerine iliskin
bilgi sahibi olmals,

o Konu alarn ile ilgili son yillardaki gelismeler takip edilmeli, bu gelismeler

dogrultusunda bilgi teknolojilerinden azami derecede istifade etmeli,

. Konu alami ile ilgili olarak 6grencinin ve kendinin saglik ve gitivenlik
onlemlerini 6nceden saglamali.

Genel Kiiltiir

Ogretmenin gorevlerinden birisi de 6grencilerine icinde yasadigi toplumun
kilttirtinti sonraki nesillere aktarmak, deger yargilarina saygili olmak ve onlarmn
sosyallesmesi icin katki saglamaktir. Ogretmenin gorev yaptig1 bolgenin inang ve
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deger yargilarini, kiiltiirel 6zelliklerini ¢ok iyi bilmesi, o 6zelliklerle ¢catismayacak
davraniglar sergilemesi ve toplumun bu degerlerine gerekli saygiy1 gostermesi
gerekir. Ogretmenler ayn1 zamanda cevresinde olan olaylara karst duyarl olmali,
gelismeleri objektif bir gozle izleyebilmeli, toplumu ilgilendiren sorunlarin farkina
varmali ve bu sorunlara tarafsiz ve adil bir sekilde ¢oztim yollar1 {izerinde
diistincelerini dile getirebilmelidir.

Alan Hakimiyetine Sahip Sanat Egitimcisinde Bulunmasi Gereken Ozellikler
1) Lisans doneminde gorsel sanatlar dersini ciddiye almis olmasi gerekir.

2) S6z konusu bu donemde yaptirilan uygulama calismalarina eksiksiz katilmis
olmalidir.

3) Lisans donemini yeterince verimli gecirmemisse ayni calismalari yeniden ele

alarak eksik olan yonlerini tamamlamahidir.

4) Elestirilmeye ve kendini gelistirmeye agiktir.

5) Ogrencileri giidiilemeye yonelik dzellikler tasir.

6) Diistince ve uygulamadaki basarisiyla 6grenciler icin iyi bir modeldir.
7) Ogrencilere karsi davraniglarinda hosgoriili, giiler yiizlii ve sevecendir.
8) Ogrencilere kars: tarafsiz, gtivenilir, objektif, sirdas, duirtist ve dosttur.

9) Sifta ve atolyede egitsel, diistinsel, yapict ve yaratict bir disiplin sistemi
olusturur.

10) Taklitten uzak 6zgtin diistincesiyle 6rnek ve lider 6zellikleri tasir.

11) ﬁrettigi eserlerle 6grencilerinin, meslektaslarinin, velilerin, cevresinin begenisini
ve takdirini toplar.

12) Yol gosterici, cesaretlendirici ve destekleyicidir.
13) Sevecen, esprili, hosgoriilii ve anlayishdir.

14) Sorunlardan yakinmakla zaman kaybetmez bunun yerine ¢oziim bulmak igin
gayret gosterir.

15) Egitim bilimlerine yonelik temel kavramlari bilir ve bu sayede 6grenmeyi basite
indirgeyerek kolaylastirir.

16) Kendini cagmn getirdigi yeniliklere ve sanattaki degismelere paralel olarak
stirekli yenileme gayreti i¢inde olan iyi bir gozlemcidir.

17) Okula baslama doneminin en 6nemli safhasi olan okul 6ncesi egitimi meslegini
hayata geciren ogretmenlerin, milli egitim bakanliginca hazirlanan okul ©6ncesi
egitimi programinin hedefleri dogrultusunda bireyler yetistirebilmek icin en ince
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ayrintisina kadar inerek bahsettigimiz okul oncesi 6gretmenligi mesleki yeterliligine
ve yaratici bir kisilige mutlaka sahip olmasi gerekir.

18) Aynu sekilde okuloncesi 6gretmenligi meslegini cok yonlii olarak ele alip,
bilimsel ve sanatsal acidan degerlendirip, bunlar1 icra eden 6gretmenlerin de, milli
egitim bakanlig: tarafindan belirlenen hedefleri dogrultusunda calisarak nitelikli
bireyler yetistirebilmek icin azami gayret gostermeleri gerekir (Celikten vd., 2005).

Egitim Siireci Icinde Sanat Egitiminin Cocugun Gelisim Alanlarina Katkis1

Sanat egitimi dendigi zaman konuyu genel anlamda ve kapsaml1 ele almak
gerekir. Soyle ki; isin iginde bir tarafta sanat egitimi alan merak ve hayal giicti gticlu
olan, cekinmeden soru sorabilen ve yaratict bir kimlige sahip birey olarak
yetistirilmesi diistintilen, 6nce yasami sonra dogay:r daha sonra da yasadigimiz
evrende  ¢ok  ayricalikli  Ozelliklere  sahip  insam1  algilayabilmesini,
yorumlayabilmesini ve kendi duygu ve diistincelerini farkli sanatsal faaliyetlerle
anlatabilmesini amaclayan 6grenci, diger tarafta ise sanat egitimi veren, ¢ocugun
ufkunu acan, bunu yaparken de c¢ocugun hayal diinyas: ile yaraticiligim
gelistirmeye ve desteklemeye calisan 6gretmen bulunmaktadir. Bu baglamda
kuskusuz en 6nemli faktor olan 6gretmenlere cok 6nemli gorevler diismektedir. Ne
var ki, sanat egitimi konusunda lisans déneminde yeterince bilgi sahibi olmayan ve
bu stire zarfinda kendini yeterince gelistiremeyen bir kisim 6gretmenler, sanata
iliskin bir 6zgtiven eksikligi hissetmektedirler. Sanatin ¢ok az sayida insanda veya
ozel olarak ¢ocuklugundan beri bu egitimi almis insanlarda bulunan ve &zel bir
takim yetenekler gerektiren bir ayricalik olarak algillanmasi, Ogretmenlerin
kendilerini bu alanda yetersiz kabul etmelerinde etkili olmaktadir. Bu yetenegin
kendilerinde var olmadigim1 diistinen Ogretmenler sanat egitimi konusunda
ogrencilere faydali olamayacaklarini diisinmektedirler.

Soz konusu 6gretmenlerin sanat egitimi alaninda basarili olabilmesi igin, tam
anlamiyla alana entegre olmalar1 gerekir. Ozellikle ge¢miste 6gretmenlerin isin
basinda ihmal ettikleri, meslege baslamadan onceki basarili olma konusunda cok
onem arz eden lisans egitimi doneminde sanat egitimi alanmna yeterince zaman
ayirmalart ve bu donemi kesinlikle bos gecmemeleri gerekir. Zira yillar sonra bu
eksikligin farkina varan 6gretmenler gecen yillara hayiflanarak 6gretmen olduktan
sonra da bu stirece dahil olmalar1 ve kendilerini (eksik yonlerini belirleyerek) bilim
ve teknolojideki gelismeler 1s181nda stirekli yenileyerek sanat siirecine katilmalari
gerekir. Bir kisstm Ogretmenler hala sanat egitiminin, sadece cocuklara resim
cizdirmekten ibaret oldugu yanilgisi tasimaktalar. Halbuki sanat evrenseldir ve bu
alanda son yillarda yasanan teknolojinin de i¢inde oldugu gelismeler stirekli takip
edilmeli ve bu alanda yapilan (uygulama, sergi, bianel, konferans, galistay vb.) sanat
etkinliklerine sanat egitimi veren 6gretmenler mutlaka katilmalidir. Bilim ve sanatta
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yapilan bu etkinliklere katilmayarak kendini yenilemeyen ve gelistiremeyen
ogretmenlerin ¢ocuklara sanati Ogretmeleri konusunda sikintilar yasamalar:
kaginilmaz olacaktir.

Sanat egitimi alan dgrenciler acisindan konuyu ele aldigimizda 6grenciler;
diinyada olup bitenleri duyu organlariyla zenginlestirdikleri bireysel algilama
kapasiteleri ve yasantilarina gore duyumsarlar. Daha sonra dogada olup bitenleri
gortip, varliklar1 ve sanatsal formdaki yapilar1 anlamaya baglarlar.

Alman bu sanat egitimi aracihigiyla cocuk, yasami kesfedebilmesinin
vazgecilmez bir yolu olan sanat ile tanisir. Sanat egitiminin cocugun tim gelisim
alanlarina cok 6nemli katkilar1 bulunmaktadir (Karabay, 2018). Gelisim alanlarmi
tek tek ele aldigimizda sanat egitimi;

Fiziksel Gelisim, buiyiik-kiictik kas motor koordinasyonunun gelisimine, el-
g0z koordinasyonunun gelisiminin desteklenmesi ile de (gorsel-motor beceri)
hareketinin saglanmasina katkida bulunur (Eraslan, 2012). Cocugun basit kalem
kullanmas1 kaslarin gelisimine baghdir. Arag ve gerece olan hakimiyeti fiziksel
(bedensel) gelisimini ortaya koyar. Onemli olan nokta kas gelisiminin omuzdan
olmasidir. Daha sonra dirsege oradan bilege ve giderek parmaklarda gelisimini
tamamlamasidir (Kapgak, 2007).

Biligsel Gelisimi; kavram dgrenme olarak renk, sekil, boyut ve dokunmayla
ilgili ozellikleri, zit kavramlar olarak uzun-kisa, buytik-kiiciik, yumusak-sert gibi
ozellikleri, matematikle ilgili beceriler olarak da siniflama, sayma, korunum,
eslestirme gibi 6zellikleri kavramasina yardimci olur.

Problem ¢ozmeye yonelik, becerilerin gelisiminin desteklenmesi, estetik ve
artistik kaygilarin olusmasi sonucu bu becerilerin (gorsel algi-gorsel ayirt etme gibi)
gelisimine katkida bulunur. (Eraslan, 2012).

Cocugun gozlemleri sonucu ortaya ¢ikan algi, duyusal kayita gelen bilginin
kisa stireli bellege aktarilmasinda etkili olan bir siirectir. Bu siirecte, sanat egitimi
yaraticiliga yoneltip, bilgisel, bilissel, duygusal, duyussal egitim ihtiyaclarim
karsilar (Giiltekin, 2011, s.5). Genel anlamda degerlendirildiginde; aslinda sanat
egitimi ¢ocuklar kadar yaslhlar da dahil olmak tizere her yastaki kisiler igin
gereklidir.

Dil Gelisimi; bilgiyi alma ve ifade etmede dil gelisiminin gelistirilmesine ve
bunun desteklenmesine ve ayrica sanatla ilgili teknik ve kavramlarin 6grenilmesine,
adlandirilmasina (Eraslan, 2012) katkida bulunur. Sanat egitiminde sanat dili
gelisiminin 6nemi egitimbilimi boyutlarinda ele alinip degerlendirildiginde, cocuga
kendini anlatacagr bir dil, bir tarz, bir yontem, kisaca bir anlatim yolu
kazandirmasinda temellenir.
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Bilgi caginda, cagdas sanat egitimi i¢in, cocugun ve sanatin dilini anlayan,
onlardan gelecek mesaj sinyallerini ¢oziimleyebilecek, teknoloji donaniml
“hocalarin hocas1” dtizeyde arastirma ve gelistirme yaparken bunu cocugun
seviyesine indirgeme cabasi icinde olmalar1 gerekir. Sanat egitimi stirecini gontilli,
dolayisiyla verimli kilacak olan kendine has ve ancak kendi dili ile
tanimlandirabilecek 6zel bir durumu vardir (Atan, 2010).

Sosyal Gelisim; paylasma, i§birligi kurma, Birlikte plan yapma, sozel iletisim
kurma, gruba uyum saglama gibi becerilerin gelistirilmesine ve desteklenmesine
katki saglar. (Eraslan, 2012).

Egitim 6gretim calismalar1 sanat yoluyla yapildiginda kalicilig1 artmakta ve
farkli ozellikteki cocuklarin 6grenmesi de farkli olmakta ve ayrica 6grenmeyi de
kolaylastirmaktadir. Sanat egitimi alan cocuk diger cocuklarla iletisime gecip
kullandig1 malzemeleri paylasmay1 6grenir. Yardimlasma duygusunu gelistirir.

Sanat egitimi ¢cocugun arkadaslariyla ve gevresiyle iletisim saglamasinda 6n
yargilardan arimnmis bir sekilde samimi iliskiler kurmasina yardimci olur. Sanatsal
calismalarda ¢ocuga fazla miidahale edilmeden, belli ve bilinen bir yone
yonlendirilmeden etkinlik yaptirilmalidir. Cocuk kendi diistinceleriyle, tamamen
ozgur bir sekilde icinden geldigi gibi calismalidir. Bu yolla ¢alismasi durumunda
ogrenci ozgiin calismalar elde edebilir. Sanatsal etkinlikler sirasinda gocuk ve
cevresindeki kisiler arasinda olumlu bir etkilesim olusturulmali, paylasimin,
yardimlasmanin 6nemi konusunda 6grenciler yonlendirilmeli ve bu degerler onlara
kazandirilmalidir. Cocugun zorlandig: etkinliklerde gerek fiziksel olarak gerekse
sozel olarak yardimda bulunulmahdir.

Duygusal  Gelisimi; kendi duygularim1 fark edebilmesine ve ifade
edebilmesine, 6z saygimin gelisimine, yeterli olma ve giliven duygusunun
gelisimine, yardimci olmaktadir (Eraslan, 2012).

Sanat; ¢ocugun kendi duygularmi, diistincelerini, algilayisini, fantezilerini,
riyalarni, kaygilarini, stirprizlerini, problemlerini, korkularmni, {tziintiilerini,
heyecanlarini, merak ettiklerini, kizginligini, nesesini ve nefretini igermelidir.
Cocugun Kendi gevresini fark edebilmesine, esnek bir kisilik gelistirebilmesine,
bunlara bagh olarak kendine olan 6z saygisinin gelismesine imkan taniyacaktir.
Almis oldugu sanat egitimi sayesinde cocugun; hayal giictinti kullanabilmesine ve
yaraticiligini gelistirebilmesine, yenilikler yapabilmesine, yeni durumlara uyum
saglayabilmesine, hoslandig1 ve hoslanmadig1 baz1 durumlar: tanimlayabilmesine,
kendini ifade edebilmeyi 6grenmesine ve kendine olan giiveninin artmasinda etkin
rol oynayacaktir (Eraslan, 2012).

“Cocukta sanat egitimi, onemli ve onemsenmesi gereken bir alan olarak
karsimiza cikar. Sanatin cikis noktas:t insan ruhu oldugu igin bu alan; ¢ocuk

bilinmezlerinin bilinmesine ortam hazirlar. Sanat, 6zellikle cocuklarin hayal glictinii
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yansitir. Onlarin 6zgiiven kazanmasina neden olur. Ozgiirlik ve ozgiinlik
baglaminda isabetli kararlar almalarima yardimci olur (Atan, 2010). Guntimiizde
verileni neden, nicin aliyorum diye sorgulamayan, niteliksiz ve 6zgitiven sorunu
olan bir toplum yaratilmaya calisildigt ve en Onemlisi bu siirecten gecip
tiniversitelere gelen 6grencilerde bu sorunun ¢ok daha biiytik oldugu goz ardi
edilemeyecek bir gercektir. Sadece bu nedenlerden de olsa ¢ocukta sanat egitiminin
onemi cok biiytiktiir.

“Egitimin c¢ocugun o6zgiir, mutlu ve yaraticc olmasi hedeflerine
ulasabilmesinde, hem cocugu gtidiileyen hem de bu amaci gergeklestiren en énemli
araglardan biri sanat egitimidir” (Dilmac ve Topuz, 2017, s.44) distincesinden yola
cikarak; “Sanat egitimi, yaraticilik egitiminin 6n planda tutuldugu, iraksak
dustinmenin gelistirildigi, her 6grencinin kisisel gelisimi ve egilimleri paralelinde
yonlendirilmeye galisildig1 en giivenilir ortamdir” (Buyurgan, 2001, s.9) diyebiliriz.
Her ne kadar s6z konusu olan okul 6ncesinde ve ilkokullarda sanat egitimi olsa da,
egitimin biitiin kademelerinde uygulamaya konan calismalar 6grencilerin yaratic
dustince gticlerini ifade edebilecekleri sekilde dizayn edilmelidir. “Ctinkii sanatin
icinde bilgi, diistinme ve yaratma degerleri vardir” (Tepecik, 2002, s.11). Cocugun
gormeye, aramaya, sormaya, denemeye, sonuglandirilmaya yonlendirilmesi ve
bunu aliskanlik haline getirmesi maksadiyla verilen sanat egitimi, egitimin her
kademesinde kesintiye ugratilmadan zincirleme bir sekilde verilmelidir. Bu stirecte
Ogretmenin Ogretmenlik hayatinin basinda bir plan cercevesinde hareket etmesi,
yeni goreve baslayan 6gretmen edasiyla isi siki tutmasi, verilen sanat egitimiyle
¢ocugun konusarak ifade edemediklerini resim yoluyla ifade edebilecegi konusu
tizerinde 6nemle durmasi, derse gelmeden 6nce bir hazirlik safhasi gegirerek derse
hazirlanmasi, derse girerken ses tonunu ayarlayarak alanina hakim bir vaziyette
ders islemesi, 6grencilerine egitim verirken isi ciddiye almasi, yapilacak calismayla
ilgili gerekli malzemenin derse getirilmesi ve derse katilimin biiytik oranda
saglanmas1 konularinda kesinlikle taviz vermemesi gibi konularda prensip sahibi
o0gretmen gorinimii vermesi gok énemlidir.

Ogretmenlerin Sanat Egitiminde Basarisiz Olmasinin Nedenleri ve Coziim
Onerileri

Okullarda hali hazirda gorev yapan 6zellikle ilkokul 6gretmenlerinin gorsel
sanatlar dersinde basarisiz olmalarinin nedenlerinin basinda, tiniversitede okurken
ogrencilik doneminde isi ciddiye almamalar1 ve gorsel sanatlar dersine gereken
ihtimam1 gostermemeleri gelmektedir. Buna ilaveten toplumda ve gevrede derse
kars1 ytiiklenen negatif deger gibi degiskenlerin 6grenci motivasyonunu olumsuz
yonde etkilemesi de baska bir neden olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
olumsuzluklara baglh basarisizliklarin oniine gegilebilmesi igin, giintimiizde gorev
yapan egitimcilerin kirk, elli yil geriye gidip altmisli-yetmisli yillarda yasanan
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yokluklar ile teknoloji, ekonomi ve en onemlisi egitim alamindaki geri kalmislik
durumlarina bir goz atmalar1 ¢ok yararh olacaktir. Hi¢ kimse s6z konusu altmish
yillarda verilen egitimle su an verilen egitimin, ders igeriklerinin gunumdiiz
sartlarina gore uyarlanmasi, 6gretim yontem ve teknikleri, 6gretim teknolojileri ile
ara¢ ve geregleri tanima ve kullanma agisindan, 6grenme ortamlarinin ¢ocugun
tiziki ve psikolojik yapisina gore diizenlenmesi gibi konular agisindan ayni yapida
ve diizeyde oldugunu iddia edemez. Ge¢miste kendi memleketinden uzakta btiytik
sehirde {iniversite okuyan ogrencilerin simdilerde oldugu gibi dort yildizli otel
konforunda yurt imkanlar1 bulunmuyordu. Yikik-dokiik, derme-catma evlerde
olumsuz kis sartlarinda buz gibi odadan sabah kahvaltis1 bile yapmadan okula
giden ytizlerce 6grencinin olduguna, bu giin bile tniversite okumus bircok insan
sahitlik edebilir. Ne var ki o yillarda okuyan 6grencilerde gayret vardi, ¢aba vards,
sorumluluk bilinci ve daha onemlisi idealistlik vardi! Guiniimiizde tniversitede
okuyan ogrencilerin ise barinma, yemek, sicak su, ulasim vb. higbir sorunu
olmamasma ragmen ilgisizlik, vurdumduymazlik ve “sorumluluk yiiklenmeme,
sorumluluk almaktan kagma” gibi olumsuz davranislarda bulunma luksleri
bulunmaktadir. Akademik camia olarak bir sekilde bir araya gelinip egitim ve bu
egitimi alan 6grenciler konusuldugunda ne yazik ki Universitelerde artik ilgisiz,
alakasiz, sorumluluk tasimayan, sorumluluktan kagan, ne lise ayarinda ne de
tiniversite ayarinda olmayan ikisinin arasinda yeni bir profilin tiiremis oldugu
kanaati artik genis kitlelerde kabul gérmektedir. Universitelerin bilyiik bolimiinii
de bu profildeki 6grenciler olusturmaktadir. Ulkemizin ve tilkemizde yasayan
gencligin gelecegini ilgilendiren bu konuda tedbir alinmazsa ilerde tiniversitelerden
mezun isinin erbabi olmayan miihendis, hakim, veteriner, dis hekimi ve hatta
doktorlarla karsilasilmasi kaginilmaz olacaktir.

Sonraki neslin de aym kaygilari1 yasamamasi adma YOK tarafindan yapilan
gorsel sanatlar 0gretmen egitimi programlarinda bu konunun ele alinmasi, ders
iceriklerine sindirilmesi ve ©zel olarak bu konudaki uzmanlar tarafindan
yiriitiilecek, cocugun zihinsel, duygusal, bedensel gelisimine paralel olarak hayal
glictiniin gelistirilmesi ve ¢ocuga 6zgiiven kazandirma anlaminda ¢ok yonlii yarar
saglayan bir ders olarak planlanmasi onemli goriilmektedir. Bu baglamda
arastirmanin ortaya koydugu sonuclar, gorsel sanatlar dersinde basarisiz olma
kaygilar1 konusunda ve s6z konusu kaygilardan kurtulabilme modelleri konusunda
dgretmene bircok ipucu vermektedir. Bunlardan bazilar1 sunlardir;

1. Milli egitim sistemi icerisinde son zamanlara kadar alinan kararlar ki
bunlar; igeriklerin segimi, 6gretim yontem ve teknikleri, 5gretim teknolojileri ile arag
ve gerecleri, 6grenme ortamlarinin diizenlenmesi gibi hayati konular ne yazik ki
ogrencilerin beklentilerinden uzak, onlara damisilmadan, masa basinda alinan
kararlardan olusmaktadir. Beklentiler nemli bir motivasyon kaynag1 oldugundan
ogrenme siireglerinde ogrencilerin gorsel sanatlar dersinden ve ogretmeninden
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beklentileri saptanmali, basar1 amaclar1 (6grenme amaglar: ve performans amaglari),
bu amaglara ulasmak icin ders iceriklerinin segimi, 6gretim yontem ve teknikleri,
ogretim teknolojileri ile arag ve geregleri, 6grenme ortamlarmin diizenlenmesi,
stnama durumlar1 gibi programin tiim boyutlarinda 6grenci beklentileri dikkate
alimalidir.

2. Bu giine kadar ilkogretim okullarinda okutulan resim dersleri; konu
itibariyle stirekli ytizeysel olarak sadece tnemli giin ve haftalarin ele alindigy,
yillardir hep aymi konularmn islendigi, ¢ocugun hayal diinyasin1 ve yaratici
diistincesini aciga ¢ikarmaktan uzak bir sekilde ele alinmistir. Son zamanlarda
yapilan arastirmalarda aslinda 6grencilerde basari inanglarimin olusturulmasinda
onlarin 6zgiir iradelerini ortaya koyarak farkli konu ve tekniklerde se¢im
yapmalarinin etkili oldugu gozlemlenmistir. Bu diistinceden hareketle grencilere,
bir tornadan ¢ikmis gibi, hepsi birbirinin ayni, yillardir énemli giin ve haftalara ait
calismalar yaptirmak yerine taklitten uzak, orijinal, ¢ocugun kendisini anlatan,
duygu ve diistincelerine hitap eden, o konudaki merakini gideren, konu tizerinde
hayal kurabilen ve en onemlisi yaraticihigini aciga c¢ikaran galismalar yapmalari
konusunda inan¢ ve basarabilme duygularmin gelistirilmesi saglanmaldir.
Dolayisiyla sanat etkinliklerinde standart bir konu, icerik ve tek bir teknik yerine,
muhtelif konular1 igeren igerik ve teknik cesitlilige gidilmeli, dgrencilerin konu
belirleme, icerik ve teknik secimine zemin hazirlamalidir.

3. Egitim sisteminde basar1 sadece not ile degerlendirilmektedir. Basar1
sadece not ile degil notun yan sira dgrenciyi tesvik edici, gtidileyici, 6vgii dolu
sozlerle de desteklenmelidir. Ayrica basarili 6grencilere 6diil verme, eserini ilgili
yerlerde teshir ve sergileme gibi dissal motive ediciler kontrollii bir sekilde
kullanilmali, 6grencilerin igsel motivasyonlar1 hedeflenmelidir.

4. Ogretmenin kisilik ozelliklerinin 6grenci motivasyonunu etkiledigi
bulgusu, 6grencilerin ve velilerin géziinden kacan en tnemli etkendir. Ogretmenin
giler yuzlu olusu, calismayi ilk basta olumsuz yonlerini ele alarak diizeltme yoluna
gitmesi bunun yaninda calismadaki olumlu ve basarili yonlerini de ele alarak “bak
burada miikemmel bir performans sergilemissin, suray1 da bu azim ve kararlilikla
ele alirsan sonu¢ mitkemmel olacak...” gibi 6vgii dolu sozctikler soylemesi cocugun
calismayi coskulu bir sekilde yeniden ele almasini ve hatalarmi diizelterek sonugcta
basarili bir calisma ¢ikmasini saglayacaktir.

5. Ders gorsel sanatlar olmasia karsin, bazen bu ders bile 6grenciler i¢in
sikici olmaktadir. Her seyden once derste kullamilacak malzeme kirtasiyecilerde
satilan hazir malzeme olmamali. Burada bile 6grencinin yaraticiligi goz oniinde
bulundurularak, evsel atik dedigimiz atik ve artik malzemelerle calisma yapmalar:
saglanmalidir. Yapilacak calismada atolyede sanat egitimcisi tarafindan kullanilacak
malzeme tizerinde miinazara yapilarak dersler eglenceli ve ilgi cekici hale
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getirilmeli, oyun egitsel bir arag olarak kullanilmali, hatta sanatsal etkinlikleri oyuna
dontisturerek, 6grencilerin etkinliklerden zevk almasina zemin hazirlanmalidir.

6. Gorsel sanat egitimi alan c¢ocuklarin sanat yapitlar1 inceleme ve
sanatcilarin yasamlariyla ilgili gozlem yapmalarina imkan tanimma adina belli
araliklarla miizeleri gezmeleri saglanmalidir. Orada yaptirilan basit uygulamaya ve
teorige yonelik calismalarla 6grenenlerin sanata deger vermelerinin 6nti agilmalidir.
Miize egitimi konusunda bilgi birikimi yeterli ve bu konuda tecriibe sahibi kisiler
sayesinde ogrenci, miize nasil gezilir, dort disiplin nedir, eserler nasil incelenir vb.
konularda bilgi sahibi olmas: saglanir. Bu sayede gerek okul idarecilerine gerekse
ailelere ve cocuklara miize bilinci kazandirilmis olurken, bilingli miize gezme
aliskanligini da elde etmis olurlar. Miize egitimi, 6grencinin bakmay1 degil goérmeyi
ogrenmesine yardimci olurken bireylerin yaraticiliklarini harekete gecirme, 6zgiin
diistinceler ve farkli fikirler ortaya koyma yetilerini gelistirir. Ogrencilerdeki bu
gelismeler ogrencilerin ozgtivenli, ne istedigini, ne yapmak istedigini bilen
kendinden emin ve alaninda, kendilerini yeterli hissetmelerini saglayacaktir.

7. Milli egitim camias: icinde bir kisim 6gretmen genellikle sanat egitimi
alma ve verme konusunda kendisini basarisiz ve vyetersiz hissetmekte ve
yaraticiliklarinin olmadigini diistinmektedirler. Oysaki 6zellikle son yillarda yapilan
arastirmalar ve c¢ikan sonuglar, sanat egitiminde diistincenin tamamen degistigini,
sanat egitiminin “ille de kalemle, boyayla ya da ¢izim yapilarak” verilir diistincesini
curtittiglinti ortaya koymustur. Sanat egitiminde 8grencinin kalemle boyayla resim
yapma zorunlulugu bulunmamaktadir. Bir 6gretmen aday1 universite egitimi
doneminde, aldig1 egitim cercevesinde yaraticilligini gelistirecek atik ve artik
malzemeleri cesitli yonleriyle ele alip, asil fonksiyonlarinin otesinde bunlardan
sanatsal (leblebinin veya findigin bocekbasi, hurma c¢ekirdeginin armin veya
bocegin govdesi, antepfistigi kabugunun kanat, cali-cirpinin kol-bacak-ayak olarak
kullanilmasi gibi) yeni formlar olusturarak yaraticilik konusunda diistince yapisini
tamamen yenilemelidir. S6z konusu 6gretmen aday1 lisans doneminde atik ve artik
malzemeler kullanmak suretiyle kendi yaptiklarini yeniden ele alip bunu alt1 yas
seviyesine indirgediginde ve bu deneyimini 6gretmen oldugunda daha ileri
gotiirtip yeni, farkli ve en 6nemlisi kendi yaraticiligini isin icine katip alisagelmisin
disinda formlar ve tasarimlar olusturdugunda; o Ogretmen adaymin 6zgtiveni
gelisecektir. Kendinde var olan bu ayricaligin farkina varan o¢gretmen adayzi,
kazanmis oldugu ozgiivenle cocuklar1 da bu yonde, daha farkli, kapsamli ve
nitelikli bir sekilde egitmis olacaktir (Karabay, 2018). Dolayisiyla sanatsal
yaratmanin salt yetenekle ilgili olmadig1, bazi 6gretmenlerde bulunan bu kaygilarin
yersiz oldugu, asil onemli olanin kisinin kendini gelistirme cabasi icinde oldugu
ortaya konmali, basarinin caba ve 1srara bagh olduguna iliskin inang gelistirmeleri
saglanmalidir.
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8. Ogrencilerin sanata iliskin basar1 inanglarinda iginde bulunduklar1 sosyal
cevrenin biiytik oranda etkili oldugu gozden kagirilmamalidir. Grup calismalar:
yoluyla sosyal bir sanat ¢evresi olusturulmali, ayrica sanat kurumlariyla isbirligi
yaparak sosyal ortam genisletilmelidir. Diger taraftan ailelerle isbirligi yapilmals,
gerektiginde ailelerin de sanat etkinliklerine katilmalar1 saglanmali, performans
amaglarindan ¢ok 6grenme amaglar1 ve 6grenilenlerin kalic1 olmast hedeflenmelidir.

9. Bir yillik egitim-6gretim yili goz ontinde bulundurularak her 6grenci
yeteneklerine, ilgi alanlarma ve basarilarma gore tek tek degerlendirmeye
alnmalidir. Her 6grenenin basarili olabilecegi “basar1 projeleri” gelistirilmeli,
boylece her 6grencinin gorsel sanatlar dersinde basari duygusu gelistirmesine
zemin olusturmalidir. [leriye dogru hedef koyma agisindan kisa ve uzun siireli proje
calismalariyla 6grenenlerde basar1 hedefleri olusturulmali, 6grencilerin hedeflenen
sonuglara ulasmasina ve sanat alaninda yeni hedefler gelistirilmesine katki
saglanmalidir.

10. Ogrencilerin duygusal belleklerinin sanat etkinliklerinde etkili rol
oynadig1 cogu zaman egitimcilerin goziinden ka¢cmaktadir. Bu nedenle 6grencilerin
sanat yapitlarindan ve kendi tiretimlerinden, isin i¢cine duygusal belleklerini katarak
estetik haz almalarina firsat yaratilmali, onlarin duyussal yonleri 6rgiitlenmelidir.

11. Ogrencilerde merak ve heyecan uyandirilarak yaraticiliklary
desteklenmeli, s6z konusu bu yaraticiligin siradan insanlarda olmadigr agik bir
sekilde ortaya konarak onlarin kendilerini gerceklestirmelerine ve kendileriyle
gurur duymalarma katki saglanmalidir. Ge¢misten gilintimiize ¢ocugun sanatsal
gelisiminde azimsanmayacak olctide olumlu gelismeler olmasina Kkarsin
glinlimiizde bazi sanat egitimcileri gocuklara kirtasiyecilerde satilan hazir malzeme
kullandirmak suretiyle cocugun merak, hayal giicti ve en 6nemlisi yaraticiliklarinm
koreltmektedirler. Alan hakimiyetine sahip bilingli sanat egitimcisinin ise ¢ocugun
yaraticiligini gelistirmesinde 6nemli ti¢ unsur olan merak, sabir ve en 6nemlisi hayal
kurma yeteneginin var olmasi ve hayata bakis agisinin siradan insanlardan farkh
olmasi gerektigini bilmesi gerekir. Ayni zamanda ¢ocugun yargilarindan bagimsiz,
ozgtiveni olan ve hatta dominant bir kisilige sahip, cevresiyle iyi iletisim kurabilen
bir yapiya sahip olmasi ve bir ¢itkmaza diistiigiinde, karmasikligin ve bir problemin
icinden kendi kapasitesini kullanarak cikabilme ve bulus yapma yetisinin olmasi
gerektigini bilmelidir. Yukarida saydigimiz yetilere sahip ¢ocuga her zaman
¢ekinmeden-sikilmadan soru sorma imkdni verilmesi, alman cevaplar1 soruya
gevirmesi i¢in ortam saglanmasi gerektigini bilmelidir. Ciinkii sorular bilgiye giden
yollar1 aralayan kapilardir. Bilingli, alaninda basarili egitimcinin sunlar1 da bilmesi
gerekir; sanat egitimi alan cocuga yaratici potansiyele sahip oldugu ve bunun
herkeste olmayan bir ayricalik oldugu, bir sekilde hissettirilmelidir. Bu ayricaliga
sahip oldugu hissettirilirse cocugun kendine giiveni artar ve bu ona cesaret verir.
Eger bu potansiyele sahip oldugunun farkina varamazsa duygularin bir merkezde
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toplayamaz, yasam felsefesini ve hayal giictinii harekete geciremezse yaraticilik
denen olguyu gerceklestiremez.

12. Ulkemizde giiniimiiz yiiksekogretim kurumlarinda sanat ve spor
kilttirtinti yansitan faaliyetler oldukca smirli sayida faaliyetler olarak yer
almaktadir. Bu faaliyetler yeniden gozden gecirilerek {niversitelerin cesitli
bolimlerde okuyan 6grencilerin tiniversite (Basketbol, voleybol, futbol, ytizme vb.)
takimlarinda, yine tiniversitenin senfoni orkestra ve korolarinda, resim, heykel,
geleneksel topluluklarinda faaliyet gostermek istemeleri halinde onlara bu imkanlar
saglanmalidir. Bu konu tizerinde yapilan kamuoyu yoklamalar1 6grenci ve veli icin
ilgi yogunlugu acisindan kalic1 olan etkiler arasinda sanatin yasattig1 haz ile sporun
bir yaris olarak algilanmasiyla spordaki basarmin verdigi gurur ve kivang oldugu
belgeleniyor. Bu basarilariyla 6n plana ¢ikan ve basarilariyla basinda yer alan
universiteler bilim insani kadrolarimin nitelikli olusunu, bilim ve 6gretim
alanlarindaki  basarilarini,  dgrencilerinin  yurtiginde ve yurt disindaki
basarili sonuglarini daha kolay bir sekilde kamuoyuna anlatabiliyor. Akademik ve
bilimsel c¢alismalarin disinda da sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler de
gerceklestiriyorlar. Kamptis alani icinde yer alan koridorlarda, sosyal tesislerde
rektorlilk ve dekanlik katlarmin uygun boéliimlerinde ve diger binalarinicinde
heykellerin, tablolarin varligi, sosyal alanlarda yer alan miizik yaymlari, 6glen
aralarinda sergilenen canli performanslar, resitaller, konserler, soylesiler, sergiler,
ogrenci topluluklarimin/ kultiplerinin gerceklestirdikleri faaliyetler, festivaller, spor
turnuvalar1 tiniversite yasamlarinin olmazsa olmazlar haline gelmis bulunmakta ve
hatta son zamanlarda bircok tiniversitede bu tiir faaliyetlerde 6grencilere oldukca
fazla imkan sunmaktadir. Ornekleme yapacak olursak; Oxford ve Cambridge
tiniversitelerinin 150 y1l1 askindir aralarinda yaptig: kiirek yarislari, sadece iki koklu
tiniversitenin  spor miisabakas1 degil, tim diinyada milyonlarca insanin
televizyondan ve on binlerce kisininde canli izledigi; tarihi ve gecmis
hikayeleri olan bir toplumsal karsilasma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece 20
dakika stiren yaris igin takimlar 10 ay ¢alisiyor, hazirlik stirecleri haberlestiriliyor ve
kamuoyu kampanyalar1 hazirlaniyor, televizyon yayinlari, sponsorluk gelirleri,
takim ve tiniversitelerin kiiltiirel tirtin satiglar1 gibi spor endiistrisinin yayildig1 her
alanda faaliyet =~ ve  satislar  yapiliyor. Sanat  alaninda, ~ Avrupa  ve
Amerika’da tiniversitelerin kurduklar1 senfoni orkestralar1 tiim yil tamamen dolu
salonlarda dinleti ve gosterilerini icra ediyor. Sadece yiizde 10'u miizik bolimu
ogrencilerinden olusan, geri kalam1 hukuk, miihendislik ve ekonomi vb. boliim
dgrencilerinin olusturdugu Yale Universitesi Senfoni Orkestrast (Yal Gale) iki yilda
bir dinya turuna bu nedenle davet ediliyor. Bu sayede tniversiteleri kampiis
disinda en iyi anlatan arag, kalite gostergesi de olan kiiltiirleri gelisiyor buna bagl
olarak o Kkiltiirtin dayandig tarih ve bunlara dayali hikayelerin tirettigi
kurumsal mitolojilerin paylasim alan1 genisledikge, tiniversitelerin ¢ekim giicti
artiyor (Diindar, 2015).
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Arastirmanin Amaci

Ulkemizin mubhtelif yerlerinde gorev yapan sayisi azimsanmayacak kadar
cok sayida, ozellikle ilkokul 6gretmenleri ve okul 6ncesi 6gretmenleri sanat egitimi
konusunda tiniversitede lisans doneminde yeterince bilgi sahibi olamadiklarindan
ve bu stire zarfinda kendilerini yeterince gelistiremediklerinden dolay:r ve en
onemlisi sanatsal beceriden yoksun olmalarindan dolay1 sanata iliskin bir 6zgtiven
eksikligi hissetmektedirler. S6z konusu 8gretmenlerin kendilerini bu alanda yetersiz
kabul etmelerinde Sanatin az sayida insanda veya ozel olarak cocuklugundan beri
bu egitimi almis insanlarda bulunan, 6zel beceri ve yetenek gerektiren bir ayricalik
olarak algilanmasi en dnemli neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu becerinin ve
yetenegin kendilerinde var olmadigini, alan hakimiyeti acisindan yetersiz oldugunu
diistinen 6gretmenler sanat egitimi konusunda ve dolayisiyla gorsel sanatlar
dersinde 6grencilere faydali olamayacaklarini kabul etmektedirler. Yapilan bu
calisma ile gerek okul oncesi 6gretmenleri gerekse ilkokul dgretmenlerinin bu
kaygilarinin gereksiz oldugu zira S6z konusu sanat egitimi alaninda basarili
olmanin 6n kosulunun sanat egitimine katilmak ve ona dahil olmaktan gectigi
konusu yazarin yirmi yillik gozlemi ve deneyimine ek olarak literatiirde mevcut
bilimsel kanitlariyla ortaya konarak bahse konu ¢gretmenlerin arastirma konusu
tizerindeki olumsuz diistincelerinin giderilmesi amaglanmustir.

Yontem

Sanatin az sayida insanda veya 6zel olarak ¢ocuklugundan beri bu egitimi
almis insanlarda bulunan ve ozel yetenekler gerektiren bir ayricalik olarak
algilanmasi, ogretmenlerin kendilerini bu alanda yetersiz kabul etmelerinde etkili
olmaktadir. Yapilan arastirma calismasinda s6z konusu Ogretmenlerin sanata
iliskin bir 6zgiiven eksikligi hissetmesinden yola cikilarak, bu kaygilarin yersiz
oldugunu ortaya koymak ve bu konuda ¢oztim 6nerilerini belirleyebilmek icin nitel
arastirma desenlerinden olgubilim deseni kullanilmistir. Olgubilim arastirmalarinda
veri analizi yasantilar1 ve anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Bu amacla yapilan
icerik analizinde verinin kavramsallastirilmas: ve olguyu tammlayabilecek
kategorilerin ortaya ¢ikarilmasi gabasi vardir. Sonuclar betimsel bir anlatim ile
sunulur ve sik stk dogrudan alintilara yer verilir. Bunun yaninda ortaya cikan
kategoriler ve oriintiiler cercevesinde elde edilen bulgular agiklanir ve yorumlanir
(Yildirmm ve Simsek, 2011). Olgu bilim yontemi kullanilan calismalarda veriler
cogunlukla miilakat yapilarak toplanir (Cepni 2012). Gozlemler, yazili yansitici
ifadeler ve agik uglu anket sorular1 olgubilim ¢alismalarinda siklikla kullanilan diger
veri toplama araglaridir (Rands & Gansemer-Topf, 2016). Bu arastirma calismasinda
ele alinan olgu (fenomen) sanat egitimi konusunda yeterince bilgi sahibi olmayan,
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isi ciddiye almayan ve gerek meslege baslamadan onceki {iniversite doneminde
olsun gerekse ogretmenlige ilk adim attig1 yillarda olsun kendini yeterince
gelistiremeyen bir kisim 6gretmenin, “yapamam, ben o kadar yetenekli degilim”
kaygisiyla sanata iliskin bir 6zgtiven eksikligi hissetmesinden yola ¢ikilarak, bu
kaygilarin yersiz oldugunu ortaya koymaya yonelik ¢6ztim onerileridir.

Arastirmanin Katilimcilar

Aragtirmanin temelini olusturan ¢alisma grubunu; Yiiziincii Y1l Universitesi
Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi Egitimi Bolimii ve Sif Ogretmenligi Boliimlerinde
Ogrenim goriip staja giden Ogrencilerle birlikte Van Milli Egitim Mudrligu,
Ipekyolu, Tusba ve Edremit Milli Egitim Miudiirliikleri biinyesinde ilkokul ve okul
oncesi egitimi smiflarinda hali hazirda gorev yapan ogretmenler olusturmustur.
Arastirma grubu uygun ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Belirlenen grup (60
Okul Oncesi Bolimii ile 70 Siif Ogretmenligi Boliimii) 130 stajyer 6gretmenden ve
45 sinf 6gretmeni ile 22 okul 6ncesi 6gretmeni olmak tizere toplam 197 6gretmen
aday1 ve 6gretmenden olusmaktadir.

Veri Toplama Araci

Calismada veri toplama araci olarak; ilkokullarda ve okul oncesi egitim
kurumlarinda calisan ilkokul 6gretmenleri ve okul 6ncesi 6gretmenlerinin algilari
ilk once ytiz tize yapilan goriismelerle ortaya konmaya calisilmistir. Bu
goriismelerden elde edilen verilerin bir havuzda toplanarak incelenmesi sonucu
sorunun ne oldugu konusunda katilimcilarla sohbet havasinda miinazara yapilmis
ve nedenleri tizerinde durularak sonuca gidilme yolu denenmistir. Ancak sadece
yiiz ylize yapilan goriismenin yeterli olamayacag kanaati hasil olunca arastirmaci
tarafindan gelistirilen on soruluk yar1 yapilandirilmis gortisme formundaki
sonuglarin incelenmesinden yararlanilarak elde edilen veriler yar1 goriisme
yontemiyle kaydedilmis ve gozlem yontemi kullanilarak sonuca ulasilmistir.

Arastirmada, oncelikli olarak literatiir taramasi yapilmis ve arastirmanin
amacina paralel bir sekilde on soruluk agik uglu sorulardan olusan bir taslak form
olusturulmustur. Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi, Okul Oncesi Egitimi ve
Sinif Ogretmenligi Boliimlerinde 6grenim goriip staja giden 6grencilerle birlikte
Van Milli Egitim Midirligt, Ipekyolu, Tusba ve Edremit Milli Egitim
Midtrliikleri biinyesinde smif 6gretmenligi ve okul oncesi egitimi simiflarinda
gorev yapan Ogretmenlere pilot uygulama yapildiktan sonra gerekli dondiitler
alinarak forma son hali verilmistir.
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Verilerin Analizi

Arastirma calismasinin  analizinde Nitel (Betimsel) Analiz Teknigi
kullanilmustir. Nitel analiz teknigi ile veriler 6zetlenmis ve yorumlanmustir. Nitel
analizin amaci, ham verilerin okuyucunun anlayabilecegi ve isterlerse
kullanabilecegi bir hale getirilmesidir (Yildirnm ve Simsek, 2006). Ayrica nitel
analizler sosyal olaylar ve olgularin nasil ve ne sekilde gerceklestigini anlamamizi
saglayan tekniklerdir. Nitel arastirmalarda amag¢ ol¢mekten ok, degiskenlerin
derinlemesine incelenmesi ve calismasidir. Ancak nitel yontemler her ne kadar

sayllamaz dense de her zaman sayisal verilere dontstiirtilebilme imkam vardir
(Boke, 2011).

Aragtirmaya katilan Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Okul Oncesi
Egitimi ve Simf Ogretmenligi Boliimlerinde 6grenim goriip staja giden 6grencilerle
birlikte, Van Milli Egitim Mudiirligi, Ipekyolu, Tusba ve Edremit Milli Egitim
Midtrliikleri buinyesinde ilkokul ve okul 6ncesi egitimi siiflarinda gorev yapan
ogretmenler olmak {izere tiim katilimcilar kendi siniflar1 igerisinde gruplar halinde
ele alinmis ve katilimcilarla birebir yiiz ytize gortismeler yapilmistir. Goriismeler bir
donem boyunca haftanin belirli gtinlerinde ilgili ders siiresi igerisinde
gerceklestirilmistir. Ad1 gecen 6grencilerle yapilan yiiz ytlize gortismelerde 6zellikle
okul oncesi ve sinif 6gretmenligi bolimii dgrencilerinin ve dgretmenlerinin biiyiik
bir boliimi tiniversitede okurken dgrencilik doneminde isi ciddiye almadiklar ve
gorsel sanatlar dersine gereken ihtimami gostermediklerinden dolayr simdi bu
sikintilar1 yasadiklarini beyan etmislerdir.

Bulgular ve Yorum

Bu bolumde, arastirmaya esas teskil eden amag dogrultusunda cevap aranan
arastrmaya iliskin konular igerisindeki sorunlar belirlenerek durum tespiti
yapilmis, arastirmaya tabi tutulan o©grencilerle gruplar halinde ytiz ytize
goriistilmiis ve elde edilen bulgulara ve yorumlara yer verilmistir. ilk olarak okul
oncesi egitimi ve sif O6gretmenligi boliimiinden mezun durumunda olup staj
yapan ve bu bolumden mezun olmus halihazirda 6gretmenlik yapan 6gretmenlerin,
“Sanat egitimi konusunda bazi 6gretmenler, sanata iliskin bir 6zgtiven eksikligi

7

hissetmektedirler.” konusu ile “Sanatin az sayida insanda veya 0Ozel olarak
¢ocuklugundan beri bu egitimi almis insanlarda bulunan 6zel beceri ve yetenekler
gerektiren bir ayricalik olarak algilanmasi,” konusunda diistincelerinin ne oldugu
ile ilgili gortisleri alinarak ise baslanmistir. Ad1 gecen 6grencilerle yapilan ytiz ytize
goriismelerde ozellikle okul oncesi ve sinif 6gretmenligi boliimii 6grencilerinin ve
ogretmenlerinin buiytik bir boliimi yukarida zikredilen kaygilara tamamen

katildiklarimi beyan etmislerdir.
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Arastirmada amach Ornekleme yontemlerinden olglit drnekleme yontemi
kullanilmistir. Verilerin toplanmasinda arastirmacilar tarafindan gelistirilen on
soruluk yar1 yapilandirilmis gortisme formu kullanilmistir. Verilerin analizinde

betimsel analiz kullanilmistur.

Yapilan gortismeler sonucunda lisans doneminin son yilinda olup staj
yapan ve okullarda gorev yapan okul oncesi ve ozellikle ilkokul 6gretmenlerinin
gorsel sanatlar dersinde basarisiz olmalarmin nedenlerinin basinda tniversitede
okurken o6grencilik déneminde isi ciddiye almamalari ve gorsel sanatlar dersine
gereken ihtimami gostermemeleri geldigi, hemen hemen tiim katilimcilar tarafindan
ifade edilmistir. Ayn1 katilimcilar ayrica toplumda ve cevrede derse kars: ytiklenen
olumsuz ve negatif deger gibi degiskenlerin 6grenci motivasyonunu olumsuz yonde
etkiledigi konusunda da hem fikir olmuslardir. S6z konusu bu o6grencilerin
arastirma konusu kapsaminda goriis ve diistincelerinin daha iyi anlasilmas: igin
onlara on sorudan olusan acik uclu sorular sorularak durum netlestirilmistir.

Katilimcilarin sanat alaninda yeterli alt yapiya sahip olup/olmadiklari
konusunda acik uclu sorular ile bu sorulara verdikleri cevaplar ve degerleri
asagidaki tablolarda gosterilmistir.

Tablo 1. Okullarda okutulan gorsel sanatlar gibi sanat egitimi derslerine gerek var mi?

Gerek Var Gerek Yok Se¢meli Olmali

f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 60 100 - - - -
Okul Oncesi Ogretmeni 22 100 - - - -
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 70 100 - - - -
flkokul Ogretmeni 31 68 5 11 9 2

Yukaridaki tablo incelendiginde “gorsel sanatlar dersine gerek var mi?”
sorusuna okul oncesi bolimiinden mezun ve hala egitimine devam edip staj yapan
ogrencilerin tamami “gerek var” cevabi verirken 45 ilkokul 6gretmeninden 5’i gerek
yok derken 9'u “se¢meli olmali” yoniinde cevaplar vermislerdir. Siif 6gretmenligi
bolimiinde okuyup staj yapan 45 ogrenciden 31'i gerek var derken, ¢ocugun
gelisimi ve sanat egitimi konusunda gorselligin 6neminin uzmanlar ve psikologlar
tarafindan stirekli giindeme getirildigi, icinde bulundugumuz ytizyilda “sanat
egitimine gerek yok” seklinde dtistinen egitimcilerin hala var olmasi
diistindiirtictidiir.
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Tablo 2. Lisans dénemi boyunca 6gretmenlik lisans programinda yer alan gorsel sanatlar
egitimi dersinin igerik, yontem ve materyal agisindan yeterli diizeyde verimli gectigine

inaniyor musunuz?

Evet Hayir Hocaya Gore
Degisken
f % f w b
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 60 100 - - - -
Okul Oncesi Ogretmeni 22 100 - - - -
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 33 47 21 30 16 22
[lkokul Ogretmeni 5 11 33 73 7 15

Lisans donemi boyunca ogretmenlik lisans programinda yer alan gorsel
sanatlar egitimi dersinin igerik, yontem ve materyal agisindan yeterli diizeyde
verimli gectigine inaniyor musunuz? Seklindeki soruya katilimcilardan, okul 6ncesi
Ogretmenlerinin ve stajyerlerin tamami evet cevabi verirken simif 6gretmenligi
bolimi staj o6grencilerinin 33'ti evet 21'i ise hayir cevabi vermis ve ilkokul
Ogretmenlerinin yarisindan ¢ok fazlasi ise bu soruya hayir cevabi vermislerdir. Sinif
ogretmenliginden yillar Oncesinde mezun olmus Ogretmenlerde derse Kkars:
onyargili yaklasim hala devam etmektedir. Bu giin {iniversitelerde verilen egitimin
15-20 yil oncesinden cok farkli oldugu yadsmamaz bir gercekken, ayni durum
gorsel sanatlar dersi icinde gegerlidir. Bu konuda sadece gorsel sanatlar dersini ele
alacak olsak bile durum iletisim ve teknolojik gelismelerin yiiksek diizeyde oldugu
glintimiizde s6z konusu dersler de buna paralel bir sekilde olumlu gelismeler
gostermistir.. Ge¢misteki aliskanliklarini, derse bakis acilarini degistirmeyen ve en
onemlisi egitim alanindaki giindemi ve degisiklikleri takip etmeyen bu ve benzeri
ogretmenlerden de bu asamada farkl diistinmeleri beklenmemeli.

Tablo 3. Lisans doneminde lisans dersleri arasindaki sanat egitimi (gorsel Sanatlar)

derslerine tam anlamiyla katildiniz mi1?

Evet Hayir Dersi
Gegigtirdim
f % f % f i
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 39 65 4 6 17 28
Okul Oncesi Ogretmeni 8 36 2 9 12 54
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 31 44 6 8 33 47
[kokul Ogretmeni 22 48 3 6 20 44
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Lisans doneminde lisans dersleri arasindaki sanat egitimi (gorsel Sanatlar)
derslerine tam anlamiyla katildiniz mu? Seklindeki soruya 60 okul 6ncesi bolimii
stajyerlerinin 4’1 hayir, 17’si dersi gegistirdim cevabi verirken 70 sinif 6gretmenligi
bolumii stajyerlerinden 6’s1 hayir, 33'ti dersi gegistirdim cevab1 vermislerdir. Tablo
yakindan incelendiginde her iki boliimde dersi gegistirenlerin oram yiiksek olmakla
birlikte 6zellikle smif 6gretmenligi boliimii stajyerlerinde bu (% 47) oranin yiiksek
olmasi durumun ciddiyetini ortaya koymaktadir. Sinif 6gretmenligi boliimiinde
okuyan derse ilgisiz olan, sorumluluktan kagan, giinti kurtarmanin pesinde olan bir
kisim 6grencinin davranislarina o boliimde derse giren bir egitimci olarak yazar
tarafindan bizzat sahit olunmustur. Gorsel sanatlar dersinde bir hafta sonra ilgili
derste islenecek konuyla alakali malzeme listesi verilmesine ragmen s6z konusu
ilgisiz ve sorumsuz bu 6grenciler derse malzemesiz gelip, derste bos bos oturarak
veya arkadasinin getirdigi malzemeden gostermelik bir iki parca ile calisma yapip
ders stiresini doldurmaya calisan onlarca 6grenci olmustur. Bu tiir 6grencileri
ilkogretimdeki gibi denetlemek, uyarmak veya azarlamak yiiksektgretimde soz
konusu olmayan davranislar oldugu icin yazar tarafindan bu tiir davramslarda da
bulunulmamustur.

Tablo 4. {lkokullarda veya liselerde okutulan gorsel sanatlar dersinin (diger bazi brans
ogretmenleri tarafindan) “Gereksiz Ders” veya “Angarya Ders” ya da “Zaman Calan Ders”
olarak degerlendirmelerine katiliyor musunuz?

Katilmiyorum Katiliyorum
f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 60 - -
100
Okul Oncesi Ogretmeni 22 100 -
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 61 87 9 12
[lkokul Ogretmeni 26 57 19 42

[lkokullarda veya liselerde okutulan gorsel sanatlar dersinin (diger bazi
brans 6gretmenleri tarafindan) “Gereksiz Ders” veya “Angarya Ders” ya da
“zaman calan ders” olarak degerlendirmelerine katiliyor musunuz? Sorusuna okul
oncesi boltiimiindeki stajyer ve gorev yapan dgretmenlerin tamami “katilmiyorum”
seklinde cevap verirken 45 ilkokul 6gretmeninin 19unun bu soruya “katiliyorum”
cevab1 vermesi ve bu kisilerin {iniversite mezunu ve 6gretmen aday1 olmasi, ¢ikan
sonucun “ilgin¢ ve diistindiirtici” olarak degerlendirilmesine vesile olmustur.
Dersine girdigim staj 6grencileri arasinda bu soruya cevap verenlerin (9) durumuna
baktigimizda genellikle derse malzeme getirmeden katilan, derse kars ilgisiz ve en
onemlisi dersi gecistirmeye galisan, yil boyunca stirekli ayni davranislar sergileyen
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ogrenciler olmasi sahsimi sasirtmamistir. Bu 6grencilerin psikolojik durumuna
baktigimizda bunlarin, genellikle yas1 buiytik (25-30) calisan insanlar olduklari, ya
da kendilerini liseden yeni mezun olmus g¢ocuk olarak nitelendiren ve oteki
ogrencilerden farkli goren kisiler olduklar1 yazar tarafindan tespit edilmistir.

Tablo 5. Sanat egitiminde sanatsal beceri ve alan hakimiyeti agisindan kendinizi nasil
degerlendiriyorsunuz?

Yeterli Yetersiz Yeterli Ancak
Eksik Yonleri Var
f% £ % B
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 51 85 - - 9 15
Okul Oncesi Ogretmeni 1 50 3 13 8 36
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 20 28 12 17 38 54
[lkokul Ogretmeni 8 17 6 13 31 69

Sanat egitiminde sanatsal beceri ve alan hakimiyeti agisindan kendinizi nasil
degerlendiriyorsunuz? Sorusuna katiimecilardan 60 okul ©ncesi bolimii
stajyerlerinin 51'i yeterli, 9'u eksigi var cevabi verirken higbir 6grenci yetersiz cevabi
vermemistir. Ayn1 boliimiin 22 6gretmeninden sadece 3't yetersiz, 8'i eksigi var
cevabr vermislerdir. Smif 6gretmenligi boliimiine baktigimizda 70 stajyerden 12’si
yetersiz 38" de eksigi var cevabi vermis, 45 ilkokul &gretmeninden sadece 6’s1
yetersiz cevabi vermis 31'i ise eksigi var cevabi vermislerdir. Burada da ilkokul
ogretmenlerinin yaridan ¢ok fazlasiin eksigi var cevabini vermesi s6z konusu bu
ogretmenlerin bir kisminin yillar 6ncesinde mezun olmasi ve o donemlerde
tniversitelerde lisans egitiminde ders veren hocalarin iletisim ve bilgi teknolojisi
alanlarinda eksikliklerin olmasi, kalifiye 6gretim elamani sikintisinin yasanmast ile

dogru orantilidir.

Tablo 6. Sanatin veya sanatla ilgili yetenegin az sayida-6zel insanlarda bulunan sanatsal
beceri ve 6zel yetenekler gerektiren bir ayricalik olduguna inantyor musunuz?

Evet Hayr Yorum Yok
f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 20 33 40 66 - -
Okul Oncesi Ogretmeni 8 36 14 63 - -
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 34 70 14 29 - -
[lkokul Ogretmeni 29 o4 7 15 9 20
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Sanatin veya sanatla ilgili yetenegin az sayida-ozel insanlarda bulunan
sanatsal beceri ve 0Ozel yetenekler gerektiren bir ayricalik olduguna inaniyor
musunuz? Seklindeki soruya okul oOncesi boliimiindeki 20 stajyer ile siuf
ogretmenligi bolumiindeki 34 stajyer “Evet” cevabi verirken hicbir 6grenci “yorum
yok” dememistir. Ancak siuf 6gretmenligi boltimiindeki stajyerlerden 34'ti ve
ilkokul 6gretmenlerinden 29'u evet cevab1 vermis 22 stajyer ve 9 ilkokul 6gretmeni
ise ilging bir sekilde “yorum yok” cevabi vermislerdir. Bu durum da siuf
ogretmenligi boltimii 6grencilerinin okul 6ncesi boliimii 6grencilerine oranla sanata
karsi ilgisiz olduklarmin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Tablo 7. Gorsel sanatlar/Resim alaninda yeteneginiz olmasa da kendinizi bu alanda
gelistirebileceginize inaniyor musunuz?

Evet Hayir Yorum Yok
f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 58 96 - - 2 3
Okul Oncesi Ogretmeni 21 9 - - 1 4
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 30 42 37 53 3 4
[lkokul Ogretmeni 38 84 7 15 - -

Gorsel sanatlar/Resim alaninda yeteneginiz olmasa da kendinizi bu alanda
gelistirebileceginize inantyor musunuz? Katilimcilardan okul oncesi stajyerler ve
ogretmenlerden toplam 82 kisiden hicbir 6grenci hayir cevabi vermezken sinif
ogretmenligi boliimii stajyerlerinden 37’si ve ilkokul 6gretmenlerinden 7’si (toplam
115 kisiden) 44 6gretmen ve stajyer) hayir cevabi vermislerdir. Burada stajyerlerin
yiiksek oranda hayir cevabi vermesinin nedenlerinin basinda: staj dgrencilerinin
lisans egitimi donemini ozellikle bu derste fazla ciddiye almadiklar1 ve
gecistirdikleri gelmektedir. Ayrica bu konuda 6gretmenlerin son yillarda yasanan
gelismelerle ilgili yeterli bilgiye sahip olmadiklar: da ayr1 bir gercektir. Atik ve artik
malzemenin gorsel uyaran olarak sik¢a kullamildigr giintimiizde gorsel sanatlar
dersi eskiden oldugu gibi sadece kalem ve boyalarla yapilmamaktadir. Gorsel
sanatlar egitimi (tic boyutlu) resim egitimini de icine alarak, cocugun distinmesine,
merak etmesine, hayal kurmasina ve en Onemlisi yaratici kabiliyetinin ortaya
¢ikarilmasina ve bunu hayata gecirebilmesine imkan taniyarak ele alinmalidir. Bu
sayede Ogretmenin ve Ogrencinin “yetenegim yok” kaygisindan uzak tutulmasi
saglanmalidir.

Tablo 8. Sanat Egitimi konusunda kendinizi nasil degerlendiriyorsunuz?

iyi Yetismis Yeterli Eksigi Var
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f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 32 53 15 25 13 21
Okul Oncesi Ogretmeni 11 50 7 31 4 18
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 13 18 26 37 31 44
flkokul Ogretmeni 7 15 8 17 30 66

Sanat Egitimi konusunda kendinizi nasil degerlendiriyorsunuz? Sorusuna 82
okul oncesi stajer ve Ogretmenden 17’si eksigi var cevabi verirken, 115 smuf
ogretmenligi boltiimi stajyer ve ogretmenden 61'i eksigi var cevabi vermislerdir.
Buradaki sonuglara bakildiginda yine smif dgretmenligi bolimiu stajyerleri ve bu
bolimden mezun 6gretmenlerin biiyiik bir boliimii 6grencilik doneminde bu derse
gereken ihtimami gostermedikleri ve dersi gecistirdikleri en ©nemlisi mezun
olduktan sonra bu durumun farkina varmis olduklarin dile getirerek bunun farkma
gec vardiklarini ifade etmeleri oldukca diistindiirtictidur.

Tablo 9. Staj yaptigmiz donemde 6gretmenlerin giinliik planlarinda sanat etkinliklerine
yeterince yer verdiklerine inantyor musunuz?

Evet Hayir Guni Kurtarma
Amaclrydi
f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 60 100 - - - -
Okul Oncesi Ogretmeni 22 100 - - - -
Sinif Ogretmenligi Bolimii Stajyer 29 41 17 24 24 34
[lkokul Ogretmeni 12 26 8 18 25 55

Staj yaptigimiz donemde Ogretmenlerin giinlilk planlarinda sanat
etkinliklerine yeterince yer verdiklerine inaniyor musunuz? Sorusuna 82 okul 6ncesi
bolumii stajyer ve dgretmenin tamami evet cevabi verirken 115 sinif ogretmenligi
bolumi stajyer ve ilkokul 6gretmenlerinin 41’i bu soruya evet cevabi vermislerdir.
Okullarda yilsonlarina yaklasirken SBS veya YKS ya da TEOG (simdilerde bu
simnavin adi ne oldu yeterince bilinmiyor) vb. sinavlarda :Matematik veya Fen ya da
Tuirkce dgretmeninin “hocam cocuklart deneme smavi yapacagim, ders saatinizi
kullanabilir miyim” seklindeki teklifine olumsuz yanit vererek gostermelidir. Bu
konuda gorsel sanatlar ogretmenlerinin dirayetli olmasi ve en ©nemlisi kendi
alanma once kendisinin sahip ¢ikmasi ve sayg1 duymasiyla gerceklesecektir Gorsel
sanatlar demek sadece ¢izim yapmak degildir. Ogrencileri miizelere gotiiriip sanat
tarihi konularinda bilgilendirmek, resim galerilerine gotiirtip giintimiiz sanat1 ve
sanatgilariyla  tanismasmi  saglamak, sanat soylesilerine ve  bianellere,
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sempozyumlara, miizik resitallerine katilmasini saglamak da sanatin farkh
alanlarindan haberdar olma adina 6gretmenlere kazanim saglayacaktir.

Tablo 10. Sanat egitimi alaninda basarili olmanin 6n kosulunun sanat egitimine katilmak ve
ona dahil olmaktan gectigi konusu tizerindeki goriislere katiliyor musunuz?

Katiliyorum Katilmiyorum Fikrim Yok
f % f % f %
Okul Oncesi Boliimii Stajyer 60 100 - - - -
Okul Oncesi Ogretmeni 22 100 - - - -
Sinif Ogretmenligi Boliimii Stajyer 42 60 8 11 20 28
[lkokul Ogretmeni 15 33 4 8 26 58

Sanat egitimi alaminda basarili olmanin 6n kosulunun sanat egitimine
katilmak ve ona dahil olmaktan gectigi konusu {izerindeki goriislere katiliyor
musunuz? Sorusuna da yine okul 6ncesi bolimii stajyer ve 6gretmenlerinin tamami
katiliyorum cevabr verirken 115 smuf O6gretmenligi bolumu stajyer ve
ogretmeninden 57’si katiliyorum cevabi vermis ve 46 stajyer ve dgretmen ise ilging
bir sekilde fikrim yok cevabi vermislerdir. Sanatin cagdas ve evrensel oldugu
gercegi goz ardi edilmeden sanat egitimi veren, yetenegi olsun-olmasin bu alanda
derslere giren egitimcilerin gerek teorik olarak gerekse uygulamali olarak mutlaka
bu alana angaje olmas: saglanmalidir. Bu konuda 6gretmenlerin eksikliklerinin
belirlenmesi cihetine gidilerek tiniversitelerin ilgili boltimleriyle is birligi yapilarak
ve hatta iki kurum arasinda bir protokol imzalanarak, yilsonlarinda 6gretmenlere
diizenlenen seminer programi igerisinde tniversite hocalarinin konuyla ilgili
seminer vermeleri saglanmalidir.

Yukaridaki tablolar yakindan incelendiginde: gorsel sanatlar dersine genel
bakis anlaminda okul 6ncesi stajyer ve 6gretmenlerinin simif 6gretmenligi boltimii
stajyer ve Ogretmenlerine oranla derse kars: ilgili, daha duyarh ve sorumluluk
sahibi olduklar1 net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle yillar énce egitim
fakiiltesi smif ogretmenligi boliimlerinden mezun oOgretmenlerde derse karsi
onyargili yaklasim hala devam etmektedir. Bu giin tiniversitelerde verilen egitimin
15-20 yil oncesinden ¢ok farkli noktada oldugu yadsinamaz bir gercekken, aym
durum gorsel sanatlar dersi icinde s6z konusudur. Yazar, deneyimlerine dayanarak
ve yirmi yili askin bir siire okul 6ncesi ve sif 6gretmenligi boliimlerinde gorsel
sanatlar egitimi dersine girmis bir egitimci olarak buradaki sonuclarin nedenlerinin
basinda yine sumif dgretmenligi boliimii stajyerleri ve bu boliimden mezun d6gretmenlerin
biiyiik bir boliimiiniin ogrencilik doneminde bu derse gereken ihtimam: gdstermedikleri ve
dersi gecistirdikleri en onemlisi mezun olduktan sonra bu durumun farkina varnug olduklar
gelmektedir, gibi objektif bir gortis ortaya koymaktadir. Sanat egitimi alaninda
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yetersiz ve eksigi var diisiincesinde olan ¢zellikle yillar 6ncesinde mezun olmus
Ogretmenler icin somestre tatilinde veya yilsonunda, {niversitelerin ilgili
bolumleriyle temasa gecilerek bir dizi seminer programi hazirlanmasi bu ve benzeri
duistincede olan 6gretmenlerin konular1 uygulamali ve teorik sekilde yeniden ele
alarak eksik yontinti tamamlamas: onlarin adma biiytik bir kazanim olacaktir.
Ayrica bu konuda 6gretmenlerin son yillarda yasanan gelismelerle ilgili yeterli
bilgiye sahip olmadiklar1 da ayr1 bir gercektir. Atik ve artik malzemenin gorsel
uyaran olarak sikca kullanildig1r giintimiizde gorsel sanatlar dersi eskiden oldugu
gibi sadece kalem ve boyalarla yapilmamaktadir. Gorsel sanatlar egitimi (tig
boyutlu) resim egitimini de igine alarak, cocugun diistinmesine, merak etmesine,
hayal kurmasina ve en énemlisi yaratic1 kabiliyetinin ortaya cikarilmasina ve bunu
hayata gecirebilmesine imkan taniyarak ele alinmalidir. Bunun gerceklesmesi
durumunda ilkokul dgretmenin ve staj 6grencisinin “yetenegim yok” kaygisindan
arinmis olmast saglanacaktir. Arastirma konusunun temelini olusturan “Gorsel
sanatlar/resim alaninda yeteneginiz olmasa da kendinizi bu alanda
gelistirebileceginize inaniyor musunuz?” seklinde onemli bir soruyla kars1 karsiya
kalan stajyerlerin yiiksek oranda bu soruya hayir cevabr vermesinin baslica nedeni
ise Ogrencinin ileriyi net gorememe gibi bir kaygisinin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu konuda sikintili olan 6grenciler lisans doneminde yeterince
sanat egitimine angaje olamadigindan, yetenegi yoksa da kendini bu konuda nasil
gelistirebilecegi konusunda bilgi birikimine de sahip olmadigindan bu konuda
gelecege pek olumlu bakmamakta ve en 6nemlisi 6gretmen oldugunda 6grencileri
bu konuda gelistirebilmek icin ders esnasinda konuya nereden giris yapacagi
konusunda tereddiitler yasadigindan ve en 6nemlisi giiven eksikligi yasamasindan
kaynaklanmaktadir.

Tartisma ve Sonug

Ogretmenlik meslegini genel anlamda ele alip genis bir yelpazede
degerlendirdigimizde iki onemli unsur karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birincisi
ogretmen digeri ise sanat egitimcisi 6gretmendir. Bu stirecte her ikisinin de
tizerinde c¢ok biytik sorumluluklar1 bulunmaktadir. Tek tek ele alip
inceledigimizde; 6gretmen egitim siirecini yonlendiren 6grencilerin 6grenmesine
rehberlik eden bir kilavuzdur. Sanat egitimcisi ise sanat egitimi veren, ¢ocugun
merak etmesini saglayarak ufkunu acan, bunu yaparken de ¢ocugun hayal
diinyasin1 6nemseyip hayal kurmasinm saglayan onu diistinmeye, yaraticiligim
gelistirmeye ve desteklemeye galisan sezileri giiglii, oncii bir kuvvettir. Bu baglamda
sanat egitiminde kuskusuz en 6nemli faktor olan sanat egitimcisi 6gretmenlere ¢ok
biiytik gorevler diismektedir. Ciinkii sz konusu 6gretmen bu derste 6grencinin en
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temel ve en giivenilir kaynag1 ve en dnemlisi her konuda ona yol gosterip rehberlik
edecek olan kisidir.

Teknolojik gelismelerin bas dondiiriici bir sekilde insan hayatim
kolaylastirdig1 bir cagda bir kisim okul oncesi ve 6zellikle ilkokul 6gretmenleri
acisindan okullarda verilmeye calisilan sanat egitimi aym paralelde gelisme
gostermemektedir. Sanat egitimi konusunda yeterince bilgi sahibi olmayan, isi
ciddiye almayan ve gerek meslege baslamadan ¢nceki tiniversite doneminde olsun
gerekse 6gretmenlige ilk adim attig1 yillarda olsun kendini yeterince gelistiremeyen
ve en onemlisi sanatsal beceriden yoksun bazi 6gretmenler, yapamam, ben o kadar
yetenekli degilim kaygisiyla sanata iliskin bir 6zgtiven eksikligi hissetmektedirler.
Sanatin ¢ok az sayida insanda veya 6zel olarak ¢ocuklugundan beri bu egitimi almis
insanlarda bulunan ve 6zel beceri ve yetenekler gerektiren bir ayricalik olarak
algilanmasi, 6gretmenlerin kendilerini bu alanda yetersiz kabul etmelerinde etkili
olmaktadir. Bu yetenegin kendilerinde var olmadigini varsayan ogretmenler sanat
egitimi konusunda ogrencilere faydali olamayacaklarini diistinerek kendilerini
gelistirmekten kaginmaktadirlar.

Yirmi yihi askin bir stire okul oncesi ve siuf 6gretmenligi boltimlerinde
gorsel sanatlar egitimi dersine girmis olan yazar; dgretmenlerin ve stajyerlerin
gorsel sanatlar dersinde basarisiz olmalarimin nedenlerinin basinda 6grencilik
doneminde bu derse gereken ihtimami gostermedikleri ve dersi gecistirdikleri en
6nemlisi mezun olduktan sonra bu durumun farkina varmis olduklari sonucuna
ulasmistir. Bununla birlikte Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde bulunan derslerin
isimlerinin ve igeriklerinin degismesi, miifredata bazi yeni derslerin eklenmesi,
bunun yaninda, yeni eklenen veya igerigi degistirilen dersler hakkinda ve
Ogretmenlerin son vyillarda yasanan gelismelerle ilgili yeterli bilgiye sahip
olmadiklar1 da ayr bir gercektir. Ornegin atik ve arttk malzemenin cocuklarda
gorsel uyaran olarak sikca kullanildig1 giintimtizde gorsel sanatlar dersi eskiden
oldugu gibi sadece kalem ve boyalarla yapilmamaktadir. Gorsel sanatlar egitimi (iig
boyutlu) resim egitimini de icine alarak, cocugun diisiinmesine, merak etmesine,
hayal kurmasina ve en énemlisi yaratic1 kabiliyetinin ortaya ¢ikarilmasma ve bunu
hayata gecirebilmesine imkan tamyarak yiiriittilmektedir. Bu degisikligin farkinda
olundugunda ve so6z konusu gorsel sanatlar dersinin bu sekilde islenmesi
durumunda ilkokul dgretmenin ve staj 6grencisinin yetenegim yok kaygisindan
armnmus olmasi saglanacaktir.

Arastirma konusunun temelini olusturan ve son yillarda egitimcilerin sikga
karsilastiklar1 Gorsel sanatlar/resim alaminda yeteneginiz olmasa da kendinizi bu alanda
gelistirebileceginize inaniyor musunuz? seklindeki onemli bir soruyla kars: karsiya
kalan stajyerlerin ¢ogunlugu bu soruya ne yazik ki hayir cevabir vermislerdir. Bu
onemli soruya stajyer 6gretmenin hayir cevabi vermesinin baslica nedeni, 6grencinin
ileriyi net gorememe gibi bir kaygisiin olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
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konuda sikintili olan 6grenciler lisans doneminde yeterince sanat egitimine angaje
olamadigindan, sanatsal beceri yoksunlugundan, yetenegi yoksa da kendini bu
alanda nasil gelistirebilecegi konusunda bilgi birikimine de sahip olmadigindan
gelecege pek olumlu bakmamaktadir. En onemlisi staj ©Ogrencisi, Ogretmen
oldugunda 6grencileri gorsel sanatlar konusunda gelistirebilmek icin ders esnasinda
konuya nereden giris yapacagi anlaminda tereddiitler yasadigindan ve alan
hakimiyetine sahip olmadigindan dolay1 bir 6zgiiven eksikligi hissetmektedir.

Oneriler

Isin basinda, sonuclara dayali olarak, milli egitim sistemi igerisinde 6grenme
suregleri goz ontinde bulundurularak 6grencilerin gorsel sanatlar dersinden ve
ogretmeninden beklentileri saptanmali, taklitten uzak, orijinal, cocugun kendisini
anlatan, duygu ve dustincelerine hitap eden, o konudaki merakini gideren, konu
tizerinde hayal kurabilecegi ve en onemlisi yaraticiligini agiga cikarabilecegi
calismalar yapmalar1 konusunda inang ve basarabilme duygularmin gelistirilmesi
saglanmalidir.

Ulkemizde 1970°li yillardan beri ilkogretim okullarinda okutulan resim
dersleri konu itibariyle stirekli yiizeysel olarak ele alinmistir. Bu uygulama sadece
onemli giin ve haftalarin ele alindigy, yillardir hep aym konularin islendigi, cocugun
hayal dtinyasim1 ve yaratici disilincesini aciga cikarmaktan uzak, sikic1 ve
basmakalip bir miifredatla giintimiize kadar stiregelmistir. Guntimiizde sanat
egitimi cok farkl bir sekilde ele alinmakta ve ille de kagitla, kalemle, boyayla resim
yapma zorunlulugu ortadan kalkmis bulunmaktadir. Bu gelismeler 1s1ginda
oncelikle icinde bulundugumuz cagin getirdigi bilimsel ve teknolojik gelismeler ve
yenilikler goz oniinde bulundurularak giintimiiz sartlarina gore miifredat ve ders
icerikleri gtincellenmelidir. Klasik anlamda (kalem, kagit, boya kullanilarak) yapilan
gorsel sanatlar egitiminden vaz gecilerek, cocugun cevreye karsi daha duyarh
yetistirilmesi bu baglamda elindeki malzemeyi bir kez kullandiktan sonra onu ¢tpe
atmak (glinimiizde en fazla yaptigimiz eylem) yerine onu atik malzeme olarak
yeniden kullanma adina degerlendirmesi ve bu konuda bilinclendirilmesi cocuk ve
cevre adina biiylik kazanim olacaktir. Gorsel sanatlar dersinin uygulama kisminda
calismada kullanilacak malzeme icin yeterli zaman ayrilmalidir. Bu dogrultuda
ortaya c¢ikarilmasi diistintilen trtn icin kullanilacak malzeme kirtasiyecilerde
satilan hazir malzemeden segilmesi yerine evsel atik ve artik malzemeden segilmeli
ve bu konuda ogrenci bilinglendirilmelidir. Calismaya ge¢meden once atdlyede
sanat egitimcisi tarafindan bu malzeme {izerinde miinazara yapilarak dersler
eglenceli ve ilgi gekici hale getirilmeli, oyun egitsel bir ara¢ olarak kullanilmali,
hatta sanatsal etkinlikleri oyuna doniistiirerek, ogrencilerin etkinliklerden zevk
almasina zemin hazirlanmalidir. Bunun basarilmasi durumunda, farkinda olmadan
ogretmen dzgtiven kazanmis olacaktir.
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Her 6grenenin basarili olabilecegi basar: projeleri gelistirilmeli, bir yillik stire
icerisinde her Ogrencinin gorsel sanatlar dersinde basar1 duygusunun
gelistirilmesine ve sanat alaninda yeni hedefler gelistirilmesine zemin

olusturmalidir.

Arastirma calismasinda adi gegen Ogrencilerle yapilan yiiz yiize
goriismelerde ozellikle okul o©ncesi ve smif Ogretmenligi bolimii stajyer
ogrencilerinin ve gorev yapan Ogretmenlerinin biiytik bir boliimii yukarida
zikredilen kaygilara tamamen katildiklarimi beyan etmislerdir. Buna ilaveten
toplumda ve cevrede derse karsi yiiklenen olumsuz ve negatif deger gibi
degiskenlerin 6grenci motivasyonunu olumsuz yonde etkilemesi de baska bir neden
olarak karsmmiza cikmaktadir. Bu olumsuzluklara bagh basarisizliklarin 6niine
gecilebilmesi ve gec¢misten ders alinarak ogretmenin kendi 6grencilerine egitim
verirken isi ciddiye almasi, yapilacak calismayla ilgili gerekli malzemenin derse
getirilmesi ve derse katilimin biiyiik oranda saglanmasi konularinda kesinlikle taviz
vermemesi 6nemlidir. Sonraki neslin de aymi kaygilar1 yasamamasi adma YOK
tarafindan yapilan gorsel sanatlar 6gretmen egitimi programlarinda bu konunun ele
alimmasi, ders iceriklerine sindirilmesi ve 6zel olarak bu konudaki uzmanlar
tarafindan yiriitiilecek, ¢ocugun zihinsel, duygusal, bedensel gelisimine paralel
olarak hayal giictintin gelistirilmesi ve ¢cocuga 6zgiiven kazandirma anlaminda gok
yonli yarar saglayan bir ders olarak planlanmasi 6nemli gortilmektedir. Daha fazla
vakit kaybetmeden Sanat egitimi alaninda yetersiz ve eksigi var diistincesinde olan
ozellikle yillar oncesinde mezun olmus Ogretmenler ve 6gretmen aday: stajyer
ogrenciler i¢in, gorsel sanatlar alaninda yetenegin gelistirilebilir oldugu noktasinda
hemfikir olunarak, Milli Egitim Bakanliginin vakit gecirilmeden bir takim radikal
kararlar alarak o ilde bulunan {iniversitelerle isbirligi yaparak ve hatta bir protokol
imzalayarak, y1l sonunda diizenlenen seminer programinda bu konulara hem teorik
hem de uygulamal1 yer vererek gretmenlerin eksik yonlerinin tamamlanmasi ve bu
kazanimlarla da alan hakimiyetine sahip olmasi saglanmalidir.
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YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME
Yalcin Karaca?
Eda Erig Kizgin?

Ozet

Ermeniler icin ¢nemli yerlesim yerlerinden biri olan Van sehri, Hristiyan dini
mimarisine ait bircok ¢nemli esere ev sahipligi yapmaktadir. Kutsal hagin bir parcasmi
korumak igin kurulduguna inanilan ve bir donem baspiskoposluk merkezi olarak kullanilan
Yedikilise Manastirr’da (Varagavank) Ermeni dini mimarisinin énemli eserlerinden biridir.
Van'in Ipekyolu Ilgesi'nde bulunan manastir, farkli donemlerde insa edilen alt kilise, bir
jamatun, bir can kulesi ile miustemilat kisimlarindan olusmaktadir. 981-1817 tarihleri
arasmnda insa edilen manastir yapilarindan bir kismi giintimtize ulasamamustir. Gliniimtize
ulasabilen yapilarindan Surp Astuacacin Kilisesi, St. Georges Jamatunu, St. Croix ve St. Sion
Kiliseleri mimarileri ve tas stisleme programlariyla dikkat ceken yapilardir. Yapilardaki
siislemeler jamatun ve kiliselerin giris kapilar1 ile duvar ytizeylerinde yer almaktadir. Bu
calisma kapsaminda manastir yapilarina ait yedi giris ele alinarak mimari formlar1 ve tas
bezemeleri degerlendirilmistir. Ermeniler zaman igerisinde kendine 6zgii mimari formlar
tretmistir. Ancak yasadiklar1 bolge itibariyle pek c¢ok kiiltiiriin etkisi altinda kalan Ermeni
toplumu, ortaya koydugu mimari eserlere de bu etkiyi yansitmistir. Yedikilise Manastir
(Varagavank) girislerinin 1648 tarihinde Van'da meydana gelen biiyiik deprem sonrasinda
yapildig1 dikkate alindiginda, form ve siisleme unsurlari bakimindan Tiirk-Islam sanati ile
etkilesim icinde oldugu anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Van, Manastir, Kilise, Giris, Tagkapi, Stisleme
AN ASSESSMENT ON YEDIKILISE MONASTERY (VARAGAVANK)
ENTRANCES AND DECORATIVE FEATURES
Abstract

Van city, that one of the important settlements for Armenians, hosts many important
works of Christian religious architecture. Yedikilise Monastery (Varagavank) is one of the
important works of Armenian religious architecture which believed to be founded to protect

1 Dr. Ogr. Uyesi, Yiiztincii Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimii, ORCID ID:
https:/ /orcid.org/0000-0003-1642-2331, ykaraca@yyu.edu.tr

2 Bilim Uzm., Yiiztincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisti 100/2000 YOK Doktora Burslu
Ogrencisi, ORCID ID: https:/ /orcid.org/ 0000-0001-8440-0826, eda.eris89@gmail.com.
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piece of the holy cross and one-period used as the archbishopric center. The monastery
located in the Ipekyolu District of Van consists of built in different periods six churches, a
jamatun, a bell tower and outbuildings. Some of the monastery buildings built between 981-
1817 have not survived. Among the structures of the that can reached today; Surp
Astuacacin Church, St. Georges Jamatunu, St. Croix and St. Sion Churches are remarkable
structures with their architecture and stone decoration programs. The decorations in the
buildings are located on the wall surfaces with the entrance doors of the jamatun and
churches. Within the scope of this study,by handling seven entrances belonging to the
monastery structures, were evaluated their architectural forms and stone decorations.
Armenians have produced distinctive architectural forms over time. However, the Armenian
community, which has been under the influence of many cultures by region were they live,
reflected this effect on the architectural works it produced. It is understood that it interacting
with Turkish-Islamic art in terms of form and decoration elements, considering that it was
built after the great earthquake that occurred in Van in 1648 of Yedikilise Monastry
(Varagavank) entrances.

Keywords: Van, Monastery, Church, Entrance, Portal, Decoration

Giris

Dogu Anadolu Bolgesinde uzun bir stire varhigimm sitirdiiren Ermeniler,
bolgede yasadiklar: siire boyunca biiytik devletlerin egemenligi altinda kalmis ve
bagimsizliklarin1 tam olarak elde edememislerdir. Ermeniler héakimiyeti altmna
girdikleri Miisliiman ve Tiirk-Islam devletleri tarafindan saglanan dini 6zgiirliikler
sayesinde bir¢ok anitsal kilise ve manastir insa etmislerdir. Dogu Anadolu
Bolgesi'nde Ermenilerin yasadigi onemli sehirlerden biride Van'dir. Sehirde vasal
Vaspurakan Kralligi (908-1021) zamanindan baslayarak dini mimari alaninda
faaliyet gostermislerdir. Ancak giintimiize gelebilen Van Golii ¢evresindeki Ermeni
manastir ve kiliselerinin agirlikli olarak Osmanli Devleti'nin XVI. yy. da bolgeye
tamamen hakim olmasindan sonra yapildiklar: veya yenilendikleri de bir gergektir.
Bu eserler mimari formlar1 ve plastik stslemeleri ile dikkat cekmektedir.
Yapilardaki plastik stislemeler genellikle giris kapilarinda ve duvar ytizeylerine
yerlestirilmis hackar islemeli kusak ya da taslarda yer almaktadir.

Distan sade gortintimlere sahip Ermeni dini yapilarinin en ilgi cekici yan1 giris
cephelerinde ve ek mekanlara gecislerde yer alan kapilaridir. Her biri kendi
capinda birer 6nem tasiyan ve ozellikle ana girislerdeki kapilarin bircogu silmeleri,
bezemeli bordiirleri, stitunce ve kemerleriyle tackap:r formunda dizayn edilerek
dikkat cekmektedir.

Yedikilise Manastir1’da (Varagavank) anitsal girisleriyle giintimiize gelebilen
en onemli manastir yapilarmi barindirmaktadir. Van'in Ipekyolu Ilgesi Yukar1
Bakragli mahallesinde yer almaktadir. Van'in 9 km. giineydogusunda yer alan koy
yerleskesi Erek Dagimin (3204 m.) glineybati yamacindaki bir diizliikte
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kurulmustur. Farkli zaman dilimlerinde yapilmis alt1 kilise, bir jamatun?, bir ¢an
kulesi ile miistemilat kisimlarindan meydana gelen manastir, iki kompleks seklinde
tasarlanmistir. Birbirine yakin tasarlanan bu komplekslerden ilkini manastir
yapilarmin en erken tarihlisi olan Sainte Sophia Kilisesi ile Saint Jean Kilisesi
olusturmaktadir. Ikinci kompleks ise Saint Jean Kilisesi'nin kuzeyinde yer
almaktadir. Tkinci kompleksin en 6nemli yapisi Surb Astuacacin Kilisesi’dir. Bu
kilisenin kuzeyinde Saint Signe Sapeli, batisinda Saint Georges Jamatunu
bulunmaktadir. Saint Georges Jamatunu'nun giineyinde Saint Sion Kilisesi,
kuzeyinde Croix Kilisesi, batisinda ise revakli ¢an kulesi vardir (Ciz: 1-2). Ayrica
kaynaklardan ve manastira ait eski fotograflardan yola ¢ikarak ikinci kompleksin
glineybatisinda L planli 47 tane kesis hiicresi, bir banyo, egitimle ilgili sekiz odal1 iki
bina ve sosyal tesislerin yer aldiginmi 6greniyoruz (Foto: 1-2) (Bachmann, 1913: 33-40;
Karaca, 1996: 17-19).

1. Manastirin Tarihgesi

Manastir yapilar: bolgede gerceklesen depremler sonucunda hasar almis ve
bir kismi yikilmistir. Giintimtizde birinci kompleksten Sainte Sophia Kilisesi'nin
apsisi, ikinci kompleksten ise Surb Astuacacin Kilisesi, Saint Georges Jamatunu ile
jamatunun iki yaninda yer alan kiigiik kiliseler gelebilmistir (Ciz: 3 / Foto: 3-4).

Manastirla ilgili ilk tarihi bilgilere X. ytizyilda rastlanmasina ragmen, Ermeni
rivayetlerinde manastirin Saint Gaiane ile Hripsime'nin getirdigi kutsal hagin bir
parcasini korumak amaciyla VII. yiizyilda kuruldugu belirtilmektedir (Layard, 1853:
409; Deyrolle, 1876: 391). Manastir yapilarindan en erken tarihli olan Saint Sophia
Kilisesi giintimiizde mevcut olmayan kitabesine gore 1003’de Vaspurakan Krali
olan Senekerim Hovhannesin esi ve Kral Gagik Bagratid'in kizi Khoshush
tarafindan 981 yilinda yaptirilmistir (Bachmann, 1913: 33-40). Bu kilisenin yaninda
yer alan Saint Jean Kilisesi'nin insa kitabesi bulunmamaktadir. Fakat kaynaklardan
elde edilen bilgilerden hareketle Kral Senekerim tarafindan 1003-1021 yillar:
arasinda yaptirildig1 kabul edilmektedir (Nersessian, 1945: 66-95).

Ikinci kompleksin merkezinde yer alan Surb Astuacacin Kilisesi Kral
Senekerim tarafindan XI. ytizyilin basinda insa ettirilmistir (Thierry, 1965: 177-178).
Ardzruni Siilalesinin himayesinde olan manastir, bu doénem igerisinde
baspiskoposluk merkezi haline gelmistir (Urfali Mateos, 1987: 12; Grousset, 1947:
433). XI. ve XVI. ytizyillar arasinda manastirin insa faaliyetleri ile ilgili herhangi bir
bilgiye ulasilamamistir. Ancak bu siire igerisinde aktif olarak hizmet veren
manastirda el yazma kitaplarin tiretildigi bilinmektedir. 1591 tarihli bir kolofona
gore manastirin girisleri, kilisenin bozulan kisimlar1 ve kesis hiticreleri Sargis ve

3 Kilise evi anlamina gelen, kiliselere gecis 6zelliginin yaninda bircok farkli islevleri de olan ve
cogunlukla kiliselerin bati cephelerine sonradan eklemlenen jamatunlar hakkinda ayrintili bilgi igin
bkz. (Karaca, 2004: 46-51)
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Herapet tarafindan onarilmistir (Thierry, 1969: 142-145; Karaca, 2004: 145; Yildiz,
2017; 51).

1648 yilinda Van’da meydana gelen depremde manastir yapilarimn yikildigi
bilinmektedir. Depremde biiytik tahribata ugrayan Surb Astuacacin Kilisesi ayni1 yil
icerisinde yaptirilmustir (Thierry, 1986: 796-797, 823; Mercangoz ve bsk., 1995: 48-50).
Kilisenin batisina jamatun eklenmistir. Jamatunun giris kapis: tizerinde 12 satirlik
inga kitabesi bulunmaktadir.

Kitabenin Anlamai:

Katagikos Philippe’'nin gozetiminde, 1648 yilinda, Tanri'min, iyilik¢i peygamberin
iradesiyle ve Saint Signe'nin giictiyle, Vardapet Ter Kirakos'un, asil ogretici
Amirhan'in, Rouhidjan ve Martiros'un yonetiminde oldugu kadar biitiin halkin ve
mimar Tirator'un destegiyle kubbelerle taclandirilmis giris, avlu ve duvarlar tamir
ettirildi. Ey Isa, korkung gtinde onlar1 hatirlar misin. (Thierry, 1969: 142-145: Tierry-
Donabedian, 1989: 587-588; Karaca, 2004: 145, 148)

Kitabeye gore jamatun Katogikos I. Philipppe (1633 - 1655) tarafindan 1648
yilinda halkin destegi ve din adamlarimin ¢abalar1 sonucu, manastirin basrahibi olan
Ter Kirakos denetiminde Mimar Tiratour tarafindan insa edilmistir. Surb
Astuacacin Kilisesi'nin kuzeyine bitisik olarak insa edilen ve kitabesi bulunmayan
Saint Signe Sapeli'nin (Holly Seal-Surb Nsan) yapim 1724 ve 1769 yillarinda
manastirda yapilan tamiratlar esnasinda eklendigi diistintilmektedir. Saint Georges
Jamatun’unun giineyinde yer alan Saint Sion Kilisesi'nin 1849 yilinda, kuzeyinde
bulunan Saint Croix Kilisesi'nin ise 1817 yilinda eklendigi bilinmektedir. Jamatunun
batisinda bulunan can kulesinin ise XIX. ytizyilda insa edilmis olabilecegi
dustintilmektedir (Thierry-Donabedian, 1989: 588; Mercangtz ve bsk., 1995: 94;
Giizeloglu, 1996: 48-50; Ulugam, 2000: 80-89).

Asil konuya girmeden once Yedikilise Manastiri'nin (Varagavank) Ermeniler
icin ne anlam ifade ettigine kisaca deginmekte fayda vardir. Manastir, I. Diinya
Savasi oncesinde Van ve cevresinde meydana gelen isyan ve siyasi etkinliklerin
merkezi konumuna dontismiistiir. Varak Manastir’’'nin bu misyonunu anlamak igin
1820’de Van'da dogan, biiytiyen ve daha sonrasinda onemli dini mertebelere
ulasmis olan Migirdi¢ Kirimyan'in hayatina bakmak yeterli olacaktir. Osmanl
Devleti'nde ytizyillar boyu “Millet-i Sadika” adini alarak 6nemli bir yer edinen
Ermeniler, XIX. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren milliyetci bir kimligi 6n plana
¢ikarmustir. Yasami boyunca bagimsiz bir Ermeni devletinin kurulmasi icin caba sarf
eden ve yeni kusaklara stirekli olarak milliyet¢i bir kimlik kazandirmaya
calisanlarin en ontinde yer alan isimlerin basinda Migirdig Kirimyan gelmektedir.
[lk olarak dini egitimini almak amaciyla Van’daki Varak Manastir’na devam etmis
ve burada aldig1 egitimin etkisiyle ruhani olmustur. Uzun bir gezi siirecinden sonra
1856 da Van’a geri donmiis ve Erek Dagi'ndaki Yedikilise’de matbaa kurarak
burada Artsvi Vaspurakan (Van Kartali) isimli gazeteyi 1858 de yaymnlamaya
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baslamistir. Kirimyan, Varak Manastir’'nda kurdugu matbaanin yam sira
Zharangavorats adin1 verdigi bir teoloji okulu kurmustur. Bu okullarda yetisen
ogrenciler daha sonra kurulan gizli orgtitlerin onctileri olmuslardir. 1879 - 1885
yillar1 arasinda Van piskoposlugu gorevini yiiriiten Kirimyan Kendisine merkez
olarak sectigi Van ve Varagavank’ta (Yedikilise Manastir1) uzun stire faaliyetlerine
devam etmistir. Manastir iistlenmis oldugu misyon ve yiiriitmiis oldugu etkinlikler
nedeniyle, bolgede meydana gelen savaslar ve siyasi gelismeler sonucu XX. yy.
basinda terk edilmistir (Akgora, 1994: 29,44, 219; Ilter, 1996; 40; Yavuz, 2007: 257-
289).

Yukarida tarihgesini ve milliyetci Ermeni kimliginin olusmasindaki yerini
Ozetlemeye calistigimiz bu manastirin yapilari, tasidigt mimari ve stisleme
ozellikleri ile Ermeni dini mimarisi icinde ©nemli bir yere sahiptir. Ozellikle
glinlimiize saglam bir sekilde gelebilen Surp Astuacacin Kilisesi, Saint Georges
Jamatunu ve Saint Croix Kilisesi mimari form ve siisleme programlariyla manastir
icerisinde 6n plana ¢ikan yapilardir. Bu yapilardaki stislemeler genel itibariyle giris
kapilarinda ve duvar ytizeylerinde karsimiza c¢ikmaktadir. Duvar ytizeyleri
hagkarlar (Hag islemeli tas) ile giris kapilar ise bitkisel ve geometrik kompozisyonlu
bordiirler, silmeler ve mukarnaslarla bezenmistir.

Van Ili, ipekyolu Merkez H(;esi, Yukar1 Bakrachh Mahallesi, Pafta No: 10, Parsel
No: 1056’da yer alan manastir yapilar1 giintimiizde 6zel miilkiyettedir. Yedikilise
Manastir’'nda (Varagavank-Varak Manastir1) Van Valiligi tarafindan 2009-12 yillar:
arasinda, onarmma yonelik uygulama proje calismalari baslatilmistir. Mimar
Sahabettin ~ Oztiirk’iin koordinatorliigiinde hazirlanan  rolove, restitiisyon,
restorasyon projeler, 2011-12 yillarinda tamamlanarak Van Kiiltir Varliklar
Koruma Bolge Mudirliigt tarafindan onaylanmistir. Yapilarin 6zgiin dokusunu
bulmak icin manastir gevresinde kamulagtirma calismalar1 baglatilmistir. 2011
yilindaki Van Depremi nedeniyle kesintiye ugramis ve tamamlanamamustir.
Uygulama calismalar1 Kiilttir ve Turizm Bakanligi, Van Valiligi, Van Ytiziinct Yil
Universitesi ve Ipekyolu lce Belediyesi isbirligi cercevesinde devam etmektedir.4
(Oztiirk, 2021: 5-6)

Bu calisma kapsaminda Surp Astuacacin (Kutsal Meryem Ana) Kilisesi,
kilisenin batisinda yer alan ve ona bitisik insa edilmis Saint Georges Jamatunu, Saint
Croix ve Saint Sion Kiliseleri ile Saint Signe Sapeli girisleri ele alinarak mimari form
ve siisleme Ozellikleri tizerinde durulacaktir.

2. Yedikilise Manastir1 (Varagavank) Girisleri

4 Manastir Diyarbakir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarii Koruma Kurulu Midiirlagii tarafindan 17.06.1997
tarih ve 1978 sayili karar1 ile anit niteliginde yap1 olarak tescil edilmistir. Manastir yapilar icin
hazirlanan projelerden rolove ve restitiisyon projeleri, Van Kiilttir Varliklarmin Koruma Kurulu
Miidiirligii tarafindan 16.03.2011 tarih ve 799 sayili karari ile restorasyonu projesi ise 05.04.2012 tarih
ve 140 sayili karart ile onaylanmistir (Oztiirk, 2021: 12)
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2.1. Surp Astuacacin (Kutsal Meryem Ana) Kilisesi Girisi

Tetrakonkos planl ana kilisenin girisi, jamatunla bitisik oldugu bati cephede
yer almaktadir. Girisin bulundugu bat1 cephede kilise ve jamatuna ait ayr1 duvar
orgtleri bulunmaktadir. Kapinin malzeme ozellikleri ve stisleme detaylarinin
jamatunla uyumlu olmasi ve jamatunun 1648 tarihli insa kitabesinde girislerinde
onarim kapsamina alindiginin belirtilmesi {izerine, Surp Astuacacin Kilisesi giris
kapisinin da 1648 yilinda jamatunla birlikte yaptirildig1 anlasiimaktadir.

Jamatunun igten 11.35 m. uzunlugundaki dogu duvari ayni zamanda Surb
Astuacacin Kilisesi'nin bat1 cephesi konumundadir. Duvarin tam ortasinda 1.10 m.
eninde ve 2.00 m. yiiksekligindeki kiliseye gecisi saglayan kap1 acikligi yer
almaktadir. Kapmin derinligi 1.00 m. olup jamatunun dogu duvar kalnhigiyla
aynidir. Dorder blok tastan olusan 0.14 m. enindeki kap1 sovelerini tistte diiz bir atk:
tas1 birbirine baglamaktadir. Jamatunun dogu duvarmin ortasina yerlestirilen giris
kapist iki yanindaki yirtmag nisler ile anitsal tackap: formunda diizenlenmistir. 3.90
x 4.16 m. olgtilerinde dikdortgen formlu sivri kemerli tackapi, duvar ytizeyinden
disa dogru 0.10 m. tasintili olup distan ice dogru silme, siitiince ve bordiirler ile
kademelendirilmistir (Ciz: 4 /Foto: 5-6).

Tackap: en dista 0.19 m. genisliginde, distan ice dogru diiz, oluk ve kaval
silme seklinde olusturulan tiglii silme kusag ile cercevelenmistir. Silmelerden sonra
0.13 m. boyutunda bir bordiir bulunmaktadir. Bordiirtin ytizeyi iki yanlarda
rumilerle cercevelenen palmetler ile bezelidir (Ciz: 5 / Foto: 7). Bitkisel
kompozisyonlu bu bordiirtin ardindan 0.35 m. genisliginde ¢l mukarnas
dizisinden olusan bordiir gelmektedir. Kapmimn ice dogru kademelenmesi
mukarnaslar ile saglanmistir. Uclii mukarnas dizisindeki ilk sirada bulunan
mukarnaslar sivri kemer formunda, ikinci siradakiler badem tigiincii siradakiler ise
yaprak formuna sahiptir. Her bir mukarnas siras1 bir 6ncekinden derin tutulmustur
(Ciz: 6 / Foto: 8). Mukarnaslardan sonra 0.10 m. eninde iki kaval silme
bulunmaktadir. Kaval silmeler altta siitiince seklinde diizenlenmis kaidelere
oturtulmustur. Distaki kaval silmenin alt kisminda kivrik dal ve palmet
motiflerinden olusan bitkisel kompozisyon, ikinci silmede ise alt1 kollu yildizlardan
olusan geometrik kompozisyon yer almaktadir (Ciz: 7 / Foto: 9). Kaval silmelerden
sonra 0.10 m. genisligindeki alt kissmda rumi ve kivrik dallarla bezeli bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiiriin ardindan 0.30 m. olgiilerinde ha¢ kabartmalar ile
bezeli kusak gelmektedir. Burada 0.30 x 0.30 m. dlgtilerinde 22 tane hag kabartmasi
vardir. Kollar ticgen seklinde sonlanan bu haglarin iglerine tekrar hag islenmistir. Ic
haclarin merkezinde ve kollar1 tizerinde diigim motifleri yer alirken, kollar
palmetlerle sonlandirilmistir. Bu iki hag¢ arasinda kalan bosluklar palmetler ile
bezenmistir. Bordiirdeki haglarin birlesme noktasiyla bordiir ¢izgisi arasinda
bulunan kisimlara kivrik dal ve palmet motifleri islenmistir (Foto: 10-11). Hag
kabartmali bu bordiirden sonra dikdortgen formlu kapi acikligini dis bordiirde
oldugu gibi rumi ve palmet motifleri ile bezeli bordiir cercevelemektedir.
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Kap1 acikhigiin tizerinde 1.40 x 0.90 m. olctilerine sahip sivri kemerli alinlik
yer almaktadir. Alinligin ortasinda 0.95 x 0.85 m. dlctilerinde 0.10 m. disa tasirilan
ticgen alinlikli pano bulunmaktadir. Distan bitkisel kompozisyonlu bordiir ile
cercevelenen panonun ortasinda merkezden kollara dogru genisleyen hag vardir.
Hacin kollar1 diigtim motifleri ile bezelidir. Hag kollarinin u¢ kisimlarinda simetrik
olarak yerlestirilmis palmetler yer almaktadir. Hagin yatay kollarmin altinda
karsilikli olarak yerlestirilmis birer kus figtiri bulunmaktadir. Kuslarin agzinda
tizim salkimlar1 vardir. Hagin yaninda yer alan bu kuslarin genel viicut yapisi,
durusu, boyun yapisi ve ayaklarin perdeli olmasi kaz, kugu ve 6rdekler familyasina
(Anatidae) ait oldugu izlenimi yaratmaktadir. Van Golii Havzasi’nda ge¢misten
glinimiize yaban kazlari, 6tticti kugu ve yaban ¢rdekleri tiirleri yasamaktadir. Gaga
yapist ve gaganin kafaya oram daha ziyade goriintiiniin bir kaz ttirti (Ansersp) olma
olasiligin giiclendirmektedir (Karaca, 2016: 974). Hacin ve kuslarin etrafi kivrik dal,
rumi ve palmet motifleri ile bezenmistir (Ciz: 8 / Foto: 12).

Kiliseye gecisi saglayan kap1 aciklig1 1.10 m. eninde olup, Bachman’in verdigi
bilgilerden hareketle tackapida ahsap kap1 kanatlarmin oldugu bilinmektedir. Giil
ve yildiz motifleri ile bezeli bu kap1 kanatlarinin sedef kakma tekniginde yapildig:
belirtilmistir (Foto: 13).

Giris ufak bozulmalar disinda iyi durumdadir. Proje kapsaminda kismen
tahrip olan kisimlar da tamamlanarak rolove, restorasyon ve restitiisyon ¢izimleri
gerceklestirilmistir (Ciz: 9).

2.2.  Saint Georges Jamatunu Girisi

Jamatun'un girisi 13.70 m. uzunlugundaki bati cephede yer almaktadir.
Cephenin ortasinda cepheye hakim konumda yerlestirilen giris kapis1 anitsal
tackap1 formunda diizenlenmistir. Tagkapinin ortasinda 1.20 m. eninde ve 2.10 m.
yiiksekligindeki basik kemerli giris yer almaktadir. Kap:r sovelerinin eni 0.40 m.
olup dorder blok tastan olusmaktadir. Silme ve bordiirlerle kusatilmis jamatunun
girisi ile tst koselerinde bulunan konsollar bati cepheye bir hareketlilik
kazandirmistir. Tackapr 3.75 x 4.20 m. Oolgilerinde dikdortgen formlu sivri
kemerlidir (Ciz: 10 / Foto: 14-15).

Cephe ytizeyinden 0.05 m. disa dogru cikintili olan tackap: distan ice dogru
silme, mukarnas ve bezemeli bordiirler ile kademelendirilmistir (Ciz: 11/ Foto: 16).
Kap1 en dista sirasiyla diiz, oluk ve kaval silmeler ile ¢cercevelenmistir. Bu silmelerin
ardindan 0.13 m. genisliginde bir bordiir bulunmaktadir. Bu bordiirtin alt kismi
rumilerle cercevelenmis palmet motifleri ile bezelidir. Bu bitkisel kompozisyonlu
bordiirden sonra 0.34 m. genisliginde mukarnasli bordiir gelmektedir. Mukarnaslar
yatay olarak ti¢ sira halinde diizenlenmistir (Ciz: 12 / Foto: 17). Bu bordiriin
yaninda iki kaval silme ile diiz bir silme yer almaktadir. Ikinci silmenin alt
boluimiinde altigen ve alti kollu yildizlardan olusan geometrik kompozisyon
bulunmaktadir (Ciz: 13 / Foto: 18).
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Dikdortgen formlu kapi agikhigi bitkisel kompozisyonlu iki bordiir ile
cercevelenmistir. 0.08 m. genisligindeki ilk bordiirde rumi ve kivrik dallar, 0.12 m.
olctistindeki ikinci bordiirde ise rumilerle cercevelenmis palmetler yer almaktadir
(Ciz: 14 / Foto: 19). Sivri kemerli alinhk kisminda 10 satirlik kazima teknigi ile
yazilmis kitabe bulunmaktadir (Ciz: 15 / Foto: 20).

Jamatunun bati cephesine sonradan yapilan revakli bolim 2011 Van
depreminde yikilms olmasina karsin yapmin bati cephesi ve tackapr formundaki
giris ufak bozulmalar disinda iyi durumdadir. Restorasyon projesi kapsaminda
rolove ve restitiisyon cizimleri gergeklestirilmistir (Ciz: 16).

2.3.  Saint Signe Sapeli Girisi

Surp Astuacacin (Kutsal Meryem Ana) Kilisesi'nin kuzeybat1 kosesine insa
edilen ve giinimiizde mevcut olmayan Saint Signe Sapeli'ne girisi kilisenin iginden
saglanmaktaydi. W. Bachmann'in (1913) manastir yapilar ile ilgili tasvir ve plan
¢izimi ile yerinde yaptigimiz detayli ¢alismalar, sapele kilisenin disindan bir giris
bulunmadigini gostermektedir (Ciz: 1-3). Ancak yapinn yikilmasi ve zeminin
dolmas: nedeniyle girisi disaridan gormek miimkiin degildir. Kilisenin icinde
kuzeybat1 kosesinde agilan bir koridordan gegilen dikdortgen kugtik bir kose
odasindan sonra gelen 0.80 m. enindeki bir kapidan sapele gecilebilmekteydi.
Guntimtizde bu giris dolmus durumdadir (Ciz:17 / Foto: 21).

24. Saint Croix Kilisesi Girisleri

Saint Croix Kilisesi'nin iki girisi bulunmaktadir. Biri kilisenin bat1 cephesinde,
digeri jamatunla bitisik oldugu gilineybati duvarinda ve jamatunun kuzeybati
duvari tizerinde yer almaktadir.

2.4.1. Saint Croix Kilisesi Bat1 Cephe Girisi

Kilisenin bat1 cephesi oldukca sade yapilmistir. Hareketliligi saglayan
unsurlar tist kisimda agilmus ti¢ adet mazgal pencere ile giris kismidir. Yapiya gegisi
saglayan cephenin ortasindaki dikdortgen formlu ve yuvarlak kemerli kapinin eni
1.00 m., derinligi 1.15 m. dir. Kapida herhangi bir siisleme unsuruna yer
verilmeyerek sade brrakilmistir. Ust kisminda kitabelik seklinde bir alinlik vardir.
Dista koyu, icte acgik iki farkli renkte tas almasikligi ile yapilmis bu alinlikta
herhangi bir yazit bulunmamaktadir (Foto: 22-23).

Giris i¢ tarafta koyu kahverengi andezit tiif tas: ile oriilerek dis tarafina
nazaran daha itinali yapilmistir. Giintimiizde har¢ kullanilmadan moloz taslarla
ortilerek kapatilmis durumdadir (Ciz:18 / Foto: 24). Bugiin Saint Croix Kilisesi'ne
jamatunun i¢indeki kuzeybat1 kosede bulunan kapidan girilmektedir.

2.4.2 Saint Croix Kilisesi Jamatunun I¢indeki Kuzeybat1 Kose Girisi

Jamatunun i¢ mekan kuzey duvari 11.60 m. uzunlugundadir. Duvarin batt
kosesinde 0.80 x 1.40 m. olgiilerinde Saint Croix Kilisesi'ne gecisi saglayan
dikdortgen formlu dilimli kemerli kap1 yer almaktadir. Kapimnin derinligi 1.20 m. dir.

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
134



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Sove taslar1 duvar yiizeyinden igeri dogru 0.18 m. girinti yapmaktadir. 0.28 m.
enindeki soveler dorder blok tastan meydana gelmektedir ve tistte tek blok tastan
olusan 0.30 m. enindeki diiz atki tas: ile birbirine baglanmistir. Sove tasimin {ist
kismi, ti¢ dilimli kas kemer seklinde diizenlenmis kapr alinligina sahiptir. Alinlik
1.40 m. genisliginde ve 1.50 m. yiiksekligindedir. ki renkli tas malzeme kullamlarak
renk almasikligr olusturulmustur. Kapi iki yanda kalin birer kaval silme ile
simirlandirilmistir. Koselerde yer alan stitunce sekli verilmis iki kaval silmenin {ist
kisimlar1 duvar ytizeyinden 0.03 m. tasirilarak {ist kisimlar: stitun bashg: seklinde
tasarlanmistir. 0.10 x 0.10 m. Olgiilerindeki bu bagliklarin {izerinde ticer adet
mukarnas dizisi yer almaktadir. Bu kistmda Saint Croix Kilisesi ile Saint Georges
Jamatunu'na ait iki ayr1 duvar orgiisi bulunmaktadir. Bu nedenle Saint Croix
Kilisesi daha geg bir tarihte insa edildigi icin bu kapi jamatunun insa tarihi olan
1648 de yapilmis olmalidir (Ciz:19-21 / Foto: 25-26).

2.5. Saint Sion Kilisesi Girisleri

Jamatunun giiney cephesine bitisik olarak daha gec bir tarihte insa edilen
Saint Sion Kilisesi'ne ait iki giris vardir. Ilki kilisenin giiney cephesinde yer alirken,
ikincisi jamatunla bitisik oldugu kuzeybati duvarinda ve jamatun i¢ mekan
glineybati duvari tizerinde bulunmaktadir (Ciz: 1-3, 19).

2.5.1. Saint Sion Kilisesi Giiney Cephe Girisi

Kilisenin gtiney cephesindeki kapi, giintimtizde eklenen kare planh giris
tinitesinin i¢inde kalmistir. Dis cepheden girisi gérme imkan1 yoktur (Foto: 27). Bu
kisimda zemin distan yaklasik 1.00 m. dolarak yiikselmis durumdadir. Guntimiizde
kiliseye giris yapimin giiney beden duvarmin ortasinda yer alan 1.15 m.
genigligindeki kapidan gerceklestirilmektedir. Dikdortgen formlu ve tist kismi
yuvarlak kemerle sonlanan giris sade tasarlanmistir ve siisleme unsuru
bulunmamaktadir. Kapmnin iki yaminda tek parca halinde iki adet sove tasi
mevcuttur. Ust kissmdaki lento tas1 diismiistiir (Foto: 28).

2.5.2. Saint Sion Kilisesi Jamatunun I¢indeki Giineybat1 Kése Girisi

Jamatunun i¢ mekan giiney duvarimnin bat1 kisminda yer alan kapi, jamatunun
kuzey duvarinda bulunan ve Saint Croix Kilisesi'ne girisi saglayan kapi gibi
dikdortgen formlu dilimli kas kemerli ve iki renkli tas malzemelidir. Simetrisinde
bulunana kuzey duvarmn bati kosesinde agilmis kap:r ile aym form ve olgiilere
sahiptir. Bu kap1 giiniimiizde kapali durumdadir. Giiney cepheye bitistirilen Saint
Sion Kilisesi'nin kuzey duvari tarafindan kapanmis durumdadir. (Foto: 29).

3. Degerlendirme ve Sonug

Ermeni mimarisi igerisinde ilk dikkat cekici kap1 drneklerine VI. ytizyilda insa
edilmis eserlerde rastlanilmaktadir. Genel olarak kapilar, dikdortgen agiklikli olup
distan gomme siitunlar {izerine oturan ve kapi alinliklarin1 gevreleyen yuvarlak
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formlu bosaltma kemerleriyle simirlandirilan bir forma sahiptir (Donabedian, 1986;
337-380).

IX.-X. ytizyildan itibaren tackapilarin formunda degisiklikler olmustur. Bu
tarihlerden sonra Ermeni mimarisi tackapilarinda, Avrupa sanatinin énemli stilleri
olan Romanesk ve Gotik unsurlara rastlanilmaktadir. Bu unsurlar Erken Ermeni
tackapilar: ile Orta Donem Ermeni tackapilari arasinda gegis formlar1 olarak da
degerlendirilebilir. Gochavank (XII. y.y. Ermenistan-Gosh Koyti) ve Marmachen (X-
XHI. y.y. Ermenistan-Shirak) Kiliselerinin dikdoértgen formlu tackapilari, bu orta
donemin stil oOzelliklerinin baslangici olarak kabul edilebilir. Ancak Ani
Katedrali'nin (989-1001) tagkapisindaki formlar ise Erken Ermeni tagkapilari ile Geg
Donem Ermeni tagkapilari arasindaki formun agiklayicis1 olarak durmaktadir.
Stitunce demetlerinin tizerindeki yuvarlak kemerler ve bu kemerleri cevreleyen
dikdortgen form hakimdir. X yy. in 6nemli yapilarindan olan Van Goliti Akdamar
Adasr’'nda insa edilen Kutsal Hag Kilisesi'nin (915-921) girisleri mimari form ve
stisleme acisindan inceledigimiz eserlerle benzerlik gostermemektedir. XI. ve XII
yiizyillardan sonra tackapilarda goriilen benzerlikler arasina Meraga ve Nahgivan
bolgelerinin stil o©zellikleri de eklenmistir. Bu benzerligi Nor Guedig ve
Saghmosavank manastirlarinin (XII - XIII. yy.) tackapilarinda gérmek miimkiindiir.
Ge¢ Donem Ermeni eserlerinde yer alan tagkapilarda ise Selcuklu ve Osmanh
etkilerini gormek miimkiindiir (Sen, 2009: 19-20).

Incelenen kilise girislerinden Surp Astuacacin Kilisesi ve St. Georges
Jamatunu kapilar1 amnitsal tagkapr formunda diizenlenirken St. Croix ve St. Sion
kiliselerinin ana girisleri sade tasarlanmistir. Ancak St. Croix ve St. Sion kiliselerinin
jamatunun i¢ mekaninda yer alan kapailari, dis cephelerindeki girislerine gore daha
itinalidir. Ozellikle jamatunun kuzey ve giiney duvarlarinda bulunan ve kiliselere
acilan kapilarin boyutlar1 nedeniyle jamatunun ilk insa edildigi donemde bu
kapilarin duvar nisi olarak kullanildiklari, kiliselerin eklenmesiyle sonradan kapiya
doniistiiriildiikleri izlenimi birakmaktadar.

Surb Astuacacin Kilisesi ve St. Georges Jamatunu girisleri dogu-bat1 aksina
yerlestirilen ikili tackap1 seklinde diizenlenmistir. Ermeni mimarisinde bu tarz ikili
tackapr ornekleri, Van'm Carpanak Adasi Saint Jean Manastir1 (Foto: 30-31) ile
Baskale Ilcesi'ndeki Albayrak Saint Bartholomeus Manastir’'nda karsimiza
c¢ikmaktadir. Ancak bu manastirin kilise girisi gtntimiize saglam olarak
gelememistir (Foto: 32-33). Yedikilise Manastiri’'nda oldugu gibi jamatun ve kilise
tackapilar1 bati cephe ortasina konumlandirilmistir.

Surp Astuacacin Kilisesi ve St. Georges Jamatunu tackapilar1 dikdortgen
formlu sivri kemerli, cephe ytizeyinden disa dogru taskindir. St. Croix Kilisesi'nin
bat1 cephesinde bulunan kapist yuvarlak kemerli, St. Sion Kilisesi'nin giiney
cephesinde yer alan kapisi dikdortgen formlu olmasma ragmen bu Kkiliselerin
jamatunun i¢c mekaninda bulunan kapilar1 dikdértgen formludur ve st kisimlar:
dilimli kas kemer seklinde diizenlenmistir.
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Tackapilarn  dis smmirmi  belirleyen sivri kemerler bir silme ile
olusturulmustur. Benzer sivri kemerli tackapi ditizenlemesi manastirin yakm
cevresinde insa edilmis olan Van Carpanak Adasi’'ndaki St. Jean Babiste Kilisesi
(1712-1720) tackapisi (Foto: 30), Van Catak Ilgesi Albicak (Cunik) Manastiri
Jamatunu (17.-18. ytizyil) (Foto: 34) ve Adir Adasi St. Georges (Lim) Manastir1
Jamatunun (1766) (Foto: 35) tackapilar ile Bitlis'in Hizan Ilcesi Dokiiktas Koyii'nde
yer alan Saint Croix (Aparank) Manastir1 tagkapisi (1629) (Foto: 36) ve yine Bitliste
bulunan St. Jean (Porayvank) Manastir1 tackapisinda (16. ytizyil) (Foto: 37)
bulunmaktadir.

Birbirine benzeyen St. Georges Jamatunu ve Surp Astuacacin Kilisesi
tackapilar1 silmeler, bitkisel kompozisyonlu bordiirler ve mukarnaslar ile
suslenmistir. Tackapilar tizerindeki bitkisel siislemeler kivrik dal, rumi ve palmet
motiflerinden olusmaktadir. Aymi kompozisyon igerisindeki birbirinin tekrar:
seklinde kullanilan motifler sonsuzluk hissi vermektedir. Kokenleri ¢ok eski
medeniyetlere dayanan palmet ve rumi Hiristiyan ve Islam sanatlarinda yiizyillar
boyunca sevilerek kullanilmis motiflerdir. Ermeni sanat1 iginde bu bitkisel motifler
onemli olmus, Yedikilise Manastir1 gibi énemli dini merkezlerinin giris kapilarinda
oldugu gibi pek ¢ok eserde de bezeme unsuru olarak kullanilmustir.

Surp Astuacacin Kilisesi tackapi alinliginda bulunan tiziim salkimlar:
incelenen girisler igerisindeki meyve motifi bulunan tek 6rnektir. Uziim, Hiristiyan
sembolizminde dini seramonilerde icilen sarab: temsil etmesinin yan1 sira, hasadin
ilk meyvesi olarak kabul edildiginden Tanr1'ya ait olduguna inanilir ve ona adanur.
Bu sebeple tiztim motifi tim Hiristiyan toplumlarinda oldugu gibi Ermeniler icinde
onemli olmus ve mimariye bagli stislemelerde ¢ok sik yer verilmistir.

Girislerde bitkisel stislemeye oranla geometrik siislemeye daha az yer
verilmistir. St. Georges Jamatunu ve Surp Astuacacin Kilisesi tagckapilarinda kaval
silmeler tizerinde yer alan geometrik kompozisyon diisey eksende yerlestirilmis alt1
kollu yildiz ve etrafini cevreleyen altigenlerden meydana gelmektedir. Bu geometrik
kompozisyon orneklerine Tiirk-Islam mimarisi icerisinde rastlanmaktadir. flk olarak
XL ytizy1l Biiytik Selguklu tezyinatinda karsimiza ¢ikan bu geometrik kompozisyon
XVIL ytizyila kadar tekrarlanmigtir (Miilayim, 1982: 84).

Incelenen girislerde figiirlii stisleme sadece Surp Astuacacin Kilisesi tagkap1
alinhiginda bulunan kus figtirleridir. Jamatun tackapisinin iki yanindaki duvar
ylizeyinde bulunan seritler halinde siralanmis hackarlarda da benzer kus figtirleri
kullanilmistir. Ancak bu kus figiirleri ikonografik ve anlatimdan ziyade, havzada
yasayan kus ttrlerinin bezeme amacl islendiklerini gostermektedir. Fakat
tackapidaki kus figiirlerinin agzinda tiztim salkimi bulunmasi Ermeni Apostolik
Kilisesi'nin bes 6nemli yortusundan biri olan Surp Asdvadzadzin ve bu yortu ile
baglantili Uziim Bayramui olarak bilinen giin ile bir bag kurmak miimkiindiir
(Karaca, 2017: 975).
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Manastir girislerinde silme, mukarnas, stitunce kaidesi ve bashig: gibi yapisal
ogelerde stisleme unsuru olarak kullanilmistir. Mukarnas, Surp Astuacacin Kilisesi
ve St. Georges Jamatunu tagkapilarini cevreleyen bordiirler ile St. Croix ve St. Sion
kiliseleri giris kapilarimi sinirlandiran silmelerin iist kisminda yer alan stitunce
basliklar: tizerinde kullanilmistir. Mukarnasin tackapilarda bu sekilde kullanilmasi,
ozellikle Van ve cevresinde Tiirk-Islam sanatinin etkilerinin XVIL yy. da Ermeni
mimarisine yansimalarmi gostermektedir. Silmeler jamatun ve jamatundan
kiliselere acilan ttim kapilarda kullanilirken, stitunce kaidesi Surp Astuacacin
Kilisesi ile St. Georges Jamatunu tackapilarini sinirlandiran silmelerin alt kisminda
bulunmaktadir.

Jamatunun i¢ mekanindan St. Croix ve St. Sion kiliselerine acilan kapilarda
hareketlilik ti¢ dilimli kemerler ve renk almasig1 ile saglanmistir. Giris kapilarindaki
renkli tas uygulamasi bolgede hem Islam hem de Hiristiyan dini mimarisinde
kullanilmistir. Akdamar Kilisesi Jamatunu (1763) ile kilisenin kuzeydogusunda yer
alan St. Serguis Sapeli (1296-1336) giris kapisinda (Foto: 38-39) ve Gevas Saint
Thomas Manasitir1 Jamatun (1671) giris kapisi (Foto. 40) renkli tasin uygulandig:
Ermeni mimarisi 6rnekleridir.

Inceledigimiz Yedikilise Manastir1 (Varagavank) girisleri mimari form,
stisleme ve renkli tas isciligi bakimindan Van ve Bitlis'te bulunan XVI - XVIIL. yy. da
insa edilmis farkli islevlerdeki Tiirk Islam eserleri ile oldukca fazla benzerlik
gostermektedir. Bu acidan ilk dnce 1915'te Rus Isgaline ugrayan, Ermeni isyanlari
ve savas kosullar1 nedeniyle tamamen terk edilmis olan Eski Van sehrindeki eserlere
bakmak gerekir (Foto. 41).

En basta Van Hiisrev Pasa Camisi'nin (1567) giris ve mihrab1 renkli tas
malzeme ile insa edilmis olup, mihrabin {ist kismu kas kemer seklinde
diizenlenmistir (Foto: 42-43). Caminin giineydogu kosesinde yer alan Hiisrev Pasa
Ttrbesi'nin (1587) giris ve pencereleri, kas kemerli formlar: ile mimari ve siisleme
agisindan oldukga dikkat gekicidir. Yedikilise Manastir1 (Varagavank) Saint Georges
Jamatunu (1648) icinde yer alan iki kap1 girisi verdigimiz 6rneklerle cok yakin
benzerlik gostermektedir (Foto: 44-46). Aymi sekilde Hiisrev Pasa Kiilliyesi'nin
dogusunda bulunan Kaya Celebi Camii (1660) mukarnas dizili bordurli girisi ve
kas kemer seklinde dizayn edilen pencereleri bakimindan ortiisen diger bir Osmanl
Donemi eseridir (Foto: 47-48).

Van Gevas Ilgesi'ndeki Izzeddin Sir Medresesi (14.-15. ytizyil) (Foto: 49) ve
Hakkari Meydan Medresesi (1700) girisleri, Bitlis Serefiye Kiulliyesi (1529) tagkapisi
(Foto: 50), Bitlis Thkasiye (Gokmeydan) Medresesi (1529) tackapisi (Foto: 51) ile
Diyarbakir’da yer alan Behram Pasa Camisi'nin (1564-1572) pencereleri (Foto: 52)
incelenen kilise girislerine en yakin Tiirk-Islam dénemi mimari orneklerdir. Dogu
Anadolu Bolgesi'ndeki renkli tas kullaniminin, Giineydogu Anadolu, Orta Anadolu
ve Akdeniz bolgelerindeki Suriye etkisinden ziyade Kafkaslar ile Van Goli
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Havzast'ndaki Ermeni, Giircii ve Tiirk-Islam mimarisinin birbiri ile etkilesim icinde
oldugunu gostermektedir (Yelen, 2020: 345-361).

Manastirin jamatun ve ana kilise beden duvarlar ile bu yapilarin tackapilar
acgik renkli kalker tasi ile yapilmistir. Ancak St. Croix ve St. Sion Kiliselerinin
jamatununun i¢ mekaninda yer alan girislerinde kalker ve andezit tiif tas:
kullanilmistir. St. Croix Kilisesi'nin bat1 cephesinde bulunan giris kapisinin kemeri
ise tugla malzemelidir. St. Georeges Jamatunu ve Surp Astuacacin Kilisesi
tackapilarindaki bezemelerde kabartma, oyma ve kazima teknikleri kullanilmisgtir.

St. Georges Jamatunu ve Surp Astuacacin Kilisesi tagkapilari jamatun giris
kapis1 tizerindeki kitabeye gore Mimar Tiratur tarafindan insa edilmistir. Fakat St.
Croix, St. Sion Kiliseleri ile St. Signe Sapeli'nin mimarlar: ile ilgili herhangi bir
bilgiye ulasilamamustir.

Kendine 6zgti mimari formlar tiretmesinin yanisira yasadiklar1 bolge itibariyle
hakim toplumlarin etkisi altinda kalan Ermeniler, insa ettikleri mimari eserlerde de
bu etkiyi yansitmistir. Calistigimiz manastir giris kapilarinin 1648 ve sonrasinda
yapildig:1 dikkate alindig1 takdirde Osmanli ve oncesinde Selguklu sanat ve kiiltiir
anlayisinin ozellikle Van ve Bitlis'te etkili oldugu bilinmektedir. Bu baglamda
bakildiginda girislerde kullanilan form ve siisleme unsurlarinin Tiirk-Islam sanat:
ile etkilesim icinde olusturulduklart anlagilmaktadir.

XVIL. yy.da bolgedeki onemli bir dini merkez olan Yedikilise Manastir1
(Varagavank), mimari ozellikleri ve stisleme programlariyla Ermeni mimarisini en
iyi sekilde yansitan nadir eserlerden biridir. Bu anlamda temennimiz, {ilkemizin
kilttirel miras: icinde yer alan bu yapilarin mimarisinin ve anitsal nitelikteki tas
stisleme programina sahip giris kapilarmin aslina uygun kalinarak korunmasidir.
Manastirin restorasyon projesi hazirlanmistir. Bu durum tilkemizin gegmisten gelen
hosgorusiinii de gostermesi acisindan 6nem tasimaktadir.
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Cizim 1: Van Yedikilise Manastir1 (Varagavank) Plan1 (Kaynak: Bachmann, 1913)

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
141



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

A. Eglise de la Sainte-Mére de Dieu .
B. Eglise Sainte-Sophie.

C. Eglise Saint-Jean.

D. Chapelle du Saint Signe.

E. Narthex Saint-Georges.

F. Eglise Sainte-Croix.

G. Eglise Sainte-Sion.

H. Pré-porche.

Cizim 2: Van Yedikilise Manastir1 (Varagavank) Plan1 (J. M. Thierry, 1989)

Fotograf 1: Yedikilise Manastir1 (Varagavank) giineydogudan goriintis (E. Lalayan, 1911)
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Fotogr;f 2: Yedikilise Manastirt ( aragavénkalbatldan gorunu@ (Bécﬂmanh, 1913: 29)
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A. Sainte Sophia Kilisesi
B.. Surb Astuacacin Kilisesi
C. Saint Georges Jamatunu
D. Revakl Can Kulesi

E. Saint Croix Kilisesi

F. Saint Sion Kilisesi

(Y .KARACA-E.KOC.-2001)

VAN (MERKEZ), VARAGAVANK MANASTIRI (YEDI KiLISE) YAPILARIN MEVCUT PLANI

Cizim 3: Van Yedikilise Manastir1 (Varagavank) Mevcut Plan1 (Karaca, 2004)
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Fotograf 3: Yedikilise Manastir1 (Varagavank) giineybatidan genel goriiniis

Fotograf 4: Yedikilise Manastir1 (Varagavank) giineyden genel goriiniis
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Fotograf 5: Surp Astuacacin Kilisesi Tagkapisi
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E.ERIS-O.SAHIN
09.05.2015

Cizim 4: Surp Astuacacin Kilisesi Tackapis1 Cizimi
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E.ERIS-O.SAHIN
09.05.2015

Cizim 5 / Fotograf 7: Surp Astuacacin Kilisesi Tackapist bitkisel kompozisyonlu bordiir.

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
146



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

E.ERIS-O.SAHIN
09.05.2015

Cizim 6 / Fotograf 8: Surp Astuacacin Kilisesi Tackapis1 mukarnasli bordiir
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Cizim 7 / Fotograf 9: Surp Astuacacin Kilisesi Tackapi stitunce detay1

Fotograf 10: Surp Astuacacin Kilisesi Tagkap1 alinlik ve stisleme bordiirleri
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Fotograf 11: Surp Astuacacin Kilisesi Tagkap hag islemeli bordiir
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Cizim 8/Fotograf 12: Surp Astuacacin Kilisesi tackap1 alihigindaki hag ve kus islemeli pano

Fotograf 13: Surp Astuacacin Kilisesi tackapist (Bachman, 1913)

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
150



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

|| | [P [
TR A
=l
— . 1 4
v // iZ! ADETAY|
ON CEPHE KESIT
‘ .
-
—
e
AN +~

Fotograf 14: St. Georges Jamatunu 2011 Van Depremi sonrasi bat1 cephesi (Karaca Arsivi, 2012)
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Fotograf 15: St. Georges Jamatunu bati giris ve tackapisi (Karaca Arsivi, 1995)
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Cizim 10: St. Georges Jamatunu tackapisi (Sen, 2008)

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021

0.5

im.

152



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME

OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Cizim 11 / Fotograf 16: St. Georges Jamatunu tackapi bordiirleri (Cizim, M. Sen 2008)
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Cizim 12 / Fotograf 17: Jamatunun tackapisindaki bitkisel ve mukarnas islemeli bordiir detaylar1
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Cizim 14 /Fotograf 19: St. Georges Jamatunu kapi agikligini ¢erceveleyen bordiirler
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Cizim 15 / Fotograf 20: St. Georges Jamatunu tackapi tizerindeki kitabe
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Cizim 16: St. Georges Jamatunu tagkapisi rolove ve restitiisyon gizimleri (Oztiirk, 2021: 18)

Uluslararas: Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
155



YEDIKILISE MANASTIRI (VARAGAVANK) GIRISLERI VE SUSLEME
OZELLIKLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME

Fotograf 21: Kilisenin icinden St. Signe Sapeli'ne gegis koridoru
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Fotograf 23: St. Croix Kilisesi bat1 cephe ve giris kapisinin distan gériintisii.
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Cizim 18: St. Croix Kilisesi bat1 giris kapisinin rolove ve restitiisyon gizimleri (Oztiirk, 2021: 18)
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Cizim 19: Saint Georges Jamatunu ile baglantil1 girisleri gosteren plan (Karaca: 2004).
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Cizim 20: St. Croix Kilisesi jamatun i¢ mekan kuzeybati kose girisin ¢izimi.

Fotograf 26: Jamatunun i¢indeki St. Croix Kilisesi girisinin gortintisii.
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Cizim 21: St. Croix Kilisesi jamatun i¢c mekan kuzeybati kose giris cizimleri (Oztiirk, 2021: 18)

Fotograf 27: Saint. Sion Kilisesi giiney cephe ve giris boliimiintin gtineydogudan goriintisii.
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Fotograf 29: Jamatunun i¢indeki Saint. Sion Kilisesi girisinin goriintisi.
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Fotograf 31: Van Carpanak Adasi Saint Jean Manastir1 (Ktouts) kilise tackapisi.
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Fotograf 33: Van Albayrak Saint Bartholomeus Manastiri kilise tagkapisi (Bachmann, 1913)
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Fotograf 35: Van Adir Adasi Saint Georges (Lim) Manastir Jamatun tagkapisi
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Fotograf 37: Bitlis Degirmenalt: Koyti Saint Jean (Porayvank) Manastir1 tagkapis: (Karaca Arsivi, 2006)
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Fotograf 38: Van Akdamar Adas1 Kutsal Hag Kilisesi Jamatun giris kapisi.

Fotograf 39: Van Akdamar Adasi St. Serguis Sapeli giris kapisi
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Fotograf 40: Van Gevas St. Thomas Manasitir1 Jamatun giris kapisi

Fotograf 41: Eski Van Sehri Hiuisrev Pasa Kiilliyesi ve Kaya Celebi Camii kuzeybatidan goriintisii.
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Fotograf 42: Eski Van Sehri Hiisrev Pasa Camii girisi.

Fotograf 43: Eski Van Sehri Hiisrev Pasa Camii mihrab:
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Fotograf 45: Eski Van Sehri Hiisrev Pasa Tiirbesi girisi
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Fotograf 47: Eski Van Sehri Kaya Celebi Camii girisi
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Fotograf 48: Eski Van Sehri Kaya Celebi Camii penceresi

Fotograf 49: Van Gevasg Izzeddin Sir Medresesi girisi.
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Fotograf 50: Bitlis Serefiye Kiilliyesi tackapisi

Fotograf 51: Bitlis Thlasiye (Gokmeydan) Medresesi tackapist
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Fotograf 52: Diyarbakir Behram Pasa Cami penceresi (Bas, 2013).
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BEDENIN BIR DIRENISIN ESTETIGI OLARAK PERFORMANS SANATINA
DONUSUMU

Kiymet GUVEN AK!

Ozet

Denetim ve disiplin mekanizmalarinin ana 6znesi olarak beden tarihsel stirec icerisinde
bastirilan, disipline edilen, kapatilan bir govde olarak sonug verilen bir alanda olan ikametini
performans sanat1 araciligiyla bir direnis 6znesi olarak devam ettirmistir. Sanatcilar bedenleri ile
gerceklestirdikleri sanatsal performanslariyla egemen olana ve egemen olanin yonetimsel
yanlisliklara elestiri sunarak bedensel bir direnis estetigi yakalamislardir. Ayni zamanda
geleneksel sanat onermelerine karsi ¢ikan performans sanatgilarinin estetik anlayislart modern
estetik normlarmi sarsan niteliktedir. Sanat¢inin kendi bedeni ayni zamanda sanatinin ana
malzemesidir. Bu calismanin amaci, bedenini sanatsal bir direnisin ve baskaldirinin estetik
malzemesi olarak kullanan ve direnmeye alternatif ve yaratici bir ¢nerme ile yaklasan
performans sanatini ve bu sanati gerceklestiren performans sanatgilarini incelemektir. Calismada
beden kavramina ve performans sanatiyla olan politik iliskisine deginilerek sanatg1 ve ¢alismalari
etrafindan analiz edilecektir. Bedenlerinin self denetimini sanat araciifiyla ortaya koyan
sanatcilarin sanat alaninda ortaya koyduklar: yaratict ve alternatif yaklasimlari ortaya
koyulacaktir. Bu anlamda sanat¢inin salt estetik kaygilarla bir tiretim gerceklestirmedigi, kendi
bedenini hem bir sanat malzemesi hem bir direnisin 6znesi olarak cesur bir sekilde kullanarak
ayni zamanda bir aktivistin dontistiiriicii roliine biirtindtigii vurgulanmaktadir. Boylece sanatin
elestirel boyutundaki malzemenin sonsuzluguna katki saglamak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Performans Sanati, Viicut Sanati, Direnis Estetigi

TRANSFORMATION OF THE BODY INTO PERFORMANCE ART AS A
RESISTANCE AESTHETICS

Abstract

The body, as the main subject of control and disciplinary mechanisms, has maintained its
residence in a field that has been suppressed, disciplined, and closed in the historical process as a
subject of resistance through performance art. Artists have achieved an aesthetic of physical
resistance by criticizing the dominant and the administrative mistakes of the dominant with their
artistic performances with their bodies. At the same time, the aesthetic understanding of the

1 Ogretmen, M.E.B., ORCID NO: 0000-0002-3307-4888, temyik.2014@gmail.com
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performance artists who oppose the traditional art proposals has the nature of shaking the
modern aesthetic norms. The artist's own body is also the main material of his art. The aim of this
study is to examine the performance art that uses its body as the aesthetic material of an artistic
resistance and rebellion and approaches resistance with an alternative and creative proposition
and the performance artists who perform this art. In the study, the concept of body and its
political relationship with performance art will be addressed, and the artist and his work will be
analyzed around them. The creative and alternative approaches of the artists who reveal the self-
control of their bodies through art will be revealed. In this sense, it is emphasized that the artist
does not produce with purely aesthetic concerns, but has a transformative role like an activist by
using his own body as both an art material and a subject of resistance. Thus, it is aimed to
contribute to the eternity of the material in the critical dimension of art.

Keywords: Body, Performance Art, Body Art, Resistance Aesthetics

Giris

Bu arastirmada, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren degisen beden algisinin yine
ayn1 donemlerle birlikte degisen sanatsal yaklasimlarla olan devinimli iliskisi bazi
sanatcilar etrafinda ele alinmistir. Bu baglamda bu sanatgilar, modernitenin 6zellikle
beden tizerindeki yikici felsefesi ve yaptirimlarina karsi, sanatt postmodern dénemle
birlikte 6zgtirlugiine kavusturarak, modern estetik ve plastik ilkelerin disina ve Stesine

gecerek, kendi bedenleri ile bir direnisin estetigini, performans sanati araciligiyla
goruntr kilmislardir.

Modern estetik kaygilardan ziyade toplumsal ve bireysel rahatsizliklarini kimi
zaman geleneksel sanat anlayisina getirdikleri elestiriler baglaminda, kimi zaman da
ik, cinsiyet, otekilestirme politikalar1 gibi toplumda yaralar acan konulara, bir aktivist
gibi yaklasarak gortiniir hale getirmek istemislerdir. Politik kaygilarimi sanatsal bir dil
kullanarak gostermislerdir. Ancak kullandiklari sanat malzemeleri, tuval, firca, boya
degil kendi bedenleri ve onunla yapabilecekleri her seydir. Bu anlamiyla sanatcilar
bedenlerini bir sanat nesnesi olarak sunarak iktidar mekanizmalarinin beden tizerindeki
tahakkiimiinii elestirmis ve kendi bedenlerinin tahakkiimiinii ellerine alarak, kendi
maliki olan 6zneye bedeni teslim etmislerdir.

Beden modern doénem ve oncesi de dahil biitiin donemlerde siddetin, denetimin,
bastirllmanin, acmmin ve arzunun en fazla gorundigi yerdir. Sanatcilar,
performanslarinda kendi bedenleri tizerindeki denetimleri deneyimledigi ve bu
deneyime izleyiciyi de katarak ortaklastirdigi, kimi zaman tiretim siirecinin
sorumlulugunu izleyiciye biraktig1, geleneksel izleme kaliplarini kirarak, izleyiciyi aktif,
sorgulayan, sorunsallastiran rollerle bulusturan bir alanda kendi direnislerine izleyiciyi
de katan bir direnisin 6znesi olarak hareket etmektedirler.

Beden ve Performans

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
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Insan zihninin ikamet alani olarak beden, insanlik tarihi boyunca hem ilahi
konularin, hem sosyal konularin hem de siyasi konularin ana 6znesi ve ilgi nesnesi
halinde degerlendirilip irdelenmistir. Beden tizerinde diistince gelistiren bir ¢ok farkl
disiplin mevcuttur. Ancak uzunca zamandir akil, ruh ve bedenin ayr1 unsurlar olarak ele
alinmas:1 bedenin sosyolojinin alaninda degerlendirilmesini ileri tarihlere gotiirmiisttir.
"Sosyolojik gelenek icinde insanlar zihinleriyle topluma, bedenleriyle dogaya ait olarak
algilandig1 igin, beden, tip basta olmak tizere dogal bilimlerin, zihin ise beseri bilimlerin
nesnesi olarak ele alimmistir” (Akcay 2004: 233). Biyolojik temellere dayandirilan
bedenin toplum tarafindan sekillendirildigi, sorunsallastirildig1 ve toplumunda beden
tarafindan, bedenler tarafindan olusturuldugu distincesi bedenin sosyoloji alaninda
goriiniir oldugu zamana kadar, kavramsal baglamda gozlerden uzak kalmigtir. Ozellikle
felsefedeki beden ve akil diializminde, bedenin akla gére daha az 6nemli sayilmasi
bunun sebepleri arasindadir denilebilir.

"17.ytizyildan baslayarak, bedenin tim anatomik ve islevsel ozellikleri genel
bilimsel kurallar tarafindan anlasilabilen bir nesne olarak bilimin ona atfettigi bicimde
tanimlandig1 soylenir. Buna verilecek en 6nemli 6rnek, Descartes'tir. Descartes, 'Varim'
onermesinin dogrulugunun ancak akil tarafindan algilandiginda dogru olduguna isaret
eder; beden ise burada, 'tanumlanabilir' konumu, diizenlenebilir sekli olan ve uzamda
yer kaplayan sey olarak tanimlanmaktadir" (Isik, 1998: s.116). Bu anlamiyla farkh
uzuvlarin birlestigi ve bu uzuvlarla biitiinlesen kiitlesel bir yap1 olarak diistintilebilir.
"Bat1 dtistincesi bedeni 6teki olarak kurmustur. Bedenin bir ilgi alami ve arastirma
konusu olarak ortaya c¢iktiginda temel sorunsal, Bat1 diistincesinin Kartezyen yapisinin
yogun bicimde elestiriye agilmasidir. Bu elestirilerden 6nemli bir tanesi yapisalcilik
sonrast distintirlere aittir" (Istk, 1998: s.12).  Bu dustintirlerden Foucault, Derida,
Lyotard ve Baudrillard beden tizerindeki diistinceleriyle bedene ve bedenin 6nemine
isaret edenler arasindadir. Ozellikle Michel Foucault beden ile sosyolojiyi yan yana
getirip, sosyolojinin goziinti bedene cekerek, bedenle de ilgilenilmesini saglayan énemli
duistintirlerdendir. O, bio-iktidar ¢oztimlemesi tizerinden 6zne ve beden kavramlariyla
bir analiz yapar.

Foucault sosyolojisinde;

ozneyi bedenden ve iktidardan aywrmak miimkiin degildir. Ciinkti Foucault'ya gore
ozneyle adeta varolussal bir iliski icerisinde olan iktidar, bunu 6znenin bedeni tizerinden
de gergeklestirmektedir. Diger deyisle, 6znenin degerlerini, sdylemlerini, norm ve
davraniglarini bizzat kuran, degistirip gelecege tasiyan iktidar, biitiin bunlar1 yaparken
onun bedeninden mutlaka istifade etmektedir. Boylece bedenin kendisi de bir iktidar alaru
ve gostergesi haline gelerek sosyolojik bir olguya dontismektedir" (Bingol, 2019: 5.327,328).

Ona gore hastaneler, okullar, askeri kislalar ve bunlar gibi yerler iktidarin bedeni
kusatma, disipline etme gibi diustincelerinin uygulandigi ve yayginlastirildig:
mekanlardir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
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Elbette ki modern donem oncesi, kralliklarda, monarsilerde iktidar olgusunun
bedeni cezalandirma bigimleri; tistelik tiyatro sahnesine benzer sekilde; meydanlardaki
gosteriler seklinde yapilmak suretiyle de mevcuttur; ancak modernizmle ve
getirdikleriyle beraber bu durumun belirtilen bu kurumlarda dahil olarak aile igerisine
de girilebilecek bigimde, denetleyerek, her bir zihnin ve bedenin i¢ine zuhur ederek bu
oznelerin pasifikasyonu ile sonuclanmistir. Hapishanelere atilan bedenler, hastaneye
konan bedenler, kislada savasan bedenler, okulda egitilen bedenler iktidarin denetimi ve
kontrolii altinda hareket edecek sekilde programlanmaya itilir.

Iktidarin ve egemen olamin yakin markajinda olarak 'beden' sanatcilar iginde
ayrica bir éneme sahiptir. Ozellikle 20. yiizyilda ortaya ¢ikan bazi sanat hareketleri
beden {izerinden ve bedeni malzeme olarak kullanarak bedenin kendisiyle
ilgilenmislerdir. Bu "Performans sanati, 'Beden Sanati', 'Happening', 'Aksiyon' gibi cesitli
basliklar altinda giindeme gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanati
gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir" (Antmen, 2008: s. 219). Sanatgilar
performanslariyla toplumun yasadig1 politik ve sosyolojik problemleri kendisine dert
edinerek sanatin yoniinii oldukga yaratic1 ve giicli bir bicimde etkilemistir.

Beden sanat tarihinin tiim evrelerinde sayisiz sekillerde tasvir edilmis ve
sanatcilarin repertuarinda her daim giincelligini korumustur. Ancak performans
sanatiyla birlikte, beden oldukga yaratici ve farkli bir medyum olarak sanatta oldukca
politik bir dil ile kullanilmustir. "Modernitenin etkisindeki erken donem uygulamalardan
gliniimiize performans, cinsellik eksenli, bedeni gorsellestiren ve seyirlik bir durum
olarak var olmaktan kurtulmus, modernitenin {izerini ortttigti ve kimi karsithklar
tizerinden tanimladig1 bir alan olmaktan giderek uzaklasmustir" (Sahiner, 2015: s.173).

Beden bir direnis malzemesi olarak sanatin dilini zenginlestiren sanatin hayati
degistirme giictine katki saglayan ve bunu stirekli bir bicimde hatirlatan, iktidar
mekanizmalariin hayati ve bedeni kusatan uygulamalaria kars: bir direnis estetigi
gelistiren en oOnemli bir unsur olarak kullanilmistir performans sanatinda.
Postmodernizmle beraber parcalanan, modernizmin biitiinsel bakis agisi; sanatin dilinin
biittinliik degil farklilastirma arayisina gevrilmesi oldukga olagandir. 1zleyici biitiinsel
bir yapr karsisinda edilgen bir bicimde izleme gorevini terk ederek modernizmin
kurdugu izleyici ve sanat eserindeki mesafe ortadan kaldirilmis, izleyici ve sanat
tiretimi arasimnda karsilikli iletisim ve etkilesim tizerinden insa edilen tiretimler ortaya
citkmaktadir.

"Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar, beden araciligiyla eylem amndaki varolusa dikkat
¢ekmislerdi. Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovi¢ Dennis Oppenheim, Bruce
Nauman, Carolee Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatcilarsa arag ve
nesne iliskisini tersine cevirerek,eylem araciligiyla beden tizerine yogunlastilar'(Yilmaz,
2006: 5.283).
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"Modernizm'in ideolojik olarak kodladigi ve toplumsalin icine yerlestirdigi beden
olgusu, artik gecmisteki prosediirlerle ele alinamaz haldedir. Bedene iliskin kodlar
kirilganlastirmak, onun gercekligini biittinctil olarak kavrayabilmek adimna artik farkl
stratejilere basvurmak gerekmekte. Bu stratejilerden belki de en 6nemlisi stibjektif beden
algis1 ve bu algmin disarida biraktig 6tekinin varligini da diistinmeye yol acan 6znellik
stratejileridir”" (Sahiner, 2015: s.173-174). Bu 6znellik kimi zaman bazi sanatgilar icin
modernligin mesafe koydugu 6liim gibi, ¢iplakligin sinurlar: zorlayan gorunurlag gibi,
ac1 gibi, kan gibi izleyiciyle iletisimi ve etkilesimli ytizlesme diistincelerini yeniden
yapilandirma yoluna sokan stratejiler barindirir.

Schneemann, erkek egemen diistincenin yerlestigi sanat diinyasinda, kadin
sanatcgilarin bu egemenligin altinda hareket etmelerinin 6niine gecilmesine, kadinlarin
bu diinyada ezilmelerine ve baski altinda olmalarina direnen ve bedeni aracilifiyla
gerceklestirdigi {iretimlerde bu durumu elestirmeyi amaglayan performanslar
gerceklestirmistir. Dahili Tomar isimli performansimni (Gorsel 1) bu minvalde ortaya
koymustur. "Performansin baslangicinda carsaflarla kaplh bir odaya girer. Daha sonra bu
alanin ortasinda soyunur ve bir masanin tizerine ¢ikar. Burada viicuduna ¢amur stirerek
Schneemann viicut hatlarin belli eder ve resim derslerinde duran modeller gibi pozlar
verir"(1). Cezanne iyi bir ressamdir isimli kendi yazdigi metni okurken sanatci
Cezanne'a bir kadin gibi hitap eder. Sanatci bu anlamda sanat tarihindeki biiytik sanatci
ve kadin sanatc1 sorununa gonderme yapar.

Vajinasindan c¢ikardigr yilankavi kagidi Torah, gobek bagi, dil, sakiil, can kulesi ve
gokkusagma benzeten sanatci, tarih oOncesinden kalma yilan bicimli ana tanrica
simgelerinin kadinlar tarafindan bedenlerine benzedigi icin resmedildigini diistintir. Yilan
ve vajina arasinda mitolojik iliskiler kurulur. Kutsal bilgi kaynagi ollan vajina,
dogurganligin ve arzunun gizeminin kaynagidir. Ote yandan bu yilan bi¢imli kagitta
yazanlar, kadin sanatcilarin erkek egemen sanat diinyasindan dislanmalarini anlatir
(Ozbay Aydogan, 2006: s. 77-78).
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Gorsel 1. Carolee Schneemann, Dahili Tomar (Interior Scroll), 1975. (Kaynak:
https:/ /fineartmultiple.com/blog/ carolee-schneemann-interior-scroll-masterpiece/)

Schneeman performanslarin ¢iplak sekilde gerceklestirmektedir. Birgok feministin
elestirilerine maruz kalmasma ragmen, O bu sekilde erkek egemenligini yikmanin
yolunun, direnisin ¢iplak kadin bedeni ile gerceklestirilmesi ve kadin bedeninin cinsel
ozgurlige kavusmasinin etkili yolu oldugunu diistintir.

Beden ile galismaya 19701i yillarda baslayan Gina Pane performanslarini agirlikli
olarak aciy1 izleyiciyle deneyimledigi kesik, yaralanma, yanma gibi tehlikeli durumlarla
gerceklestirir. O, '"bedeni psikolojik, dinsel, biyolojik ve 0©zellikle toplumsalin
olusturdugu bir ara¢ olarak gordugiinden, sanatin nesnesi olarak kendi bedenini
kullanir. Resmin aksine bedenin derinliklerini ytizeye cikararak akitarak ve bedenin
performatif haliyle karsilasiimasi degerlidir" (Akkol, 2018: s. 1231). Beyaz giyinerek
gerceklestirdigi performanslarinda, ustura, jilet gibi kesici aletlerle kolunu, ytizini,
dudaklarini keser, bu aletleri kendisine saplar, kusana kadar ctiriik et yer ve tim bunlar1
yaparken viicudundan damlayan kanin, beyaz giysisiyle bir zitlik olusturmasina izin
vererek acinin estetigini gerceklestirir.

1973 yilinda, Milano'da gergeklestirdigi Duygusal Eylem isimli performansinda
(Gorsel 2) yalnizca kadin izleyicilere yer vermistir; Iki kez tekrarlayarak yaptigi
performansin birincisinde kirmizi giiller ikincisinde beyaz giiller vardir. ilk asama beyaz
kiyafetli ellerinde kirmizi giil ile ilerleyip sanat¢inin embriyo pozisyonuyla oturmasiyla
biter. Sonraki asamada giillerin dikenlerini kolunun ¢nytiziine tek tek batirir ve c¢ikarir.
Akan kan beyaz giilleri kirmiziya ¢evirmistir. Performans sona erdirirken avucunu jiletle
keser. Bu esnada iki kadinin sesi duyulur.

Biri talyan ve digeri Fransiz olan sesler kadinin kendi kimligine géndermede bulunur.
Kadinlar ellerinde romantik bir iliskiyi gosteren mektuplar okurlar. Bu mektuplarda ayrica
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kadmlardan birisinin annesinin limiinii anlatir. Bu performans, anne-cocuk iliskisinin bir
icsel yansimasi olarak tanimlanmakla birlikte hem kadm hem anne hem de escinsel
olmakla marjinallesmenin psikolojik acisinin iletilmesidir de (Akkol, 2018: 5.1232).

WAL Satm AL AL -

T il i L) P78 MGG PR G Pus
Gorsel 2. Gina Pane, Sentimental Action, (DuygusalEylem1973) (Kaynak:

https:/ /www.artsy.net/artist/ gina-pane )

Kiiba asilli sanatqi Ana Mendieta'da aidiyet, kimlik, cinsiyet, kadin olmak gibi
konular1 kendi bedenini 6zne olarak kullandigi performanslariyla sorgular. Onun
performanslarinda, o6zellikle doga icerisinde gerceklestirdiklerinde ince bir direnis
estetigi gormek mumkiindir diyebiliriz.

1973 yilinda gerceklestirdigi Rape Scene performansinda (Gorsel 3) mekan olarak
kendi dairesini kullanir. Davet ettigi izleyiciler gelmeden mekani ve bedenini
olusturdugu senaryo etrafinda hazirlamustir. izleyiciler geldiginde her yeri dagilmis, kan
lekelerinin oldugu evde sok olacaklar1 bir manzarayla karsilasacaklardir. Sanatct mutfak
masasina yiiz tstti baglanmis, pantolonu ayagmna kadar siyrilmis, viicudu kanlhi bir
bicimde ve tecaviize ugramis bir kurban tasviriyle izleyiciyi beklemektedir. Siddet ve
kadin olgularini bu performansinda net bir bicimde ortaya koyarak bedeni bir
enstalasyon nesnesi olarak kullanir.

"Sanatci, bedeni, kimi calismalarinda kadin olmanin kendisini sorgulamis ve
tirkiing, dislanan ve siddet uygulanan bedenleri veya cinsiyeti parodi olarak yeniden
canlandirmugtir” (Ozbay Aydogan, 2006: s.68). Oldukca gercekgi ve iyi diisiintilmiis bu
paradi karsisinda izleyicinin sok halini tahmin etmek zor degildir. Ciinkii tarih boyunca
kadinlar benzer gortintiileri her cografyada ve kiiltiirde yasamis ve yasamaktadirlar. Bu
acidan bakildiginda performans sanatinin politik bir tavri oldugu daha net
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anlasilmaktadir. Kadin tecaviizleri, kadin cinayetleri ve kadina karsi islenen adi suglara
kars1 uygulanan yaptirimlara, bu suglarin hala devam etmesinin ve isleyemeye niyet
gosterenler acisindan bakildiginda yeterince caydirici olmadigini gérmekteyiz.

Gorsel 3. Ana Mendieta, Rape Scene (1973). (Kaynak: https://www.artforum.com/print/201801/ fully-
loaded-power-and-sexual-violence-73188)

Bassiz Kadin veya Gobek Dansi ismindeki video performans calismasiyla (Gorsel
4) Nil Yalter, feminist direnislerini kendi bedeni {izerinden gortntir kilmistir. Sanatci
performansina René Nellinin 'Erotique et Civilisations' isimli kitabindaki bir metni,
siyah kegeli kalemle, gobek deliginin etrafindan baslayarak yazmasiyla baslar.

Tezkan (2009), bu metnin Afrika'nin bazi bolgelerinde yaygin olan kadin stinnetine
dair etnografik bir analiz oldugunu, Anadolu'da kadin dogurganhigini artirmak icin
bedenine tilsimli yazilar yazilmis kadinin durumuna génderme yaptigini belirtmektedir.
Gelenegin baskisi altindaki kadmin durumuna elestirel bir ironi getirilmistir. Kamera
agis1 sabit bir sekilde gobek deligini objektifin merkezine alir. Sanatg1 gobegine metni
yazar, yaziyla kapl bir sekilde gobek dansi yapar. Video, Anadolu kadinini geleneksel
yasamin baskistyla sikistirip dogal zevklerden men edilmesine isyan eder niteliktedir.
[ronik bir dille elestirirken izleyiciyi trajikomik bir olay1 ayini davet eder.

Yalter bu ve diger isleriyle diinya tizerindeki madun halklara 6zellikle kadinlarin
da iginde bulundugu otekilestirmeye maruz kalan kesimlerin dertlerini kendisine dert
edinip sanat1 araciligryla ortaya koydugu direnisiyle varlik miicadelesi ortaya koyar. Bu

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
182



BEDENIN BIR DIiRENISIN ESTETiGi OLARAK PERFORMANS SANATINA
DONUSUMU

sanatc¢ilar icinde bulunduklar1 ya da bulunmadiklari toplumun politik marazlarina,
yasadiklari 1rkg¢i cinsiyetci ya da smifsal ayrimciliga karsi sanatlarin bir direnis estetigi
olarak, bedenlerinde performansa donitistiiriip, avazi ¢iktig1 kadar bagirmaktadir.

Gorsel 4. Nil Yalter, Gobek Danst Videosu, 1975. (Kaynak: https://art50.net/batililasma-surecinden-
gunumuze-turkiyede-sanat/)

Performanslarinda pasif bir rol iistlenerek, kimi zaman bedenini halka agik ve
miidahalelere izin verdigi bir nesne olarak sunan Yugoslav sanat¢i Marina Abromovig;
izleyiciyle olan etkilesimi bu yonde gerceklestirerek sanatsal eylemlerinde rahatsizlik
veren gosterilere imza atmustir.

Abramovig, performanslarinda kendi bedeninin sinirlarimi oldukga keskin bir
bicimde zorlamaktadir. Kadin cinsiyeti baglaminda, dinsel baglamda ve siyasal
baglamda, icinde yasadig1 toplumun marazlarini sorgulayan ve sorgulatan konular:
performanslar1 araciligiyla gortintir hale getirmektedir. Bedeni {izerindeki denetimini
kendi eline alip aciy1 kendi uygulayarak, kimi zaman da bu isi izleyiciye vererek
denetimin elini ve  sorumlulugu degistirir. Cagdas toplumun o6ltiim korkusu ve ac1
tizerindeki algiyla hareket ederek, aciy1 kendi bedeninde gerceklestirerek bedeninde
actigr yaralarla tarihin toplumda actif1 yaralara gondermeler yapar. Sanatc
performanslarinda kullanacagi her aleti, materyali belirli bir mantiki cerceve icerisinde
olusturmustur fakat yine de performanslar1 bir c¢ok performansta oldugu gibi
rastlantisalliga agiktir. Ancak bu rastlantisallik izleyici acicindan acitk mesajlara gebe,
izleyicini zihninde alacag yol konusunda agiktir. Basta Balkan savasi olmak tizere tiim
savaglar1 lanetlemek icin gerceklestirdigi balkan Broque performansinda (Gorsel 5), kanl
hayvan kemiklerini attig1 ve gittikce aha fazla 1sinmasiyla kokunun arttigi bodrum
katinda dort giin gecirmistir. Performansi sirasinda halk sarkilar1 soyleyerek yer yer
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aglayarak kemikler ve kanla bedenini biittinlestirerek herkesin yapamayacag: kadar agir
ama pasif bir direnis estetigini bizlere yasatmistir.

Gorsel 5. Marina Abramovig, “Balkan Broque”, 1997. (Kaynak: http://www .sanatatak.com/view/anin-
patikasinda-yasayan-bir-zaman-gezgini-marina-abramovic)

1974 Rhytm 0 (Ritim 0) ismiyle gerceklestirdigi performans (Gorsel 6), izleyicinin
siddete olan egilimi agiga ¢ikarmasi ve sanatc¢inin kendisinin degil, izleyicinin sanatctya
uyguladig1 siddet agisindan oldukca carpicidir. Sanat¢t masanin tizerine siraladign 72
objeyi, kendi bedeni tizerinde her tiirlii miidahaleye acik ve izleyicinin 6zgiirligiine
birakmistir. Bu objeler arasinda, sarap, tiztim, makas, parfiim, metal gubuk, giiller,
ekmek, bir silah ve silaha uyan bir mermi de bulunmaktaydi. Alt1 saat stiren performans
normal bir sekilde baslarken yavas yavas akillara durgunluk verecek bir bicimde devam
etmeye baglamistir. Izleyiciler sanatginin masaya biraktigi jileti alarak sanatgmnin
boynunu yaralamis, sanatciy1 kol ve bacaklarindan tutup salonda gezdirmis, sanatcry1
masaya birakip bacaklarmnin arasindaki bosluga bicagi saplamislar, yetmedigi gibi daha
da ileri giderek masadaki tabanca mermiyle doldurulup sanatgiya dogrultulmus.
Vardar (2015)"1n ifade ettigi gibi; sanatc1 , performans stirecinde tiim kontrolii izleyicinin
eline bir oyuncak gibi birakmis, galeri sahibinin miidahale ederek performansi
bitirmesiyle kendisine gelmistir. Aym sekilde izleyici de, performansin bitiminde igine
girdikleri o duygu durumundan cikarak aci verdikleri o nesne bedeni, ilk halindeki
kisiligi ile gormeye baslamuslardir.

Sanatg1 hayati risk tasiyan ve gerceklestirdiginde de tehlikeli bir sinira dayanan bu
performansiyla izleyici tarafindan agir bir siddete maruz kalmaistir.
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Gorsel 6. Marina Abramovic, Rthym 0 (Ritim 0), 1974. (Kaynak: https:/ /seyler.eksisozluk.com/vucudunun-
ve-seyircinin-sinirlarini-gormek-isteyen-m-abramovicin-unutulmaz-performansi-rhy thm-0)

Sanatci performansindan once izleyiciler icin galeriye yerlestirdigi "Ben bir
nesneyim' yazili not, oncelikle kendi disiligi ve cinselligi arasindaki iliskiyi sorgular.
Ayni zamanda bir sanatsal nesneyi ya da eyleme dayanan bir isi seyretmek icin egitilmis
halki, nesneligi gosteren kadinla ytizlestirir ve izleyenleri kendi davranislarini izleyen
seyirciler durumuna sokar" (Kiling, 2007 : 5.50).

Modern Bati1 toplumunun olusturdugu giizellik algis1 etrafinda kadin bedeninin
kusatilmasia, bu algiy1r sekillendiren ve yayan gorsel medyaya karsi bedenine
yaptirdigl gesitli estetik operasyonlarla direnis sergileyen sanat¢i Orlan'in ameliyat
performanslar:t (Gorsel 7), iktidarin tip araciligiyla beden {izerinde olusturdugu
tahakkiimii akla getirir. Orlan;

tipk1 6znelligimiz gibi, teknolojinin de bizim hayal ettigimiz kadar saf olmadigim
gostermek ister. Bu acidan, tehlikeli baglantilariyla bedenlenmenin kimlikten 6nce var
oldugunu gostermektedir. Onun bedenlenmesi, tehlike, tutku ve provokasyonu isaret eder;
ki bu, gorselligin giinahkar bir oyunu olarak cinselligin ayricaligmin ya da giindelik
hayatin kiiltiirel narsisizmine yonelik sorgulayici bir bakis agisinin yansimasidir (Sahiner,
2015: 5.189).

Onun Carnal Art olarak nitelendirdigi ameliyat performanslarindaki énemli nokta
stirectir. Bu ameliyatlar1 estetik ameliyatlarinin asil amaci olan daha geng, gtizel
goriinmek i¢in gerceklestirmez sanatci. Bedeni tizerindeki denetimi ele alip, "gtizellik
kavramini yeniden yapilandirmak ve kendi tarzina uygun bir sekilde bu kavrami yeni
bastan yaratmak icin"(2) gerceklestirir.
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Gorsel 7. Orlan, Ameliyat Performans, 1993 (Detay) (Kaynak:
http:/ /www.izinsizgosteri.net/asalsayi37 /Kubilay. Akman_37.html)

Sanatgi ameliyatlarinda lokal anesteziyi tercih eder. Ameliyatin verdigi aciy:
deneyimlememek ve performans sonuna kadar izleyiciyle etkilesim halinde kalabilmek
icin boyle bir yol tercih etmektedir. Sanat¢1 kendi bedenini yeniden yapilandirirken
tarihte gtizelligi temsil eden bes kadinin ayr1 parcalarimi alarak kendi ytiziinde onlar1
birlestirme fikri tizerine gider. Boucher'in Europa'sinin dudaklarini, Mona Lisamin
alnini, Botticelli'nin Veniis'unin ¢enesini, Gerard'in Psych'sinin gozlerini, Diana'min
burnunu dijital bir ortamda birlestirir. Bu baglam onun sanat tarihinin kadin
temsillerine de gonderdigi bir elestiri olarak diistiniilebilinir.

Carnal Art manifestosunda Orlan, "ironik bir ifadeyle performe ettigi sanatin
klasik anlamda, ¢agim mumkiin kildig: teknolojiyle gerceklesen bir oto-portre oldugunu
bildirir. Bu, cagimizin ulasmay:r hentiz mimkin kildigi, bedenin figiirasyon ve
disfigtirasyonu arasinda duran bir yazittir. Orlan’a gore viicut 'degistirilmis bir hazir
yapmm' olmalidir" (2) der. Aci, sanatginin performanslarim diger performanslar arasinda
farkli bir noktaya tasiyan en ayirici ozelliktir. Clinkti Orlan aciy1 bir arinma amaci
olarak kullanmaz. Hatta aciy1 hi¢ kullanmaz ve performanslar1 esnasinda uyaniktir.
[zleyici ile olan etkilesimde kitap okur, sarki sdyler. Onun performanslarinda ac1 yoktur
denilebilir. Performanslarim1  video araciligiyla kalicilastirirken, bu videolar:
ameliyatindan kalan et parcalarini, performanslarinin agir masraflarini karsilasabilmek
icin kullanar.

Uretimlerini anti-konformist bir bicimde gerceklestiren, yasadig1 cagin, toplumun
patriarkal kiiltiirel, politik marazlarma karsi direnis sergileyerek bedeni araciligiyla
sanatsal performanslar gerceklestiren bir diger sanatg1 Stikran Moral'dir. Onun sanatsal
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performanslarimin  temast genellikle savaslar, genelevler, din ve toplumda
marjinallestirilenlerdir. Uluslararas:1 diizeyde ses getiren tiretimlerinden birisi 1994
yilinda gergeklestirdigi Artista (sanatct) calismasidir. Isanin Carmiha Gerilmesi
ikonografik sahnesini alasag1 ederek kendi baglami tizerinden tekrarlamistir. Bir kadim
tistelik kadm bir sanatgt Isa yerine carmiha gerilmis goriinmektedir. Bu baglamda
kendisini Isa yerine koyan ilk kadin sanatgi olmast acisindan nemlidir ama bir o kadar
da tepkileri {izerinde toplamistir. 1997 yilinda gerceklestirdigi Bordolle (Genelev)
performansinda (Gorsel 8) 27 saatini bir genelevde gecirir. Genelevin kapisina 'cagdas
sanat miizesi' yazmis, eline de 'satiik' (for sale) yazan bir kagit almistir. "Bu sekilde
miize ve genelev arasinda bir baglanti kurmaktadir. Miize ve sanat¢i kavramlarin
genelev ve fahise kavramlar: tizerinden egretileme ile kullanmistir. Bu yine incelikli bir
sanat tarihi elestirisidir. Ciinkii, estetik bakis nesnesini deneyimler, onu tiiketmez
"(Arapoglu, 2016: s.59).

¥

Gorsel 8. Siikran Moral, Genelev 1997. (Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-
yilmaz/sukran-moral-uzerine/1609)

Stikran Moral, miizelerin sanatgilara olan yaklasimlarini elestirilirken ayni
zamanda toplumun kadinlara olan bakis agilar1 ve deger yargilarina direnen ve elestiren
bir performans gerceklestirmistir. Bu agidan da giincelligini koruyan; gortinen o ki uzun
bir stirede koruyacak olan bu performans ile aymi zamanda, kadin bedeninin
metalasmasmin resmiyeti ile ataerkil toplumun objesi olarak devam eden rolu
sorunsallastirmistir.

Hermann Nitsch "1962'de canlandirmaya basladigi devam eden on yilda da
gerceklestirmeye devam ettigi kanli rittieller serisinde "kendi bedenini ekspresyonist bir
bicimde kullandi. Freudcu psikolojinin yani sira aksiyon resminden de ilham alan
sanatcl, korku araciligiyla psikolojik katarsisin pesine diismiistii. (...) Amag sanatc¢inin ve
izleyicinin dogal fakat toplumsal olarak bastirilmis saldirgan iggtidiilerini serbest
birakmakti" (Fineberg, 2014. s.332). Performanslari (Gorsel 9) Saman ayinlerine ve
aktivitelerine benzese de izleyici agisindan tiksindirici, algida sok etkisi yaratan,
sorgulayan ve sorgulatan igerisinde direnis ile tiksintiyi estetik bir noktada barindiran
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olgular tasir.
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Gorsel 9. Hermann Nitsch, Orgien Mysterien Theater (Gizemli Alem Tiyatrosu), 1998. (Kaynak:
http:/ /www.all-art.org/art_20th_century/nitsch1.html)

Sanatci ayni zamanda 1965 yilinda Viyana Aksiyonizmini olusturmustur. O
tiretimlerinde bedeni biitin bigimleriyle kutsar ama bunu yaparken onu bozarak,
kurban ederek kimi zaman yaralayarak idealize edilmis beden algisin1 yerinden
oynatarak elestirel bir bakis getirir. Onun performanslarinda modernizmin kutsadig:
sanatin evrensel ve degismez kabul edilen estetik ve plastik ilkelerine kars1 bir direnis ve
baskaldir1 mevcuttur. Miize ve galerilerden 6zerkligini alan sanatin mekam simdi ve
her yerde sekline biirtinmistiir. Burjuvanin beyaz duvarlarinda halktan uzak ve
ayricalik kadehine doldurulan icecekleri yudumlayarak seyre dalinan sanat bigimleri,
sokaga, yasamin devam ettigi her mekanda, hayatin icerisine daha ¢ok girerek yasamin
kendisine talip bicimde hareket etmektedir. Sanatin metalasmas: ve ticarilesmesinin
getirdigi yaratimsal sanrilara tepki olarak sanatin gercek hayatin igine sokulmasiyla
yaratmanin 6zgurliigunin deneyimlesmesinin yolu agilmustir.

Regina Jose Galindo, Who Can Erase the Trace? (Bu izleri kim silecek?) (Gorsel 9)
isimli performansinda Guatemala Anayasa Mahkemesi binasindan eski Ulusal Saray'a
kadar ytrtimistiir. Fakat ytirimeden 6nce ayaklarin iginde insan kani bulunan beyaz
bir kaba aralikli olarak sokarak kan ile boyanmasmi saglamistir. Kanli ayaklarimnin
olusturdugu izler ile birlikte yiirtiytistinti gerceklestirmistir. 30 yil siiren bir i¢ savasta,
sivil halkin oldiirtilmesine bir tepki ve elestiri olarak direnisini ortaya koymustur.
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Gorsel 9. Regina Jose Galindo, Who Can  Erase  the  Traces  2003.  (Kaynak:
https:/ /lareviewofbooks.org/article/ amnesty-justice-art-regina-jose-galindo/)

Sonug

Direnisin beden araciligiyla sanatsal bir estetige dontismesinin incelendigi bu
calisma sanatin ve direnisin sonsuz bi¢cimi ve dili olduguna isaret etmektedir.
Modernitenin ve onun kurumlarmin gizli ya da agik bir bicimde uyguladig: denetim
mekanizmalarma bir elestiri niteliginde olan bu calismada, postmodern performans
sanatcilarinin beden algilar1 ve beden tizerindeki tahakkiimleri ele alinmistir. Sanatsal
ifadelerini beden {izerinden gerceklestiren sanatgilar, 6zellikle kendi bedeni tizerindeki
denetimi ele alarak, cesitli iktidar mekanizmalarinin beden, cinsiyet, irk politikalarim
goriniir kilmarak, elestirme ve gosterme baglaminda bu mekanizmalara bir direnis
sergilenmistir. Ayni zamanda sanat tiiketimini yeniden gozden gecirip, sanatin
tiketimine demokratik bir sekilde yaklasarak, her yerde herkesle sanat performanslar:
gerceklestirerek kapitalizme karsi da bir direnis estetigi gerceklestirmislerdir. Sanatsal
performanslar1 aracilifiyla, sanatla hayati Dbirlestirerek izleyicinin pasif alict
konumundan c¢ikarip, sanat {iiretimiyle etkilesime girip, stirece dahil ederek sanat
eyleminin ve tiretiminin elitist yaklasimi1 sorgulanarak tersine cevrilmistir. Bu agidan
performans sanatinin, sanatin yaraticilik dilini su anda 6ngoremeyecegimiz noktalara
tastyacak potansiyelinin oldugunu ve sanatin tek islevinin temsil etmek degil
direnmenin de sanat olabilecegini bedenin bir direnisin estetigi olarak performans
sanatina dontisimiiyle gormiis olmaktayiz.
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Ozet

Insanligin varolusu ile paralellik gosteren tekstil, nemli bir ihtiyag olarak ortaya
cikmistir. Bu baglamda tekstil catist altinda yer alan dokuma da tiim zamanlarm kullanim
nesnesi olmustur. Islevsel bir ozellige sahip olan dokuma, her donem farkli kullanim bicimleri
ile yerini almistir. Zaman icerisinde degisen kosullarla (siyasi, ekonomik, kiilttirel,
iklimsel/cografi, dini) gtintimiize kadar varligini stirdiiren bu tirtin, toplumlara ait kiilttirel
degerler tasimakta ve onlara iliskin tarihi bilgiler aktarmaktadir. Bu 6zelligiyle tarihi bir belge
niteligi de bulunmaktadir.

Insanoglunun kiiltiirel degerleri arasinda énemli bir yere sahip olan dokuma, ihtiyaglar
dogrultusunda var olmus olsa da zamanla sanatsal bir yaratim ve ifade aracina dontismiistiir.
Dolayisiyla giiniimiizde Cagdas Sanat igerisinde 6nemli bir yere sahip olan ve lif sanatinin da
onemli bir teknigi olan dokuma, yalnizca kendi alaninda degil, farkli disiplinlerin de
malzemesi haline dontismiistiir.

Arastirma kapsaminda, ifade araci olarak kullanilan dokumanin, malzeme ve teknik
bakimdan estetik dontistimii ele alinmis, bu baglamda Polonya’li Sanat¢it Marta Lachman ve
Turk Sanatc1 Giil Bolulu’ya ait calismalar incelenmistir. Yapilan galismada, farkh kiiltiirlerde
yetisen ve ayni yontemi ifade aract olarak kullanan iki sanatginin eserleri gozlemlenmis,
benzerlikler ve farkliliklar irdelenmistir.

Calismada; kitap, tez, makale, internet kaynaklar1 gibi araclardan yararlanarak genel
tarama yapilmustir. Ayrica sanatgilarla yapilan goriismeler sonucunda elde edilen roportaj
verileri ve gorsel kaynaklardan yararlamilmistir. Yapilan bu calisma ile iki farkl kiiltiirden
gelen her iki sanat¢inin sanatsal kimliklerinin incelenmesi, eserlerinin karsilastirilmasi, elde
edilen verilerin aktarilmasi ile literattire katki saglamak amaclanmuistr.

Anahtar kelimeler: Dokuma, Lif Sanati, Tapestry, Marta Lachman, Giil Bolulu.
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USING THE WEAVING METHOD AS AN ARTISTIC EXPRESSION TOOL: A
REVIEW SPECIAL OF MARTA LACHMAN AND GUL BOLULU

Abstract

Textile, which has developed in parallel with the existence of humanity, has emerged
as an important need. In this sense, weaving, which comes under the roof of textile, has been
the object of use of all times. Weaving, which has a functional feature, has been used in
different forms in every period. This product, which has survived to the present day with
conditions (political, economic, cultural, climatic/ geographical, religious) changing over time,
carries cultural values belonging to societies and provides historical information about them.
In this respect, it also has the quality of a historical document.

Although weaving, which is an important cultural value of human beings, has existed
in line with the needs, it has turned into an artistic creation and means of expression over time.
Therefore, weaving, which takes a significant position in Contemporary Art nowadays and is
an important technique of fiber art, has become the material of not only its own field but also
different disciplines.

Within the scope of the study, the aesthetic transformation of weaving, used as a means
of expression, was discussed in terms of material and technique. In this context, the works of
Polish Artist Marta Lachman and Turkish Artist Giil Bolulu were reviewed. In the study, the
works of two artists who grew up in different cultures and used the same method as a means
of expression were observed, and similarities and differences were investigated.

In the study, tools such as books, theses, articles, and internet resources were used for
a general review. Moreover, visual sources and interview data obtained as a result of
interviews with artists were used. In this study, it was aimed to contribute to the literature by
examining the artistic identities of both artists from two different cultures, comparing their
works, and revealing the data obtained.

Keywords: Weaving, Fiber Art, Tapestry, Marta Lachman, Giil Bolulu.

Giris
Tarihsel stire¢ incelendiginde insanlarin yasamlar1 boyunca hayatta kalabilmek
icin doganin zorlu sartlarina uyum saglamak zorunda kaldiklar1 goriilmektedir. En

temel ihtiyag olan orttinme ve korunma gereksinimlerinin karsilanmasi zorunlulugu
ile tekstil yontemleri gelistirilmistir.

Yasantilarini  stirdiirebilmek amaciyla gereksinimleri dogrultusunda
erisebildikleri malzeme kaynaklarin1 zorlayarak ortaya ¢ikardiklari uygulamalar
zaman igerisinde insanlarin yeteneklerini ve bilgilerini gelistirmistir (Arigil, 1999: 66).
Bu baglamda gergeklestirilen uygulamalarda, zaman igerisinde estetik degerlerin
arttig1 ve kullanilan tekniklerin gesitlendigi goriilmektedir.

Caglar boyu insanlar, {iretmis olduklari tekstilleri, yasam cevrelerinde yer alan,
gordiikleri, hissettikleri renkler, dokular, bicimler ve dokuma, baski, isleme gibi
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tekniklerin kullanimi ile bezemislerdir. Bu bezemeler, insanlarin duygu ve
diistincelerini bagka insanlara aktarmak i¢in kullandiklar1 bir anlatim dili olmustur
(Onli, 2018: 761).

Tekstilin temel uygulama yontemlerinden olan dokumanin gelisimi, kiilttirle
paralellik gostermektedir. Bu nedenle arkeolojik kalintilarda elde edilen tekstiller,
déneminin kiiltiiriinti yansitan 6nemli belge niteligi tasimaktadir (Ozay, 1995: 34).

Ytizyillardir uygulanan dokuma yontemi, zaman igerisinde sanat alaninda bir
ifade araci olarak yer almistir. Giniimtizde bir¢ok sanat¢inin uygulamalarmda bu
yontemi dogrudan ya da kendine ozgii gelistirdigi bicimlerle kullandig, ifade
cesitliliginin arttig1 goriilmektedir. Ozay’'in belirttigi gibi, “Giintimiizde dokuma
sanati, yapitlarinda 6zgtirce kendini ifade etmek isteyen sanatciya malzeme ve teknik
agisindan genis secenekler sunmaktadir. Dogal ya da sentetik liflerle bigim ve mekam
iceren yeni malzemeler kullanilmakta ve bu malzemelerle ytizey ve kiitleler arasinda
degisen yeni formlar iiretilmektedir” (Ozay, 1995: 78).

Guntimiiz Cagdas Sanat eserleri gozlemlendiginde dokuma yontemini
kullanan bir¢ok sanat¢t bulundugu goriilmektedir. Yapilan bu calismada 6zgiin
yaklasimlari ile dikkat ceken, Marta Lachman ve Giil Bolulu eserleri ile ele alinmustir.
Makalede oncelikle dokuma yonteminin sanat alaminda ifade araci olarak
kullanimina deginilmis, sonrasinda her iki sanatci ile yapilan goriismeler neticesinde
elde edilen bilgiler dogrultusunda, sanatcilarin egitim gecmisi, uygulama stirecleri,
malzeme segimleri hakkinda bilgiler aktarilmis, on eseri tizerinden irdeleme
yapilmustir.

Hazirlanan bu ¢calismanin, iki farkli kiiltiirden gelen cagdas sanat¢inin dokuma
yontemini kullanim bicimi, malzeme ve form yaklasimi irdelenmesi ve karsilastirma
yapilmasi ile dokuma yonteminin gtincel uygulamalar1 belgelenerek yapilacak yeni
calismalara fikir olusturabilecegi diistintilmektedir.

Dokuma Yénteminin Sanatsal ifade Araci Olarak Kullanilmasi

Tekstil; insan1 dogdugu andan itibaren ikinci bir deri gibi kusatarak saran,
zaman igerisinde farkli anlamlar kazanmis, giyinmenin disinda kiultiirlerdeki

anlamlarin sozsiiz bir ifade araci olmustur.

Turney tekstil ve insan iliskisini; “Tekstil insan iliskisini birtakim kutlamalar,
sosyal olaylar tizerinden temellendirerek, ayni zamanda tekstillerin dokunma
eylemine yonelik olusunun insanligin gelisimi igindeki iliskide, dilin gelisiminden
daha 6nce geldigini” (Turney, 2009) ifade etmektedir.

Bir durumu, davranisi, kiymeti, statiiyti, sanatsal bir ifadeyi anlatmak icin
kullanilan tekstiller, farkli anlam ve gorevler tistlenmislerdir. Turney’in de ifade ettigi
gibi baz1 kavim ve toplumlarda tekstil dilin 6ntine ge¢mis, yazit gibi s6zstiz bir ifade
aracina dontismiistiir. Maya medeniyeti 6rneginde yer alan déigtim alfabesi,
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toplumun ihtiyaclarini karsilamistir. Diigim alfabesine gore daha geg 6rneklerden
biri olarak gosterebilecegimiz baska tekstiller ise duvar halilaridir. Giiciin ortaya
konmasi gibi farkli anlam ve amaglar i¢in kullanilan halilar, tekstilin farkl bir disiplin
olarak gelisiminde doniim noktasi olarak gosterilmektedirler. Tapestry adiyla anilan
goblen ve duvar halilari, kullanilan teknigin sundugu zengin renk imkani ve form
elde etme olanag: ile Avrupa’da popiiler hale gelmistir. Kilim dokuma teknigi ile
resim olusturma eylemi olan tapestry, bilinen 6zelliklerinden uzaklastirilip, 1920'1i
yillardan itibaren yeni anlamlar ytiklenerek cagdas sanata déahil edilmistir (Acar,
2013: 52). Kilim tekniginin kullanildig1 tapestrylerde atilan kisa atkilar sayesinde elde
edilen sekil ve form olusturma 6zelligi figtiratif anlatimlara sahip kompozisyonlarin
tiretilmesine olanak saglamistir. Tapestry dokumalarda renklendirme, stireksiz atki
iplikleri ile gerceklestirilmektedir. Daha detayli resimleme imkani saglamak igin atki
iplikleri ¢ozgti ipliklerine gore daha ince kullanilmaktadir. Resimsel konu anlatim
olanagy, teknige bagh olarak sinirsiz renk sayisinin kullanimina olanak saglamaktadir
(Erzurumlu Jorayev, 2020: 92). Bu sayede ¢n plana ¢ikan duvar halilari, tekstilin
plastik bir etki kazanarak resim gibi sergilenmeye baslanmasina yol agmistir. 14.
yuzyildan 18. ytizylla kadar yaygin kullanilan tapestryler, tasmabilme
ozelliklerinden dolay1 “mobil freskler” olarak adlandirilmis ve duvar resimleri gibi
(fresko), Kkiliselerin saraylarin duvarlarinda yer almislardir. Donemin ressamlari
tarafindan cizilen, tiretimi ise dokuyucular tarafindan yapilan tapestry adi verilen
resimli dokumalar tekstil sanat1 ve sanatc iliskisinin gelisiminde énemli bir paya
sahiptir. (Koca, 2018:3). Stiphesiz, tapestrylerin tiretiminde dokumaci ve ressam is
birliginin énemli bir yeri vardir. Bu is birligi tapestrynin gelenekselden koptugu
donemlerde bile varligini devam ettirdiginden, bircok ornegi bulunmaktadir.
Ogzellikle tapestry dokuma yontemi birgok sanatgi tarafindan kullamilmistir. Bu
ornekleri Art&Craft ve Bauhaus ekollerinde gerceklestirilen uygulamalarda gormek
mumkiindiir. Arts&Craft ve Bauhaus ile klasige ve el isciligine ¢vgtiyle birlikte
baslayan geleneksel tekniklerin kullanimi, ¢nemini kaybetmis olan tapestryleri
cagdas sanatgilarin yeni yorumuna sunmustur. Bu donemde sanatgilar tarafindan
yeniden yorumlanan tapestryler, Rapheal gibi usta ressamlar ile is birligi yapilarak
tiretilmis, tapestrylerin resim ile bag1 bir kez daha kuvvetlendirmistir (Arslan, 2012:
47).

Resim ile bag1 ge¢cmise dayanan tapestryler farkli disiplinler ile etkilesime
gecmis, bircok ressam tarafindan renk, malzeme ve form arayislariyla cagdaslasma
stirecine girmistir. Picasso, Braque, Matisse, Leger, Miro gibi ressamlarin ilgisiyle
tapestryler, tekstilin bir sanat nesnesi olabilecegi {izerine bircok tartismay1
beraberinde getirmistir. Ozellikle Bauhaus dokuma atolyesinde Anni Albers, Gunta
Stolz gibi sanatcilarin, dokumalarinda kullandig1 malzeme ve arayislar ile 6n plana
¢ikan calismalar: tekstil sanatinin ve tasariminin dogusuna zemin hazirlamistir.
Bauhaus'un kapatilmasindan sonra Amerika’da kariyerine devam eden Anni
Albers’m Museum of Modern Art’da 1949 yilinda actig1 sergi tekstil sanati icin 6nemli
bir girisim olmustur. Alaninda bir ilki gerceklestiren Albers ilk defa tekstilleri bir
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miizede sergilemis, bu olay tekstillerin sanat objesi olabilecegi {izerine tartismalar
yaratmustir. “Tekstil sanatcisi’ terimi de ilk defa sergiden sonra kullamilmistir
(Gothardt, 2020: 113). Tekstilin sanat nesnesi olma yolculugu dokuma ile baslay1p,
makrame, diigtimleme, 6rgii, nakis gibi bilinen tekniklerin, 6zgiin eserler tiretmekte
kullanilmasriyla devam etmistir.

Tekstilin sanat olma yolculugunda 1960’dan sonra resim ve heykel arasindaki
keskin smirin erimeye baslamasimin ve “art object” gibi yeni bir terim ve sanat
yaklasiminin ortaya ¢ikmasinin onemli katkilari olmustur (Alpan, 1986: 12). Bu
yaklasimin sanat alaninda yiikselise ge¢mesi, tekstilin 6niinde yer alan kat1 sanat
normlarmin yikilmasinda etkili olmustur. Lozan Bianeli ile baslayan tekstil sanatini
diinyaya tanitma cabasi ile sanat tarihine gececek 6nemli kadin sanatcilar 6n plana
¢ikmaya baslamistir. Geleneksel teknikler kullanarak gelenekselden bir kopus
biciminde nitelendirebilecegimiz Lozan Bienali, 6zellikle kadin ugras: olarak kabul
edilmis, otekilestirilmis tekstili ve bir sanatci olarak kadini yiiceltmistir. Bu yeni sanat
yolunun o©nemli temsilcileri arasinda, Magdelena Abakanowicz, Shelia Hicks,
Leonore Tawney, Olga de Amaral, Jacoda Buic sayilabilir. Bu sanatcilar caginin
ontinde kosan yorumlariyla tekstil disinda malzemenin olanaklarindan yararlanan
bircok cagdas sanatglyr ve glnimiiz sanatim beslemeye devam etmektedir.
Giiniimiizde de tekstili ifade araci olarak kullanan bir¢ok sanat¢i bulunmaktadar.

Marta Lachman ve Eserleri

1975 tarihinde Polonya’da dogan Marta Lachman 1990-1995 yillar1 arasinda
Tarnow Giizel Sanatlar Lisesi'nde Sanatsal Dokuma Uzmamn bdliimiinden mezun
olmustur. 1995-1997 yillar1 arasinda Krakow Sanat Okullari’'nda Sanatsal Giyim
Tasarmmi ve Yonetimi alaninda egitim goren Lachman, egitimini tamamladiktan
sonra bir reklam sirketinde gorsel sanatci olarak gorev almistir (Lachman, Cevrimici
Ortamda Yazili Gortisme: 19.04.2021).

Gorsel 1: Marta Lachman (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)
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Sanata olan ilgisinin ¢ok geng yasta basladigini belirten sanatci, on iki yasinda sinf
arkadaslarinin portrelerini gizerek ilk sergisini actigini, ayni1 yillarda igne isi ve dikis
dikmeyi 8grenmeye basladigini aktarmustir.

2016 yilinda “Martafari Art” adiyla sanatsal dokuma calismalarina geri dénen
sanatginin, kendi atdlyesinde uyguladigi dokuma calismalari Amerika Birlesik
Devletleri, Kanada, Almanya, Avustralya, Polonya gibi diinyanin birgok {ilkesinde
ozel koleksiyonlarda yer almistir.

Sanatgi, Gorsel 2'de yer alan “Ates” adimi verdigi calismasi icin karton
kullanarak, 6zel bir dokuma tezgah tasarimi yaptigim belirtmektedir. Olusturdugu
bu yap1 sayesinde yari dairesel formlar1 dokuma islemi esnasinda birlestirerek
dikissiz bir sekilde formu elde etmektedir.

Gorsel 3: “Ates” Marta Lachman (Kaynak: Sanat¢mnin kisisel arsivinden)
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Marta Lachman, her yeni dokumanin aslinda kendini kesfetmek oldugunu
belirtmis, kisinin kendi yolundan ilerlemesi ve kendi zayifliklarinin {istesinden
gelmesinin her yeni yapilan galisma icin bir koprii olusturdugunu ifade etmistir.
Dokumaya ilk bagladiginda kendisini en ¢ok etkileyen sanatgimin Magdalena
Abakanowicz oldugunu ve eserlerine olan hayranhgiyla biiytidigiinti aktaran
Lachman, aym: zamanda hocast Wilodzimierz Cygan’1 ustas: ve sihirbazi olarak
gordiiguni belirtmistir.

Sanatgi calismalarmi, yeni formlarla hafiflik ve sicaklik katarak mekéanlarin
zenginlestirmek ve kendini dogal nesnelerle c¢evrelemek isteyen 6zel
koleksiyonculara yonlendirdigini belirtmektedir.

Marta Lachman Sanatini, kokleri dogada sakli biiytilii bir bahge olarak
gordiigunt ifade etmistir. Bitkilerin renkleri, degiskenligi ve geciciliginin kendisini
her zaman biiytiledigini belirten Lachman, agaglarin hisirtisini, sallanan ¢imenleri,
sarki soyleyen kuslar1 ve cama vuran yagmur damlalarini, yaratma siirecinde
kendisine ritim olusturan miizik olarak degerlendirmektedir. Yasadig1 gezegenin
algilanabilir ruhunun kalbini harekete gecirdigini ve hayal giliciiniin resimler
cizdigini soylemektedir.

Sanata yaklasiminin samanik oldugunu ve kendisini dokuma bahgivani olarak
gordiiguni ifade eden Lachman, agiklamasina sanatinin farkli koku ve renkleri iceren
baharatlara benzedigini belirterek devam etmekte, Toprak Ana’min ihtiyaclarmna
duyarhlik kazandirmaya ¢alistigini vurgulamaktadir. Toprak Ana’y1 ruhsal bir yesil
gezegen, insanlar1 da onun ayrilmaz parcalari olarak gostermeye ¢alistigini diistinen
sanatgi, Atalarmin sahip oldugu farkindaliga ve bilgiye acilmak ve kadim kiilttirtin
koklerine geri donmek istedigini ifade etmektedir. Marta Lachman eserleri aracilig
ile izleyicilerde merak duygusu uyandirmayi, duyarlhiliklarini —arttirmaysa,
yireklerindeki yalinligi kesfetmelerini ve dogay1r sevmelerini saglamay1
hedefledigini aciklamaistir.

Sanatgl, dokuma egitimini tamamladiktan sonra uzun siire elyaf ile calismalar
yapmadigini, dokuma yapmaya 2016 yilinda basladigini belirtmektedir. Her zaman
alisilmisin disinda, yenilik¢i dokuma uygulamalar yapmak istedigini vurgulayan
Lachman, ilk yaptig1 calismalarda daha yalin motifler kullandigini, zaman igerisinde
geri dontisim malzemelerine yonlenerek kumas ve deri parcalari gibi farkh
materyallerle doku gesitliligini arttirmay1 amagcladigini agiklamustir. Ilerleyen siirecte
metal, ahsap ve seramik gibi tekstil dis1 malzemeleri dokuma uygulamalar ile
birlestirdigini aktarmustir. Sanatgi, kenevir iplik ile galismaya basladiginda, bu
malzemenin dokuma uygulamalarina oldukca fazla olasiliklar kattigimi kesfettigini
ifade etmektedir. Dokuma yonteminin kullanilan malzemenin etkisi ile serbest sekil
alabilme imkani sundugunu ve sanatinin daha ilkel hale gelmesi ile heyecanlandigini
vurgulamaktadir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
197



DOKUMA YONTEMININ SANATSAL BiR iIFADE ARACI OLARAK
KULLANILMASI: MARTA LACHMAN VE GUL BOLULU OZELINDE BIiR
INCELEME

Lachman uygulamalarimi  gerceklestirirken genellikle dikey dokuma
tezgahinda kilim teknigi ile tiretmektedir. Sanat¢1 uygulama yaptig1 tezgahin ince ve
kalin ipliklerle bir arada ¢alismasina olanak tamidigini, farkl kalitelerde dokumalar
yaptigini aktarmaktadir.

Gorsel 4: Marta Lachman, Atolyesinde dikey dokuma tezgdhinda c¢alistigi anlardan biri. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Marta Lachman Gorsel 5'te goriilen eserinde, calismasinin bir pargast olan
cember {izerinde dokumasini gerceklestirmistir. Sanatci, yuvarlak sekilli dokuma
uygulamalarinda bu ydntemle calismaktan keyif aldigini belirtmektedir. Dogadan
esinlenen ve dogay1 kaynak alan sanatci, bazi eserlerinde dogada buldugu, gorsel
olarak begendigi bir dal tizerinde de dokuma yaptigini aktarmistir.

Gorsel 5: Marta Lachman, Attlyesinde dokuma carkinda calistigi anlardan biri. (Kaynak: Sanat¢inin
kisisel arsivinden)
Gorsel 6: Kolye Tasarimi Uygulama Stireci, Marta Lachman (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
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Form ve doku ile oynayarak mekadna uygun tasarimlar yapmaktan keyif
aldigini ifade eden Lachman ayni1 zamanda kiictik bir cerceve kullanarak, daha hassas
olarak nitelendirdigi kolye ve bileklik tasarimlarindan olusan dokuma taki
uygulamalar1 da yapmaktadir.

Lachman, yaygin olarak kenevir ipligi ile calistigini, uygulamalarinda
genellikle bitki lifleri kullanmay1 tercih ettigini belirtmektedir. Kenevir iplerinin
dokumalarina kattig1 etkiyi begendigini vurgulayan sanatci, bu ipligin kullanimu ile
yeniden canlanan kenevir endiistrisini desteklemesi ve yasallastirilmas: igin
miicadele ettigini ifade etmektedir. Keten iplik kullandig1 dokuma ¢alismalarinda da
elde ettigi dokular1 begendigini aktaran Lachman, bitkisel liflerin sert bir yapiya
sahip ve dayamkli olmalari nedeniyle bu liflerle calismaktan keyif aldigmu
agiklamaktadar.

Lachman kullandig1 malzemelere miidahalede bulunarak gorsel agidan yeni
etkiler olusturmaktadir. Bu sayede dokuma uygulamalarinda benzersiz bigimler ve
dokular elde ettigini belirten sanatci, kullanilan iplikten duvara asilacak askiya kadar
her unsurun birbiriyle etkilesimde oldugunu ve biitiin olarak ele alinmasinin nemini
vurgulamaktadir.

Gorsel 7: Elde boyanmus iplik/Renk se¢imi (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)
Gorsel 8: Dokuma Araclar1 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
Gorsel 9: Cozgii Hazirlama Islemi (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Dokuma stirecine malzeme se¢imi yaparak baslayan sanatgi, tasarimina uygun
renkler elde etmek i¢cin el boyamacilig1 yontemi ile iplik renklendirmesi yapmaktadir.
Cozgti malzemesi netlestikten sonra yapacag1 dokuma kalitesine uygun ¢ozgii sarimmi
yaparak hazirlik asamasia ge¢mekte, ¢ozgii ipliklerini tezgdha gerdikten sonra
dokuma islemine gegmektedir.
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Gorsel 10: Tezgah tizerinde dokumasi tamamlanmus olan eser (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
Gorsel 11: "The Way to the Stars-Yildizlara Giden Yol", Marta Lachman, 115x190cm, 2021 (Kaynak:
Sanatcinin kigisel arsivinden)

Lachman gorsel 11’de yer alan "The Way to the Stars-Yildizlara Giden Yol" adini
verdigi eserinde, bir samanin mistik yolculugunun hikéayesini anlatmaktadir. Yerde
kutsayan bir kadin ve bu kadinin var olan diinya hakkindaki deneyimleri ile
kazanimlarini dokuma uygulamasinda dalgali ¢izgi hareketleriyle vermistir. Bu
cizgileri yasamsal bir yol, bilingli bir hayat ve aga¢ kabugunun tizerindeki izlere
benzeterek doga ile baglanti kurmus, dokumasina aktarmistir. Sanatgr bu
uygulamasinda farkli dokulara, toprak renklerine ve organik sekillere dikkat gekmek
istemis ve dokumasinda dogal boya kullanarak el boyamas: ile renklendirdigi
kenevir ipler kullanmistir. Yillar icinde, dokuma galismalari ile birlikte yaslanacagini
duistinmiis, dogal karakteri ile Kenevir lifinin ¢ok dayanikli olmasini 6zdeslestirmis
ve eserlerinde bu malzemeyi kullanmay1 tercih etmistir. Uygulamasinda dikkat
cekmek istedigi bir diger nokta da, heykelsi bir unsur olmasi sebebiyle yapinin ana
eksenini olusturan, eski ahsap bir dal parcasidir. Dogadan buldugu bu dal parcasim
orijinal haliyle kullanmak yerine ateste yakip (Gorsel 12), tizerine birbirinden farklh
motiflerle olusturdugu bir desen ¢izip, dokumasi ile biitiinlestirmeye calismistir.
Sanatg1 bu eseri icin “su anda yaratmakta oldugum stili ve karakteri yansitiyor”
ifadesini kullanmastir.

Gorsel 12: Dokumay1 asmak igin 6nceden pisirilerek oyulan ve sabitlenen dal parcasi. (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)
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Gorsel 13: "The Sun is Coming-Giines Geliyor", Marta Lachman, 80%120cm, 2021 (Kaynak: Sanatcinin
kisisel arsivinden)
Gorsel 14: "The Sun is Coming-Giines Geliyor", Detay Gortintiisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Martha Lachman Gorsel 13’de yer alan "The Sun is Coming-Giines Geliyor" adl1
eserinde yeryiiziinii simgeleyen Gaia-Toprak Ana’y1 ele almistir. Giines'in bir
miicevher gibi Gaia-Toprak Ana’ya yansimasi, yasamimiza hayat veren ayrilmaz ikili
olduklarmi ifade etmektedir. Kadin beden formuna sahip oldugunu belirttigi
dokumasinda, toprak renklerinde dogal boya ile renklendirdigi el boyamasi kenevir
ipler kullanmistir. Bir 6nceki calismasinda oldugu gibi bu ¢alismada da, yapinin ana
eksenini olusturan eski ahsap bir dal parcasidir. Dogada buldugu dal parcasini yakip
tizerine farkli motiflerden olusan desen cizip, dokumasi ile uyumlu hale getirerek
biitiinliik kazandirmustir.

Gorsel 15: "Moon-Ay", Marta Lachman, 75 cm ¢apinda, 2021 (Kaynak: Sanatc¢inin kisisel arsivinden)
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Gorsel 15'de yer alan “Moon-Ay” adh calismada Lachman, aym seklini
degistirmesi ve bulutlarda saklanan gilines gibi doganin degisebildigini
vurgulamistir. Sanatci, bu degiskenlik sirasinda yakalanan gtizelligin kusurlarda
sakl1 oldugunu belirtmek i¢in uygulamasini mitkemmel yuvarlak bir formdan uzak
olan bakir bir cember {izerinde gerceklestirmistir. Her ayrintis1 detayll bir sekilde
kurgulanmis olan uygulamada, bakir ¢emberi daha eskimis gosterebilmek icin
oksitlendirme islemi uygulamistir. Sanatgi dokuma ¢alismasinda, keten ve dogal
boyali kenevir iplikleri renk planina uygun bicimde kullanmugtir.

Gorsel 16: "Gazelle-Ceylan", Marta Lachman, 89%x126cm, 2021 (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)
Gorsel 17: "Gazelle-Ceylan", Marta Lachman, Detay Goriintiisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 16’da yer alan "Gazelle-Ceylan" adli calismada, hayvanlar dlemine atifta
bulundugunu ifade etmektedir. Dokumasinda kullandig1 boynuz seklindeki dal ile
kabile karakterini simgelemektedir. Sanatci eserini dekoratif bir duvar panosu gibi
gormekten cok dogayi izleyiciye yaklastiran bir unsur olarak degerlendirmektedir.
Sanatgi, dogal renkte ve boyayarak renklendirdigi kenevir ipliklerini kullanmuistir.
Eserin pargast olan ve dokumayi asmak icin kullanilan dal parcas: yakilarak
yasanmuslik hissi verilmistir. Bu dal tizerine gesitli motifler kullanarak desen cizilip,
sonrasinda seffaf cila siirtilmiis ve dokuma ile biittinlestirilmistir.

Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi Yil: 4, Say1: 6, Haziran 2021
202



DOKUMA YONTEMININ SANATSAL BiR iIFADE ARACI OLARAK
KULLANILMASI: MARTA LACHMAN VE GUL BOLULU OZELINDE BIiR
INCELEME

Gorsel 18: "Femininity-Kadinlik", Marta Lachman, 64x135 cm, 2020 (Kaynak: Sanatginin kisisel
arsivinden)
Gorsel 19: "Femininity-Kadinlik", Marta Lachman (Kaynak: Sanatc¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 18’de yer alan "Femininity-Kadmnlik" adli ¢alismada, ¢ikrikta egirme
islemi yapilmus yiin iplik ve kenevir kullanilmistir. Yiin ipliginin yer yer ince, yer yer
kalin olmasi, dokuma yiizeyinde yumusaklik hissi veren rolyef etkinin 6n plana
¢itkmasinda belirleyici olmustur. Sanatg1 eserinde kullandig1 pembe rengi, topraga
asalet katan, parildayan degerli bir tas gibi yorumlamakta, siyah rengi ise, derinlik
hissini 6n plana ¢ikarmak icin kullandigini ifade etmektedir. Eserinde en énemli
unsurlardan biri olan ytiin sagaklara dikkat ceken sanatci, sergileme icin kullandig1
siyah tahtamin tasiyict parca oldugu ve kadmsi goriniimiine etkisini
vurgulamaktadir.

Gorsel 20: "Beaded-Boncuklu", Marta Lachman, 78x160cm, 2020 (Kaynak: Sanatginin kisisel
arsivinden)
Gorsel 21: "Beaded-Boncuklu" (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
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Sanatc gorsel 20’de yer alan "Beaded-Boncuklu" adl1 eseri, “Doga alisilmadik
yerler yaratir, daima 6zel, daima gtizel... Giizelligi de iginde hayranlikla izlenebilir”
seklinde ifade etmektedir. Aksam yagmurundan, dalgalarin sesinden etkilenerek
tasarladigt bu calismasini uygularken eski bir dokuma tezgahi kullanmistir.
Birbirinden farkli dokular elde etmek amaci ile kenevir, keten, pamuk ve sisal gibi
dogal liflerle uygulama yapan sanatci 6zellikle kenevir lifinin dokumasina daha sert
tutum kazandirdigim belirtmektedir. Kenevir lifini dogal renkte kullanan Lachman,
mavi renk elde etmek icin sentetik boya ile elde boyama yontemini kullanmustir.
Dokumada kullanilan sacak ve piiskiiller dekoratif unsurlar icermesi nedeniyle tercih
edilmis, sergilemede tastyici unsur olarak bambu ¢ubuk kullanilmistir.
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Gorsel 22: "Silence of the Ocean-Okyanus’un Sessizligi", Marta Lachman, 42x90cm, 2019 (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 23: "Silence of the Ocean-Okyanus’un Sessizligi", Detay Gortintiisii (Kaynak: Sanatcinin kisisel
arsivinden)

Lachman, Gorsel 22'de yer alan "Silence of the Ocean-Okyanus’'un Sessizligi"
koleksiyonuna ait olan bu calismasinda dokularin zenginligini ve sicakligmi
minimalist yaklasimla verdigini ifade etmektedir. Deniz temasina atifta bulunan
koleksiyona ait bu calismada, riizgarla yere diisen agacta olusan sekiller ve catlaklar
vurgulanmistir. Ayni zamanda denizin tistiinde yer alan koptik gortintiisii ve suya
batip ¢ikma hissi dokuma ytizeyde olusturulmustur. Malzeme olarak ig tizerinde elle
egrilen keten ip kullanilmistir. Kiremit ve koyu gri olarak goriilen iplikler dogal ve
sentetik boya kullanilarak el boyama yontemi ile renklendirilmistir. Sanatgl,
sergileme icin kalin dogal bir dal pargas: kullanmstir.
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Gorsel 24: "Sunny Glow-Giinesli Parilti", Marta Lachman, 90x85cm, 2018 (Kaynak: Sanat¢imin kisisel
arsivinden)
Gorsel 25: "Sunny Glow-Giinesli Parilt1" (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 24’de yer alan "Sunny Glow-Gtinesli Parilt1" adli eserde, doganin sira
disi, essiz ve giizel mekanlar yarattigi ve bunun sanatcilar icin bir ilham kaynag:
oldugu vurgulanmaktadir. Gilinesin sicakligi ve dogaya yansittigr isiktan
faydalanarak, mekana enerji ve sicaklik hissi veren bu ¢alismada birbirinden farkh
lifler kullanilarak zengin dokular elde edilmistir. Mat ve parlak malzemelerin birlikte
kullanilmasi, 15181 yiizeyde farkli yansimasina sebep olmustur.

Gorsel 26: "Source of Life-Hayatin Kaynag1", Marta Lachman, 84x80cm, 2018 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)
Gorsel 27: "Source of Life-Hayatin Kaynag:1", Detay Gortinttisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 26'da yer alan "Source of Life" adl1 eserde, biiytulu bir yasam kaynag:
olan su ve susuzlugunu gidermeye calisan diinyay1 yansitan bir ayna olma hali
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vurgulanmaktadir. Calismada, pamuk, sisal, deri ve geri donustiirilmiis sentetik
elyaftan yapilmis malzemeler kullamilarak dikey dokuma tezgahinda uygulama
yapilmistir. Dokuma ytiizeyde parlak etki vermesi icin kullanilan simli iplik ve deri
sacaklar, ytizeyde farkli dokularin olusmasina olanak saglamustir.

Tarlafar

Gorsel 28: "Rosa-Giil", Marta Lachman, 100%80cm, 2018 (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)

Giil Bolulu

Gl Bolulu 1961 tarihinde Tiirkiye’de dogmustur. 1988 Yilinda Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii Dokuma Sanat Dali’'ndan
mezun olan sanatci, 1998 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde
yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Bolulu o6grencilik yillarinda basladig:
fotografciliga, 1995 yilina kadar profesyonel olarak devam etmistir. Bu tecriibe,
eserlerine farkli bir bakis agis1 ile yaklasmasina katki saglamistir. 1990 yilindan bu
yana yaptigl dokumalarda fotograf, resim, dokuma ogretilerini pekistirerek
uygulama yapmakta, eserlerinde resimsel etki tne ¢ikmaktadir. Son on yildir tig
boyutlu tekstiller {ireten sanat¢inin otuz kisisel sergisi bulunmaktadir. Ayrica, yurtici
ve yurtdisinda diizenlenen pek cok karma sergiye katilmistir. 1. Uluslararas1 Antalya
Tekstil Bienali'nde “Yesil Tekstil” konulu yarismali sergide birincilik 6diilii almistir.

Giil Bolulu Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Boliimii'nde
Ogretim Gorevlisi olarak calismaktadir. Ogrencilerin, dokuma, baski, Orme
alanlarinda yaptig1 tasarimlar1 model tizerine giydirme pratigi kazandiran, tekstil
tasarimina yonelik o©zel bilgisayar programlarmin egitimi vermekte, Sanatsal
calismalarini ise Istanbul Biiyiikada’da bulunan atlyesinde siirdtirmektedir (Bolulu,
Cevrimigi Ortamda Yazili Gortisme: 12.04.2021).
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Gorsel 29: Giil Bolulu (Kaynak: Sanatginin Ki§isl Arsivi)

Bolulu, kendisi i¢in doganin en biiyiik ilham kaynag1 oldugunu belirtmekte, bu
yaklasiminin sekillenmeye basladig1 bir anisini su sekilde anlatmaktadir:

On bes, on alti yaslarinda bocek koleksiyonu yapiyordum. Topladigim
boceklerin tizerindeki desenleri bitylitecle bakarak inceliyor ancak kéagida
aktaramiyordum. 1980’lerde resme basladigim yillarda, zeytin ve incir agaclar1 ¢ok
ilgimi ¢ekerdi. Bu agagclar1 karakalem calismak biiytik bir zevkti benim icin, agacin
dokularmdan ytizler ve insan figiirleri ¢tkarmak ¢alismanin en heyecan verici tarafryd.

Sanatgi, tiniversite yillarinda 6zellikle dogada yer alan dokularin fotograflarini
cekmeye yoneldigini, boylece dogaya ait detaylar1 baska bir gozle kesfederek
hayranliginin iyice arttigini ifade etmektedir. Dogadan aldigr ilhamin yam sira
ortaokul caglarindayken ilgiyle okudugu “Yunan Mitolojisi” kitab1 sayesinde mitoloji
ile tanismis ve ilerde yapacag1 dokumalarin diistinsel ve gorsel temelleri de boylelikle
olusmaya baslamistir. Sanatginin yaptig1 calismalarda doga, mitoloji ve felsefenin
etkileri goriilmektedir.

Universite déneminden 6nce, uzun yillar resim calishgm ancak yaraticilik
stirecinin ve sanatsal bakis agisinin {iniversite egitimi sirasinda basladigini ifade
etmektedir. Bu donemde hocalarin atdlyelerinde galismasmin egitim stireci igin
degerli bir katki oldugunu vurgulamaktadir. Bu stireci “hentiz hamur yapabilmek
icin tarladan bugdaylar1 topluyordum” ifadesiyle dile getirmektedir.

Gul Bolulu, ilk yaptigi calismasinin kendisi icin ¢ok anlamli oldugunu
vurgulamakta, tezgahin basinda dokumadan oturdugu uzun bir belirsizlik stirecinin
ardindan kagit tizerine desen gizerek stirecin basladigini belirtmektedir. Daha sonra,
o siralar calismakta oldugu ¢cizgi film atolyesinde kullanilan 6zel boyalarin siselerdeki
kurumus halinden etkilenerek, siseleri alip eve getirmis ve cizdigi desenle
birlestirerek heyecanla dokumaya dontistiirmiis. Sonucun nasil olacagini tam olarak
bilemeden basladigr bu ilk uygulamanmn, su anda heyecanini, umutlarini ve
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kararliligin1 hatirlatmak tizere atolyesinin en gtizel kosesinde bulundugunu
aktarmaktadir.

1990’11 yillardaki ilk calismalariyla, son yillarda yaptig1 uygulamalar arasinda
gelisim stirecinin dogal bir sonucu olarak tasarim dili ve bakis acis1 yoniinden
farkliliklar olduguna deginmektedir. Teknigin, malzemenin, form anlayisinin
yaninda ele alinan konularin da degistigini belirtmis, agiklamasina su sozlerle devam
etmistir; “Bir dokuma biterken kendime hep sunu sorarim: “bir sonrakinde nasil
olmal1?”

Tekstilin sanatsal dilini 6ziimseme siirecini anlatirken bir c¢ocukluk anisi
aktaran Bolulu, kiiciikliigiinde neredeyse her evde Iran’dan gelen duvar hahst
bulundugunu belirtmistir. O halilarin tizerindeki resimleri incelerken renklerin, insan
ve hayvan figiirlerinin (6zellikle geyiklerin), karli daglarin, dans eden kadin
goruntiilerinin kendisini ¢ok etkiledigini, ayrica tekstilin bulundugu ortama sicaklik
duygusu kazandirdigim ifade etmistir. I¢ mekan igin tasarlanan tekstillerin
kilttirtimtizde 6nemli bir yeri oldugunu vurgulayan Bolulu, konunun lif sanati
baglamini ise su sozlerle tanimlamistir:

Kil cadirlarin kegi kilindan yapilmasi nedeni ile cadirda ates yansa
bile icinde duman barmdirmamas: etkileyicidir. Kilttirimtizde mekan
icinde, liflerin 1s1 ve yaliim anlaminda biiyiik bir yeri vardir. Benim lif
sanatini anlatim dili olarak benimsememde, lifleri kullanarak sanatsal bir
yapiy1 ve stirdiiriilebilir bir dongtiyii olusturma diistincesi yatmaktadir.

Gorsel 30: Giil Bolulu, Atélyesinde doku
kisisel arsivinden)

Gorsel 31: Giil Bolulu, Atélyesinde dokuma tezgahinda galistig1 anlardan biri (Kaynak: Sanatginin
kisisel arsivinden)

Bolulu, glintimiizde kiiresellesmenin sanata yeni bir anlam kazandirdigin ve
sanat anlayisina disiplinler arasi bir bakis agist kattigini vurgulamakta, yaratma
olgusunu “tekstilin zengin ifade olanaklari1 Cagdas Sanat yaklasimi ile
sekillendirmek” olarak tarif etmektedir.
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Sanatgi eserlerini uygularken yaratim siirecinde ¢nce ¢izim yaparak fikri
gorsellestirmekte ve sonrasinda uygun malzemeleri sectigini belirtmektedir. Bu
suregte fikir-tasarim-malzeme uyumunun o6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
Ayrica, yap1, malzeme ve form iliskisinin de 6nemine dikkat ¢eken sanatgi, tasarladigi
forma uygun malzemeyi ararken zaman zaman elindeki tekstil malzemelerini
kullanarak yeni bir materyal elde etmektedir.

Gorsel 32: “Bir Bakis”, Giil Bolulu, Dokuma asamalar1 1 (Kaynak: Sanatc¢inin kisisel ar§iinden)
Gorsel 33: “Bir Bakis”, Giil Bolulu, Dokuma asamalari 2 (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)
Gorsel 34: “Bir Bakis”, Giil Bolulu, Dokuma asamalar1 3 (Kaynak: Sanatc¢inin kisisel arsivinden)

Yaratim stirecini yonlendirecek konu ve kavramlari, duyarl oldugu basliklara
gore belirleyen Giil Bolulu'nun, ¢ogu calismasi dogaya kars: hassasiyetini ortaya
koymaktadir. Gerek eser isimlerinin gerek dogadan gelen ve dogrudan dogay:
cagristiran malzemeleri calismalarma dahil etmesinin izleyiciye bu hassasiyetleri
hatirlattigini sdyleyebiliriz. Sanatct 1999 yilindan sonra, diinya tizerindeki agaglarin
hizla yok edilisine dikkat ¢ekmek tizere “Dokunmus Agaglar” adl kisisel sergisini
acmistir.

Sanatct “Dip” adli sergisinde, insanlara baliklarin, yosunlarin, kendi ifadesiyle
“tertemiz maviligin” cagrisina kulak verilmesi gerektigini hatirlatmay1
amaclamaktadir. Bolulu, Eserlerini olustururken hissettigi duygular1 izleyicilere
aktarabildigini dustindtigtinti ifade etmekte, “Dip” adli sergisinde dokumalar:
inceleyenleri izlerken, “Inci Abla”y1 anlatan galismasinda Abla’min mutsuzlugunu ya
da “Galata Kulesi Nefes Almak Istiyor” adli uygulamasinda kentsel dontistime karsi
hissedilen duygular1 gorebildigini ve bunun kendisine biiyiik mutluluk verdigini
belirtmektedir.
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Gorsel 35: “Inci Abla”, Giil Bolulu, 120x140cm, 2008 (Kaynak: Sanatginin ki@iselamivinden)
Gorsel 36: “Inci Abla”, Detay Goriintiisii (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)

Bolulu gorsel 35'de yer alan “Inci Abla” adli galismasini, Sulukule'nin
yikilmamasi i¢in destek veren "40 giin & 40 gece" adli grubun projesine davet
edilmesinden sonra dokumustur. Yapilan etkinlikler kapsaminda sanatgl,
Sulukule’de Dokuma Atélyesi etkinligi gerceklestirmis ve bu atolye galismalarimin
yani sira Catalca' nin Roman koylerinden birinde tanimis oldugu ve kisiliginden ¢ok
etkilendigi "Inci Abla"y1 konu olarak almistir. 1990 yilinda tanistig: Inci Abla'min cok
glclti bir Roman kadmi oldugunu dile getiren Bolulu, yasadig1 yeri ziyaret
ettiklerinde yikilmak tizere olan bir evin icinde, yillardir yatalak hasta olan kocast ile
ilgileniyor olmasina ragmen, inci kolyesi ve bembeyaz dislerini ortaya cikaran gtizel
kahkahasimi gordiigtinde ¢ok sasirdigini belirtmektedir. Kendisine, "herseye ragmen
“giiclii olmak”” duygusunu hissettiren Inci Abla’nin fotograflarini cektikten sonra,
2008 yillinda yaptigr dokuma ile O'nu sonsuzlastirdigini diistindugiint ifade
etmektedir. Bu dokuma, Sulukule'de aylarca sokaklarda ve kahvede sergilenmistir.
Bu vesile ile Sulukule halkinin inci Abla'y1 tanimis olmasindan mutluluk duydugunu
vurgulamaktadir. Hal1 tezgahinda kilim teknigi ile dokunan uygulamada, ¢ozgtide
pamuk, atkida orlon, yiin ve akrilik iplik kullanilmstir.

Sanatg1 Gorsel 37’ de yer alan “Galata Kulesi Nefes Almak Istiyor” adini verdigi
calismada, kentsel doniisiim konusu altinda, eskiden Istanbul’un en yiiksek kulesi
olan Galata Kulesi'nin sikismuslig1 ve nefes alamiyormus hissini vurgulamistir.
Bolulu'nun bu ¢alismasi, Gogebe Bagimsiz Sanat Platformu ile katildig1, Nakkas Sanat
Galerisi'nde gerceklesen sergide yer almistir. Hali tezgdhinda kilim teknigi ile
dokunan eser uygulamrken ¢ozgiide pamuk, atkida ise akrilik, yiin ve orlon iplik
kullanmustir.
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Gorsel 37: “Galata kulesi Nefes Almak Istiyor”, Giil Bolulu, 100x140cm 2010 (Kaynak Sanatc;mm kisisel
arsivinden)
Gorsel 38: “Galata kulesi Nefes Almak Istiyor”, Detay Goriintiisii (Kaynak: Sanatginin kisisel arsivinden)

Gorsel 39: “Umut”, Giil Bolulu, 120X140 cm, 2004 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
Gorsel 40: “Umut”, Detay Goriintiisii (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 39'da Bolulu, 1997 yilinda ¢ikmus oldugu mavi yolculuk sirasinda gortip
etkilendikten sonra dokudugu "Deniz Alti Magarasi" adli ¢alismanin devami
niteliginde olan “Umut” adli eseri, 2004 yilinda Yerebatan Sarmici'nda agtigi “DiP”
adli kisisel sergide yer almistir. Derinligin, lacivertin ve karanligin {izerine yayilan
15181 umut oldugunu anlatmaktadir. Sanatci bu calismasinda, kirmizi rengi umudun
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temsili olarak kullanilmistir. Bolulu Umut adli calismasini su s6zlerle agiklamaktadar:
“Hep gtivende olmak isteriz. Oysa basarmak igin risk almak gerekir. Kaybetme
ihtimaline ragmen, kazanma amaciyla yola ¢ikilir... Ve her amacta “umut” olmalidir.
Benim ic¢in umut, kazanmanin beslendigi masmavi sulardir. Bazen en derinde
dinlenmek, giic toplamak ve daha giicli olarak ytizeye c¢ikmak gerekir". Hali
tezgahinda kilim teknigi ile uyguladig eserde, ¢ozgtide pamuk, atkida ytin, orlon ve
pamuk kullanilmgtir.

Gorsel 41: “Ve... yerytizii igin dans etmeye baslar kadin”, Giil Bolulu, 100X120cm, 2015 (Kaynak:
Sanatcinin kisisel arsivinden)

Gorsel 42: “Ve... yeryiizii i¢in dans etmeye baslar kadin”, Detay Gortintiisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)

Bolulu gorsel 41’de yer alan "Ve... yerytizii icin dans etmeye baslar kadin” adinm
verdigi eserinde, diinyada yasanan savaslara, agliga, yoksulluga, cocuklarin hiizniine
dikkat ¢ekmek istemis ve vurgulamak istedigi duygular1 anlatirken su ifadeleri
kullanmistir: “Yerytiizti bize dargin, yerylizii yorgun, yeryilizii savas istemiyor.
Gittikce artan niifus, gittikce artan tiiketim, hirslara yenik diismiis savasan insanlar
ve smuirlar... Yeryuzinii benim zannedenler, acimasizca yok edenler.. Kan
kokusunun inadina barisa 6zlem igin bir isaret bekler insanoglu. Baris icin... VE
YERYUZU ICIN DANS ETMEYE BASLAR KADIN...” Cift kat ¢6zgii kullanarak kat
arasma dolgu malzemesi yerlestirerek rolyef etkisinin 6n planda oldugu bu
uygulamada malzeme olarak, ¢cozgiide pamuk, atkida ise ytin ve kendir kullanmustir.
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Gorsel 43: “Abbarali Sokagin Misafiri”, Giil Bolulu, 120X140cm, 2011 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)
Gorsel 44: “ Abbaral1 Sokagin Misafiri”, Detay Goriintiisti (Kaynak: Sanatcinin kisisel arsivinden)

Bolulu, gorsel 43’de yer alan “Abbarali Sokagmn Misafiri” adli eserinde,
derinligi, sakinligi ve 1s181yla Mardin'in en ¢ok sevdigi sokag1 oldugunu dile getirdigi
sanat sokagini konu edinmistir. Sokagi huzur dolu ve ilham verici bulmasinin
yaninda, Abbara adi verilen, binalarin altindan gegen tiinellerle cevrelenmis
olmasindan etkilendigini ifade etmektedir. Diger yandan mitolojiye olan ilgisi
dolayisiyla, bu etkileyici mekan ile Mezopotamya'da bereketin ana tanrigasi Kibele
ile baglanti kurmus ve bu iliskiyi dokumasinda resmetmistir. Bolulu, calismasmi
anlatirken "Kibele'yi Abbarali sokaga misafir olarak davet ettim" ifadesini
kullanmaktadir. Sanatci bu eserini 2011 yilinda Diinya Kadinlar giintinde “On Kadin
Sanatc1” sergisi ile Mardin’e davet edilmesi tizerine dokudugunu belirmistir. Hali
tezgahinda dokudugu calismasinda ¢ozgitide pamuk, atkida yiin ve orlon
kullanmugtir.

Bolulu Gorsel 45'de yer alan “Keten Hatun” adli calismasinda, act geken
kadinlar1 konu almistir. Sanat¢inin ifadesine gore; kadimin basi éntindedir ¢tinkii
insanlar onu anlamamakta ve baska seyler soylemektedirler. Hali¢ Kongre
Merkezi'nde gerceklestirilen sanat fuarma "Gogebe Sanat Platformu" olarak davet
edildiklerinde dokudugu insan figiirti formunda olan bu uygulama, sanat¢inin ilk ¢
boyutlu calismasidir. Dort cerceveli ahsap dokuma tezgdhta dokudugu ve
sonrasinda maniptilasyonlar yardimu ile gerceklestirdigi eserinde, ¢ozgiide kendir
iplik, atkida iplik ve lif halinde kendir kullanmustir.
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Gorsel 45 “Keten Hatun”, Giil Bolulu, 60x50x40cm, 2011 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel ar§1vmden)
Gorsel 46 “Keten Hatun”, Detay Goriintiisti (Kaynak: Sanatginin kisisel arsivinden)

Gorsel 47: “Akordeon Calan Kadin”, Giil Bolulu, 120x140cm, 2016 (Kaynak: Sanatgmm kisisel
arsivinden)
Gorsel 48: “ Akordeon Calan Kadin”, Detay Goriintiisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Sanatc1 Gorsel 47’de yer alan “ Akordeon Calan Kadin” adl1 calismasini, Prof. Yiiksel
Sahin'in Diinya Kadinlar gint igin diizenledigi “Yiizler Suretler Lif Sanat1 Sergisi”
icin dokumustur. Tiirk Ermenisi akordeon sanatcist Madam Anahiti konu alan
eserde, Beyoglu'nda, 6zellikle Cigek Pasaji'nda, Hohner akordeonu ile dolasarak eski
[stanbul tangolari, Rum kasap havalar1 ve Ermeni taverna sarkilari ¢calarak yasamim
stirdiirmiis olan Anahit'in karsilastig1 ttiim giicliiklere ragmen yasama simsiki
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sartlarak ayakta kalmasindan ve yitirmedigi yasam sevincini akordeonu ile
izleyicilere aktarmasindan etkilenen Giil Bolulu, "kadinlar giinii" konulu bu sergide
Anahit'in 6ykustinii izleyicilere hatirlatmak istemistir. Hali tezgahinda dokudugu bu
uygulamada, ¢ozgiide pamuk, atkida yiin ve orlon kullanmaistir.

-l ol - AN
Gorsel 49: “Bir vardim, bir yoktum”, Giil Bolulu, 60x150cm, (4 adet), 2009 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel
arsivinden)
Gorsel 50: “Bir vardim, bir yoktum”, Detay Goriintiisii (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Bolulu, gorsel 49’da yer alan “Bir Vardim Bir Yoktum” adli eserinde, kadina
siddeti ve kadin cinayetlerine dikkat c¢ekmeyi hedeflemistir. Kadinlarin
degersizlestirilmesini anlatan eserde yer alan dort kadin figtirtintin gozlerindeki
siyah bantlar, kim olduklarini saklamalarinin temsili, bedenini saklayan uzun seritler
ise olumi, huzuru, baska bir yere gecisi vurgulamaktadir. Sanatci, Gogebe Sanat
Platformu grubu ile Mardin Miizesinde gerceklestirilen sergi icin {iirettigi bu
calismada, ¢ozgtide pamuk iplik, atkida ise ytuin iplik kullanmistir. Dokunan kadin
bedenlerine bez seritler eklenerek ti¢ boyutlu hale getirilmistir.

Gorsel 51: “ Aclik”, Giil Bolulu, 120x150cm, 2009 (Kaynak: Sanatc¢inin kisisel arsivinden)
Gorsel 52: “ Aclik”, Detay Goriintiisti (Kaynak: Sanatginin kisisel arsivinden)
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Gorsel 51'de yer alan “Aclik” adli calismasinda, "tohum”un 6nemine vurgu
yapmak isteyen Bolulu, bozulan tohumlar1 ve bu bozuk tohumlarin topraklari nasil
verimsiz duruma getirdigini ifade etmektedir. Giintimtizde tiretimden ¢ok tiiketimin
onemli hale geldigine dikkat c¢eken bu eseri gerceklestirirken, hali tezgahindaki
dokumanin ustiine tohumlar ekerek, ¢imlerin olusum ve yok olus siirecini de
calismasina dahil etmistir. Stirecin sonunda, ¢imenlerin kuruyup dokunun iginde
kaybolmasinin anlamli bir seyir oldugunu aktaran Bolulu, eser hakkindaki
gorislerini "Aylarca dokuma iginde yasayan bir seyler vardi. Bu beni ¢ok
heyecanlandird1" s6zleriyle aktarmaktadir. Sanat¢inin bu ¢alismasi, Gogebe Bagimsiz
Sanat Platformu calismalar1 kapsaminda Tiiyap Sanat Fuarinda sergilenmistir. Hal1
tezgahinda kilim teknigi ile dokunan uygulamada, ¢ozgtide sisal, atkida kendir ipleri
ve lifleri ile ¢im tohumu kullanilmistir.

Gorsel 53: “Ayse”, Giil Bolulu, 140x160cm, 1997 (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)
Gorsel 54: “ Ayse”, Detay Gortintiisti (Kaynak: Sanat¢inin kisisel arsivinden)

Gorsel 53’te yer alan “Ayse” adli eser, Bolulunun heniiz malzemenin
olanaklarini arastirdigi 90'h yillarda gergeklestirdigi bir calismadir. Cift taranmis yerli
kendir lifini tusesinden etkilenerek, calismasinda atki malzemesi olarak kullanan
sanatcl, ¢ozgilide ise sisal malzemeyi tercih etmistir. Sanat¢1 hali tezgdhinda kilim
teknigi kullanarak yaptig1 uygulamada, bu iki malzemenin zorlayici kullanimina
ragmen dokumasinmi heyecanla stirdiirdiigtinti belirtmektedir. Sisalin sert bir
malzeme olmasi nedeniyle dokuma eylemi sirasinda ellerine zarar vermesi ve kendir
tozlarmin ise etrafa yayilmasi gibi giicliiklere ragmen keyifle calistigmi dile
getirmektedir.
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Degerlendirme

Yapilan calismada Marta Lachman ve Giil Bolulu hakkinda genel bilgi verilmis,
tasarim stiregleri, uygulama asamalar: irdelenmis, sonrasinda dokuma yontemi ile
elde ettikleri on eser gozlemlenmistir. Yapilan bu incelemeler sonucunda iki farklh
kilturden gelen dokuma sanatcilarinin temelde aymni teknigi ifade araci olarak
kullandiklar1 goriilmiis, tekstil uygulama yontemi, materyali ve sanatinin evrensel
bir dile sahip oldugu ortaya konulmustur.

Her iki sanatginin en belirgin ortak ¢zelliklerinin, yapiy1r dokuma yontemi ile
elde etmeleri ve dogadan esinlenerek calismalarini gerceklestirmeleri oldugu
sOylenebilir. Ayrica klasik tapestry uygulama yontemi ile dokumalarmi
gerceklestirdikleri, bunun haricinde kendilerine 6zgti gelistirdikleri yontemlerle
serbest dokumalar yaptiklar: goriilmektedir. Lachman ve Bolulu, uygulamalarinda
cozgui ipliklerini yer yer dokumaya dahil etmeyerek serbest birakmaktadir.
Lachman’in ayrica, ¢ogunlukla atk: ipliklerini ytlizeyde serbest birakarak gorsel
anlatimini gesitlendirdigi gorulmustiir.

Marta Lachman ve Giil Bolulu cogunlukla dogal elyaftan elde edilen lifleri
kullanmaktadir. Lachman’in eserleri incelendiginde dogal kaynakli tekstil lifleri
haricinde, dogadan topladig1 dal parcalarini sergileme unsuru olacak bigcimde
dokumalarina dahil ettigi goriilmiistiir. Bu dallara yakma yontemi ile miidahalelerde
bulunup calismasmma uyumlu hale getirdikten sonra eserinin bir parcasi olarak
kullanmas, gorsel ifadeye zenginlik katmaktadir. Ayrica Gorsel 16’da goruldugii gibi
bu katki eser formunda da etkili olmustur. Sanatcinin Gorsel 15'te bulunan eserine
dikkat edildiginde, ¢ember ek malzeme {izerinde uygulama yapmas: form
konusunda belirleyici oldugu gibi, tezgah disinda dokuma gerceklestirmesine de
olanak saglamuistir.

Bolulu'nun eserleri gozlemlendiginde dogal kaynakl tekstil liflerinin kullanimi
disinda sentetik ipliklerin, hazir tekstil aksesuarlarinin malzeme olarak kullanima ile
karsilagilmustir. Ayrica Gorsel 49'da yer alan eserde oldugu gibi dokuma yontemi ile
yapiy1 olusturduktan sonra malzeme olarak kumas parcalarinin kullanimu ile serbest
diizenlemeler yaptig1 goriilmektedir. Sanatgt hem Gorsel 45'te bulunan galismasinda
oldugu gibi klasik kilim teknigi ile ¢c6zgii eninde dokuma gerceklestirmekte hem de
Gorsel 47’de bulunan eserinde oldugu gibi uygulamadan sonra 6zgtin miidahalelerle
form elde etmektedir. Bolulu yaygin olarak tek kat dokuma gergeklestirmekte, Gorsel
41’de bulunan eserinde ise kadin formunda cift kat ¢ozgii kullanarak kat arasina
dolgu malzemesi yerlestirerek rolyef etkiyi 6n plana ¢ikarttigi gortilmektedir.

Sanatgilarin renk kullanimlarina dikkat edildiginde, her iki sanat¢inin da
malzemeleri dogal renklerde kullandig1 calismalar1 oldugu, ayrica Lachman’in el
boyama yontemi ile iplikleri renklendirdigi, Bolulu'nun yaygin olarak hazir
renklendirilmis malzemeyi kullandig: tespit edilmistir.
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Sonug¢

Farkli cografyada ve kiiltiirde yetisen Marta Lachman ve Gil Bolulu, kokli
gecmise sahip dokumacilik yontemini hem klasik hem de ¢agdas yorumlarla
kullanarak 6zgtin sanat eserleri uygulamaktadirlar. Her iki sanatc1 da sinirsiz kaynak
sunan dogadan esinlenerek tasarim stirecini gerceklestirmektedirler. Tasarimlarina
uygun formu elde ederken, bazen tezgahin sinirlari icinde kalirken, bazen de tezgah
sinirlar1 disina tasarak ya da serbest miidahaleler yaparak calismaktadirlar. Serbest
calismalar1 doku ve form cesitliligi ile eserlerine yansimaktadir.

Lachmannin ve Bolulu'nun, incelenen on eseri goz Oniinde
bulunduruldugunda, temelde tekstil malzemeleri kullanmalar1 ve yapiy1 elde
ederken ayn1 yontemi ifade araci olarak uygulamalarina ragmen birbirinden farkl
usluplarda eserler olusturduklar: goriilmektedir.

Makalede ele alman her iki sanatgiin temelde geleneksel dokuma yontemi ve
tekstil malzemeleri ile elde edilen eserleri gozlemlendiginde, cagdaslar1 arasinda
ozgunliikleri ile dikkat ceken uygulamalar oldugu vurgulanmakta, dokuma
yonteminin ve malzemesinin farkli cografyalarda benzer bicimde kullanilmasi
sanatin evrensel dile sahip oldugunu hatirlatmakta, ortak dile ragmen birbirinden
farkli kimliklerde sanat nesneleri ile karsilasilmasi da sanatcilarin kendilerine 6zgii
gelistirdikleri tisluplar1 yansitarak farklilastiklarini ortaya koymaktadar.
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